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Zaczarowywanie swiata w poezji Ewy Sonnenberg
[Pisane na piasku, Korporacja Halart, 2007]

Z ponad rocznym opéznieniem zabratam sie za pisanie o ksigzce Ewy Sonnenberg
Pisane na piasku! — niektére ksigzki majq takg wiasciwos¢, ze nie da sie wypowiedzie¢
o nich od razu; moze sq zbyt nieuchwytne, by dato sie je w prosty sposéb skategory-
zowaé. Kiedy przeglgdatam ten zbiér po raz pierwszy, wiedziatam, ze na pewno chce
o nim napisa¢, a jednak to ,chce” przenosito sie z miesigca na miesiqc, ksigzka zdawa-
ta sie wymaga¢ wiecej czasu i przestrzeni, niz bytam w stanie dla niej znalez¢. Jednak
przypominata o sobie — wystarczyto, ze rzucitam okiem na poétke, a jej kremowo-czarna
oktadka i oryginalny ksztatt samoistnie przyciggaty wzrok. Moze byt to zwykly efekt Ze-
igarnik, niedokonczone zadanie dawato o sobie zna¢, a moze jej nietypowos$¢, prze-
strzenno$¢ domagaty sie uwagi.

Pisane na piasku — juz sam tytut wprowadza niepokojgce wibracje; odsytajgc
nas do kategorii nietrwatosci, ulotnosci, tak charakterystycznej dla estetyki japonskie;,
zapowiada zatarcie granic, ptynno$¢, przenikanie sie form i styléw. Jednoczesnie ko-
mentarz poetki umieszczony na czwartej oktadce: ,Ta ksigzka bedzie sie sktada¢ z sa-
mym pieknych i potrzebnych stéw” — wprowadza pewien dysonans, gdyz jest deklaracig
na miare zachodniq, nie wschodniqg, gdzie raczej podkresla sie niezamierzony efekt, nie-
wymuszone pojawienie sie pewnej doskonatej catosci, w momencie wycofania sie ,ja”.
Tom wierszy buddyjskich — bo pod takich hastem promowany byt zbiér Pisane na piasku
— réwniez budzi kontrowersje — poetka buddystkg nie jest, nawet jesli z kulturg Wscho-
du sympatyzuje; buddyjsko$¢ utworéw poswieconych zwigzkom damsko-meskim, nawet
jezeli potraktujemy je w kategoriach relacji mistrza i ucznia, nadal wywotuje pewne zdu-
mienie; temat ten nie jest i nie moze by¢ z oczywistych wzgledéw (wyrzeczenia) typowym
przedmiotem zainteresowania buddyjskich poetéw japonskich, ktérzy w wiekszosci byli
mnichami. OdsuAmy jednak na bok te pierwsze krytyczne impresje, a zamiast tego przyj-
rzyimy sie kwestiom, ktére w projekcie Ewy Sonnenberg wydaiq sie najciekawsze — dialo-
gowi i przenikaniu sie kregéw kulturowych; temu, jakie postacie przyjmuje wspoétczesny
orientalizm oraz zapisowi pewnej wizji kobiecosci i meskosci, jako spotkania i podrozy.

Przypomnijmy, ze wedtug tworcy pojecia orientalizmu, Edwarda Saida, orient to eu-
ropejski wynalazek, co$ wymyslonego — sceneria dla romanséw, niezwyklych krajobra-
z6w, doswiadczen, wspomnien. Wschéd jako kraina tajemniczej, mistycznej mqdrosci;

1 Poniewaz w tym krétkim szkicu bede sie odwotywa¢ do dwéch tylko ksigzek, ponizej podaig ich dane bi-
bliograficzne, a w tekécie, w przypadku cytowan, postuze sig skrétami je reprezentujqgcymi (Pisane na piasku
— PP Pochwata nieokreslonosci — PN), po ktérych podam numery stron.
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miejsce przemiany, intensyfikacji przezy¢, godzenia przeciwienstw. Sladéw takiego rozu-
mienia Wschodu u Ewy Sonnenberg — do$wiadczenia zaposredniczonego przez pewne
kulturowe kategorie — jest wiele. Stowa-klucze, ktérych uzywa, takie jak: mistrz/sensei,
ceremonia parzenia herbaty, zen, pustka, kwitngca wisnia, kwitnqgca jabton, wachlarz,
droga, odsytajg do symboli wspéttworzqeych ,japorisko$é” w rozumieniu europeijskim,
idealizujgcych jq. Podobnie jak tajemniczne znaki, tak odmienne od naszego alfabetu
— subtelno$¢ regut sztuki kaligrafii, ktérq Europa zapomniata dziesigciolecia temu; nig-
dy zresztq nie zostata ona doprowadzona na naszym obszarze kulturowym do takiej,
jak w Kraju Kwitngcej Wiéni, doskonatosci. Nawigzania nie ograniczajq sie wytqcznie
do kultury Japonii — w tomie pojawia sie posta¢ Dalajlamy, przedstawiciela jednej z tybe-
tanskich odmian buddyzmu, a wigc zupetnie innej niz zen, bedgcy tradycyjng linig buddy-
zmu w Japonii. Motto dla tomu tworzy chifska legenda, wprowadzajgca w kolejny krag
inspiracji. Ten postmodernistyczny mix kulturowy wspéttworzy oprawe dla przedstawienia
relacji kobiety i mezczyzny, rozumianej w europejski sposéb — uwznio$lonej, mityzowa-
nej, a réwnoczednie réwnosciowej, bo zaktadajgcej wymiane i wzajemne uczenie sie.
W ten sposéb powstaje ,droga serca”, droga dla ktérej w kulturze japonskiej nie bytoby
miejsca, droga, dla ktérej w naszej przeracjonalizowanej kulturze tez brakuje przestrze-
ni. Porady seksualne, odstoniecie biologicznych mechanizméw mitosci, rozczarowujgea
zwierzeco$¢ praw, ktére kryjg sie za, z pozoru wzniostymi, uczuciami — to wszystko stoi
w bolesnej sprzecznosci z naszq potrzebqg nadawania $wiatu sensu.

Jednym ze sposobéw przywracania réwnowagi zmechanizowanej i stechnicyzowa-
nej rzeczywistoéci moze by¢ tworzenie nowych, czesto prywatnych, mitéw, ktére ratujg
przed catkowitq jej negacjq. Pisane na piasku wydaje sie by¢ wiasnie takq prébg
— ponownego zaczarowania $wiata, odpowiedzig na jego demityzacje, zwtaszcza w od-
niesieniu do relacji mezczyzny i kobiety. Popularne motywy i symbole zaczerpniete z kul-
tury Wschodu stuzqg tu przede wszystkim jako narzedzia magiczne, alchemiczne, umoz-
liwiajgce usensowienie $wiata, a zwtaszcza przelotnych spotkan, w ktérych zdarza sie
nam uczestniczy¢ czy tez wiezi, ktére ulegajq rozpadowi, nie majq kontynuacji i pozosta-
wiajq po sobie bolesne uczucie rozczarowania.

Jednoczesnie zetknigcie z kulturg Wschodu, cho¢ powierzchniowe (nie mylmy z po-
wierzchownosciq), wplyneto réwniez na sam styl pisania poetki, dobér stow, brzmienie
frazy — szczegdlnie uwidacznia sie to w $rodkowej czeéci tomu noszqcej taki sam tytut
jak caty wyboér wierszy — ,Pisane na piasku”. Zdania i pojedyncze stowa zostajg tam
skonfrontowane z pustkg kartki, z nieokreslonosciq bieli, przestrzeni niezapetnionej zna-
czeniami. Nieobecno$¢ staje sie rownie wazna jok obecno$é, a to, co niewypowiedziane
réwnie istotne jak to, co zwerbalizowane. Dlatego pytanie: ,Czym byto nasze spotkanie2”
(PP s. 80) zajmuje tylko malenki skrawek ogromnej biatej ptaszczyzny, reprezentujqcej
milczenie lub tez pierwotne niezréznicowanie, z ktérego dopiero wytoniq sie wszelkie
mozliwe odpowiedzi, ze swej natury puste, niechwytajgce istoty rzeczy.
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Nieokreslono$¢ to kategoria kluczowa dla estetyki chinskiej, jednakze odwotanie sie
do niej w odniesieniu do tego rozwigzania estetycznego, ktére zastosowata Ewa Sonnen-
berg, wydaije sie przynajmniej czeéciowo uzasadnione. Jak pisze Francois Jullien:

Jnieokreslono$¢ pojawia sie na samym krancu tego, co zmystowe, u progu tego, co Niewi-
dzialne; jesli dochodzi do powstania jej zmystowo uchwytnych przejawéw to tylko po to, aby mogta
znowu w sposéb harmonijny je przekracza¢, aby je w milczeniu usuwa¢” (PN, s. 71).

Kategoria nieckreslonosci odnosi sie do powrotu do pierwotnego niezréznicowania,
poszukiwania harmonii. Jest to doswiadczenie z istoty swej ulotne, nie da sie go zatrzy-
ma¢, umyka tez wszelkim prébom opisu:

»Jakie stowa podobaiq ci sie najbardziej2
Jakie stowa?

Zdanie urwane w potowie: przechadzka piaszczystq drogq” (PP s. 32).

Tym pierwotnym niezréznicowaniem w przypadku tomu Pisane na piasku jest gra
jing i jang, energii kobiecej i meskiej, ktére konstytuujq $wiat, dlatego mitosé nie jest
tu uczuciem jednostkowym, ale wszechogarniajgcym, przenikajgcym wszystko, a réw-
noczesnie nieuchwytnym, niemozliwym do nazwania i zrozumienia. Jest stawaniem sie
$wiata i rozpoznawaniem siebie rownoczesnie:

+Mitos¢ jest najpiekniejszq zagadkg $wiata

()

Mitoé¢ to ksigzka, ktérg odczytuje sie nie otwierajqc ani jednej strony

()

Ksigzka o wielu imionach i twarzach poprzez ktére odnajdujemy: JAi TY” (PP s. 62).

Nieokreslono$¢ moze byé¢ rozumiana réwniez jako wartoé¢ wysitku lub ekstazy. Wy-
sitku, polegajgcego na ascezie, rezygnaciji z fatwych przyjemnosci lub tez rozumianego
(PN, s. 81). Poezja Ewy Sonnenberg blizsza jest temu drugiemu krancowi, ekstazie, prze-
ptywowi, wieloéci wrazeh — pojawia sie w niej wiele doznan, uczu¢, obserwacii, nieraz
sprzecznych czy wzajemnie sie okreslajgcych:

JJchwycone ale zaraz zagubione

Zrozumiate ale zaraz zagmatwane

Radosne ale zaraz bolesne” (PP, s. 52).

Wiersze stanowiq zapis wrazen, ktére pojawiaiq sie i znikajq; gdy sie wytoniq i przyj-
mq twardq forme zdan, natychmiast proszq o to, by je zdekonstruowa¢, rozbi¢, podwazyé
lub przyzwoli¢ im na rozmycie sie.

Forma, na ktérg zdecydowata sie Sonnenberg, to forma celowo niedokoriczona,
niedoskonata, tak samo jak nieporadne i niedoskonate musi by¢ uzywanie ,wielkich”,
a jednoczesdnie prostych stéw (mitos¢, prawda, serce).
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W wiersze te nalezy wnika¢ w stopniowym procesie lektury, smakowa¢, nie analizo-
wac, infonowaé, a nie probowa¢ dokona¢ deszyfracji znaczen. Pozwoli¢ im, by przepty-
waty i powoli odkrywaty przed nami piekny $wiat wytaniajgcych sie form, doskonatych
iluzji, marzen, dryfujgcego umystu, ktéry prébuije sie zmierzy¢ z tym, co namacalnie do-
tkliwe i rzeczywiste: nietrwatosciq. Juz motto wprowadza fatszywy (w idealnym $wiecie)
ton: ,musieli sie rozsta¢”, ,byta to ich pierwsza i ostatnia rozmowa”. Udramatyzowa-
na, upozowana rzeczywisto$é, w kiérej rozgrywa sie spotkanie, przypomina sztuki grane
w japorniskim teatrze bunraku, gdzie wypracowane ruchy i zachowania lalek ukazujg nam

state prawdy o ludzkiej egzystenciji.

Wojciech Gola, Geometria
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