Martyna Pakula

Co zostalo z Romantyzmu? O obrazie epoki romantyzmu we wspolczesnej

kulturze popularnej.

Zbior tekstow Marii Janion pod znaczacym tytutem Do Europy tak, ale
razem z naszymi Umarlymi rozpoczyna si¢ zapisem przemdwienia
wygltoszonego 7.01.1999 roku na warszawskim Zamku Krolewskim podczas

ceremonii wr¢czenia Nagrody Wielkiej Fundacji Kultury. Badaczka twierdzi:

,2Romantyzm w Polsce jest pewnym gestem, rytualem, forma pamigci i to juz
wystarczy. (...) »Nie chcemy Romantyzmu pod zadng postacig« — styszy si¢ nieraz, ale
jednoczesnie przyznaje, ze jednak, chocby tylko niekiedy, chwyta za serce mowa naszych
poetow i nie mozemy bez niej zy¢™".

W eseju Zmierzch paradygmatu zauwaza z kolei, ze jednolito$¢ kultury
narodowej, wysokiej i niskiej, polega na tym, iz z kanonu lektur szkolnych, z tak
zwanej literatury narodowej czerpig inspiracje, takze jezykowsa, tworcy
kabaretowi, tacy jak na przyklad Olga Lipinska. Innymi slowy, Polacy
pozbawieni wiedzy o wilasnej tradycji literackiej przestaliby rozumie¢ swoje
kabarety®. Janion ma wiele stuszno$ci. Tam, gdzie mowi si¢ o jakosci kultury
narodowej, nawet, jesli dzieje si¢ to w sferze kultury popularnej, trzeba
korzysta¢ z pewnej zrozumiatej dla wszystkich Polakow, jednolitej sfery pojec.
Co wigcej, przy ocenach tradycji rozumienia owej kultury — ze wzgledu na
patriotyzm, kanon dziet narodowych, najwazniejszych tworcow i tak dalej — dla
ich wiarygodnosci 1 miarodajnosci nalezy posiada¢ §wiadomos$¢ jej genealogii.
Ta w Polsce w ogromnej mierze wywodzi si¢ z epoki romantyzmu. Po pierwsze,
to przede wszystkim romantycy opisuja narodowy kanon bohaterow i pojec,
ktory cho¢ szeroko dyskutowany i reinterpretowany przez kolejne epoki, bedzie

towarzyszyl rodakom przez wiek zaboréw. To romantycy utrwalajag nad Wista

Im. Janion, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Warszawa 2000, s. 6.
2 Zob. M. Janion, Zmierzch paradygmatu [w:] Ibidem, s. 26.



kult Napoleona i jego polskich poplecznikow, i to ich dzie¢mi duchowymi bgda
bohaterowie pdzniejszych ksigzek Bolestawa Prusa, Wactawa Gasiorowskiego,
Waldemara Lysiaka. To z romantycznym mitotworstwem bedzie polemizowat
Stefan Zeromski w Popiotach i Eustachy Rylski w Warunku. To romantyzm
ksztattuje tak naprawde nowozytne pojecie narodu, patriotyzmu i ojczyzny®. Co
wiecej], przynosi zestaw tekstow literackich 1 wywodzacych si¢ z nich symboli,
ktore, pojawiajac si¢, przywolane dostownie jako cytat lub ukryte, jako
parafraza czy trawestacja, stanowig budulec po6zZniejszych tekstow kultury
polskiej.

Nie dziwig nawigzania do dziewigtnastowiecznej kultury wysokiej
w dzielach wspotczesnych podobnej klasy. Wro¢my jednak do stow Marii
Janion. Twierdzi ona, ze kultura popularna takze karmi si¢ narodowa tradycja
romantyczng. Taka teza prowokuje pytanie: co witasciwie owa kultura nizsza
rozumie przez romantyzm? Jak go interpretuje, ktore jego aspekty dzis§ beda dla
niej znaczace i w jaki sposob? Proba rozwazenia tego problemu bedzie ponizszy
tekst.

Analize¢ najlepiej przeprowadzi¢ na przykladach. Kanwe jej beda
stanowily trzy utwory z ostatniej dekady, operujace réznymi $rodkami
stylistycznymi 1 poetyckimi, ale takze S$rodkami przekazu, jednak w duzej
mierze sktadajace si¢ z przekazu tekstowego. Kazdy z nich w swojej dziedzinie
tworczosci oscyluje na granicy kultury wysokiej 1 masowej. Dramat Marka
Koterskiego Dziern swira pierwotnie napisany na zamkniety konkurs
dramatyczny ogloszony przez Telewizj¢ Polskga 1 opublikowany w ,,.Dialogu”

w sierpniu 2000 roku stat si¢ podstawg popularnego filmu w rezyserii autora pod

3 Zob. wiecej na ten temat: G. Krélikiewicz, Z dziejow romantycznej idei narodu [w:] ,Rocznik Komisji
Historycznoliterackiej” 1992, t. 28, B. Chlebowski, Literatura polska porozbiorowa jako giéwny wyraz zycia

narodu po utracie niepodlegiosci, wyd. M. Kridl, Lwow 1923.



tym samym tytulem®. Teksty z albumu muzycznego Gusfa z 2002 roku zespotu
Lao Che, autorstwa Huberta Dobaczewskiego ,,Spigtego”, stworzone sg
z bogatych intertekstualnych odwotan do polskiej i zagranicznej literatury
picknej®. Komiks Romantyzm (wydanie francuskie i polskie — w Warszawie —
2007) narysowany przez Krzysztofa Gawronkiewicza do scenariusza Grzegorza
Janusza reprezentuje rzadki w Polsce nurt opowiesci graficznych filozofujacych

1 ambitnych artystycznie, w czym zresztg specjalizuje si¢ rysownik.

Drugie zycie Mickiewicza

Okazuje si¢, ze tworzywo, z ktorego wspolczesna kultura popularna
korzysta, tworzac opowies¢ o polskim romantyzmie, jest zadziwiajaco ubogie.
Nie wchodzi don wigkszos¢ watkow wskazywanych przez literaturoznawcow
I kulturoznawcoéw, opisujacych te epoke w sposdb naukowy. Nie przypomina
si¢, nie trawestuje ani nie parafrazuje tak zwanej szkoty ukrainskie;j:
stylizowanych na dumki kozackie lirykéw 1 przepetnionych grozg oraz kresowa
ornamentyka powiesci poetyckich, stanowigcych ogromng cz¢$¢ rodzime
romantycznej kultury sprzed powstania listopadowego. Twércy tacy jak
Seweryn Goszczynski i Antoni Malczewski oraz ich utwory, odpowiednio —
Zamek Kaniowski (opowie$¢ o nieszczesliwej mitosci na kozaczyznie) czy
Maria (powies¢ poetycka luzno osnuta na autentycznych wydarzeniach — losach
matzenstwa Szczgsnego Potockiego), bardzo wysoko cenione przez
literaturoznawcow®, sa by¢ moze dla odbiorcy masowego skomplikowane lub
po prostu zbyt stabo mu znane, zeby stanowily istotne, zrozumiate w swojej
intertekstualno$ci uzupetnienie tresci utworu wspotczesnego. Lub, zaryzykujmy
niebezpieczne stwierdzenie, za mato kojarza si¢ z tym, co kultura masowa

okresla jako ,2fomantyzm”? Podobnie wyglada sprawa

* Film pochodzi z 2002 roku, scenariusz od wersji dramatycznej rozni si¢ przede wszystkim koncowka (w
dramacie brak sceny ,,modlitwy Polakéw); lokalizacje cytatdw z dramatu Koterskiego, jak rowniez z komiksu
Romantyzm wedle podanych wydan beda si¢ pojawiaty w samym tekscie, jako numery stron.

® Wiecej o zespole na jego stronie internetowej: www.laoche.art.pl. Cytaty z tekstow takze za ta strona.

6 Zob. choc¢by D. Zawadzka, Pokolenie klgski 1812 rok: o Antonim Malczewskim i odludkach, Warszawa 2000.
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Z dziewigtnastowiecznymi powiesciami historycznymi i spolecznymi, zar6wno
tworcow mniej plodnych, na przyktad Jozefa Korzeniowskiego, jak 1 samego
Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Brak w analizowanych wspotczesnych tekstach
sladow znajomosci tworczosci miedzypowstaniowych romantykéw krajowych.
Co najdziwniejsze jednak, brak tu prawie zupelie $ladow postaci 1 dziet
romantykdw znanych, ,wieszczow” narodowych: Cypriana Kamila Norwida,
Zygmunta Krasifnskiego, Juliusza Stowackiego ' . Co prawda, jeszcze
w dwudziestoleciu miedzywojennym, w pochodzacej z 1937 roku powiesci
Ferdydurke Witold Gombrowicz wspominat syna Salomei (stynne ,,Stowacki
wielkim poeta byl”). Wowczas jednak Stowacki cieszyl sie szczegdlng
posmiertng popularnoscia. Byl, jak bySmy to dzisiaj powiedzieli, czynigc uklon
w stron¢ kultury masowej, ,,na topie”. Niedawno sprowadzono jego zwloki
Zz Paryza do Krakowa, dodatkowo wielkim mito$nikiem poety pozostawat
zmarty pare lat przed pierwodrukiem tekstu Gombrowicza marszatek Pitsudski.
Nic tez dziwnego w tych okoliczno$ciach, ze tworczos¢ Juliusza Stowackiego
dobrze znalo pokoleniec wojenne — jak pokazane zostalo w Kamieniach na
szaniec Aleksandra Kamienskiego. Jednak juz w omawianych utworach
wspotczesnych, tylko w jednym — w Gusfach Lao Che — mozna si¢ doszukiwac
odwotan do wymienionych wczesniej ,wieszczow”. Najczesciej jednak
romantyzm (czy lepiej: nawigzanie do idei romantyzmu) zostaje wprowadzony
przede wszystkim poprzez postac 1 utwory Adama Mickiewicza. U Koterskiego
oraz Janusza i Gawronkiewicza Mickiewicz panuje za$ niepodzielnie.

Za kazdym razem obecno$¢ intertekstualnych nawigzan do jego dziet
I biografii w utworze pozornie stuzy uzyskaniu nieco innego efektu. Adas
Miauczynski w Dniu swira traktuje poezje Mickiewicza jako ucieczke od

rzeczywistos$ci. Rozwodnik nieradzacy sobie z wlasng rodzing i ucigzliwymi

"W powiesci Kosciol Swietego Rocha Krzysztof Rutkowski poswieca Stowackiemu wiele miejsca. To jednak
nieco inny typ tekstu kultury od tych omawianych w artykule. Rutkowski jest archiwista, wybitnym znawca
zrodet poswigeconych Wielkiej Emigracji i, wykorzystujac zdobyta podczas badan wiedzg pisze swoja ksiazke —
mozliwa histori¢ Polakow w Paryzu.



sagsiadami, cierpigcy na nerwic¢ natrectw niespelniony inteligent, ktoéry sam
0 sobie opowiada:

,O! Bracia — polonisci! Siostry — polonistki!

Sto trzydziescioro byto nas na pierwszym roku.

Myslelismy, ze nogi Boga ztapalismy:

Ze oto przyjeto nas do Szkoty Poetow!

Przez pig¢ lat — stron tysiace... dni w Ossolineum...

A potem — bida... Bida i rozczarowanie...” (s. 23).

w Sonetach krymskich szuka recepty na zycie. ,,Pracuje nad nimi” (co to
oznacza, ani Miauczynski, ani didaskalia nie tlumacza) specjalnie
zatemperowanym otowkiem (s. 18), w ich tekscie szuka sposobu na zastgpienie
kobiety z marzen osobg realng. Biografia dawno zmartego Adama Mickiewicza,
do ktdrej wielokrotnego, regularnego powtarzania uczniom w szkole z racji
wykonywanego zawodu nauczyciela jest zmuszony, kompensuje mu szaro$¢
wlasnego zycia. Wczuwa si¢ w to, co im opowiada. Zaczyna od przyjecia
pierwszoosobowej perspektywy, tak, jakby opisywal wiasne losy, wraz
z rozwojem narracji przejmuje za§ forme¢ jednego z utworow Mistrza:
trzynastozgloskowiec. Wowczas opowiada o poecie tak, jak tamten moglby
opowiada¢ 0 dziejach zycia Pana Tadeusza:

»W gory krymskie pojechat trzy miesigce pdznie;.

Kraina, co pomi¢dzy morzem i gérami

Wydala mu si¢ jedna z najpigkniejszych w §wiecie.

Niebo tutaj tak czyste, klimat tak tagodny... (...)” (s. 21).

Niespetniony polonista, wzorem Mistrza, sam probuje pisa¢ wiersze, caty
czas jednak nie potrafi wyj$¢ poza pierwszg linijke: ,,Posréd ogrodu siedzi ta
krélewska para”.

Jezyk Adasia Miauczynskiego w calym dramacie czesto przechodzi
zprozy w liryke 1 odwrotnie. Sam Koterski zresztag na wstgpie uprzedza
czytelnika, czego ma si¢ spodziewac. Pisze:

,,] od uktadu — tez prosze¢ — z daleka; bo przez monolog — przewaznie rytmiczny —



przebiwychyna trzynastozgtoskowiec” (s. 6).

Mimo ze mamy do czynienia z dramatem, $wiat wewnetrzny dziela
W Dniu swira przedstawiony jest arbitralnie, z punktu widzenia gléwnego
bohatera. Dzieje si¢ tak, gdyz nad catoscig tekstu dominuje jego monolog.
Dodatkowo nazwy postaci sg3 okreSleniami nadawanymi im przez
Miauczynskiego (Ja, Lala, Pedal itp.), przy czym cz¢$¢ z tych postaci nie jest
realna, a pochodzi z jego fantazji. Pozorne dialogi prowadzone z nimi sg
W rzeczywistosci podzielonym na role monologiem Adasia z samym sobg,
prowadzonym jego jezykiem i za pomocg stosowanych przez niego pojec.
Bywa, ze przewijajg si¢ w tych rozmowach motywy mickiewiczowskie, jak
wtedy, gdy prowadzi z ,,Raczka” dyskusje na temat: ,skad wracali Litwini
(nawigzanie do ballady Trzech Budrysdw). Zatem caly utwor jest po prostu
eksploracja kompleksow, osobowosci 1 uwarunkowan psychicznych gtownego
bohatera. Zinterioryzowanie biografii i tworczosci jednego z najbardziej
znanych polskich poetéw ma takie wlasnie podloze. Prawdopodobnie
nalezatoby je rozumie¢ jako kompensacje¢ niespetnionych ambicji, zwigzanych
ze studiami polonistycznymi. I tu wtasnie nalezy uczyni¢ wazne spostrzezenie.
Miauczynski w pewnym momencie przyznaje si¢, CO prawda, do znajomosci
dziet Witkacego (s. 10) i Eliota (s. 39), jednak te fakty nie wplywaja specjalnie
na sposob postrzegania $wiata przez bohatera. Literaturg idealng, a jednocze$nie
wzorcem kultury wysokiej, jaki buduje nieumiejacy odnalez¢ sig
W rzeczywistym, pozaliterackim $wiecie Adas, jest tworczos¢ poety sprzed
niemal dwustu lat, Mickiewicza. Autor tekstu Marek Koterski posiada znaczne
do$wiadczenie literackie — w biografiach na serwisach filmowych® mozna
znalez¢ informacje, ze z zasady nie rezyseruje nie swoich tekstow — co jednak
wazniejsze, jest z wyksztatcenia polonista (ukonczyl polonistyke we
Wroctawiu). Musi sobie zatem zdawaé spraw¢ z istnienia wielu innych niz

Mickiewicz waznych dla kultury polskiej literatow, tak poza epoka

® http://www.stopklatka.pl/filmowcy/osoba.asp?0i=1120.



romantyczng, jak 1 wewnatrz niej. Czyzby sugerowat, ze kto kocha literature, ten
duzym prawdopodobienstwem ceni tez szczegdlnie poete z Nowogrodka? Ale
przeciez Miauczynski to niespelniony mitosnik literatury! Zamiast pisa¢, byc
wydawcg, pracowa¢ w mediach lub reklamie (co takze nalezy do zajec
absolwentow polonistyki), siedzi w szkole. I nawet nie udaje, ze trafit tam
Z powolania — to zajecie nuzy go i1 denerwuje. Moze zatem wyobrazenie
Mickiewicza jako patrona literatury narodowej, tudziez twdrczosci poetyckiej
jako takiej, zalegte w glowie bohatera stanowi wtasnie poktosie pracy — cigglego
uczenia i ciggltego przerabiania tego samego, okrojonego w stosunku do ogromu
uniwersum literatury znanego ze studidw filologicznych programu? Mickiewicz
to wzor prosty — bo dajacy sie wyktada¢ w szkole, zrozumiaty — bo kazdy Polak
musiat si¢ z nim zetkna¢ (poprzez utwory, fakty z biografii), 1 — CO
najwazniejsze — patetyczny, kompensujacy bohaterowi szare, plytkie zycie
codzienne, jakie prowadzi. Jezyk Mickiewicza wraz z krggiem poje¢ majacych
zrodlo w jego poezji nie pokrywa si¢ z jezykiem, ktorym Ada$ Miauczynski
porozumiewa si¢ z otoczeniem: w stosunku do otoczenia uzywa raczej
wulgarnych i nieliterackich zwrotéw typu ,dzizus kurwa ja pierdole”.
Mickiewicz pozostaje w nim samym — i przede wszystkim w nim. Wyobrazenia
bohatera, ktorych zrodta szukaé nalezy w tworczosci romantyka, jawig si¢ jako
symptomy nerwicy natrectw. Te¢ interpretacje potwierdza zreszta podobienstwo
inicjaléw bohatera dramatu 1 narodowego wieszcza: A.M.

Podobnie jak Miauczynski, propagatorem Mickiewicza jest jeden
z bohaterow komiksu Romantyzm. Posta¢ ta nosi pewne cechy polonisty
Zz wyksztalcenia. Z wygladu (a w komiksie sfera ikoniczna peini role co
najmniej rOwnie wazng i znaczaca, CO tekstowa) przypomina bowiem bardzo
wyraznie Pawla Dunina-Wasowicza, krytyka literackiego, propagatora sztuki
komiksu 1 wydawce, wilasciciela oficyny Lampa 1 Iskra Boza. Bohater,
literaturofil, gardzi wspdiczesng literaturg popularng, zyje za to wsréd znakow

obecnosci  Mickiewicza. Chadza w koszulce 2z wizerunkiem poety



wystylizowanego na Ernesta Che Guevare, mieszka w mieszkaniu o numerze 44
(,,A imi¢ jego bedzie czterdziesci i cztery” pisal poeta o przysztym zbawcy
ojczyzny w Wielkiej Improwizacji z Dziadow czesci I11), zas jego najwiekszym
skarbem jest zegarek, ktéry otrzymat jako nagrode w konkursie na najlepsze
wypracowanie o romantyzmie. MOwi cytatami z ,,wieszcza”, w przeciwienstwie
do Miauczynskiego ma ich bardziej zr6znicowany repertuar (Oda do miodosci,
Romantycznosé, Dziady, Pan Tadeusz, Rezygnacja, Burza), porozumiewa si¢ tez
za ich pomocg z otoczeniem. Tym razem gl¢bokie zanurzenie w rzeczywistosci
literackiej nie komplikuje bohaterowi Zycia, ale staje si¢ pomocne dla niego
I jego przyjaciot. Fabuta komiksu opowiada o tym, jak trzej starzy Mistrzowie,
w tym Adam Mickiewicz, zostajg przywroceni do zycia w rzeczywistosci
wspotczesnej Polski. Wiadze Ministerstwa Kultury, prowodyrzy catej sprawy,
twierdza bowiem, ze:

»Nasi Mistrzowie (...) Przybyli do nas wprost z czasow romantyzmu, najwspanialszej

epoki w dziejach naszej kultury” (s. 16).

Poeta, Kompozytor 1 Malarz (zyjacy nieco pdzniej niz pozostali Jan
Matejko) powrdcili jednak jako upiory, ktére site do tworzenia czerpia,
wysysajac ludzka krew. W pewnej chwili jeden z nich oznaczony literkg A jak
Adam (owe potwory nie posiadaja twarzy) glosno przyznaje si¢ do swojej
demonicznej istoty, powtarzajac Piesn zemsty Konrada z trzeciej czgsci
Dziadow:

,»Piesn ma byta juz znajomo$¢ grobie, juz chtodna,
Krew poczuta — spod ziemi wyglada —

1 jak upior powstaje krwi glodna:

i krwi zada, krwi zada, krwi zada” (s. 20).

Znajomos$¢ tego utworu, a przez to istoty potwora, pomoze bohaterom
W jego pokonaniu. Literaturofil radzi przyjacielowi Ottonowi, co ten ma zrobic,
parafrazujac stowa Mickiewicza: ,,Miej serce i wbij mu kotek (w oryginale:
patrzaj) w serce” (s. 32).

W Gustach Lao Che takze mamy do czynienia z motywem powrotu



zmartych. Tu Mickiewicz jest przede wszystkim patronem konwencji przekazu.
Oto muzycy odprawiajg wspotczesne dziady. Podobnie jak w znanym dramacie
romantycznego poety, przywolywane sg kolejne, dawno nieistniejgce postacie,
ktorych stowa 1 zachowania stajg si¢ eksplikacja og6lnych prawd zyciowych,
wtym przypadku — dekalogu. | tak na przyktad poprzez Astrologa
wytlumaczone zostaje przykazanie ,,Nie bedziesz miat bogow cudzych przede
mng”’, poprzez Wiedzme za$ ,Nie moéw falszywego S$wiadectwa przeciw
blizniemu twemu”.

Dodatkowo  poezja  Mickiewicza jest tu  zZrodlem licznych
intertekstualnych zapozyczen. Wywolywanie zmartych dla Lao Che to bowiem
nie tylko wzywanie oséb. To takze przypominanie dawnych tekstow literackich
autorstwa najczesciej niezyjacych juz poetéw i pisarzy: Adama Mickiewicza, ale
takze Henryka Sienkiewicza, Edwarda Stachury czy Aleksandra Puszkina. One,
podobnie jak konkretni ludzie, daja tu S$wiadectwo prawd etycznych
i moralnych. Ich dobdr nie zaskakuje — wigkszo$¢ cytatow pochodzi z dziet
znanych i uznanych w kanonie literatury narodowej, ewentualnie (przy
zapozyczeniach z Puszkina, Marqueza czy Okudzawy) $wiatowej. Wyjatek
stanowi tylko piosenka o Astrologu, ktora prawdopodobnie opiera si¢ na mato
znanym milodzienczym utworze Zygmunta Krasinskiego Grob rodziny
Reichstalow. W jej teks$cie opowiadajacym o cztowieku, ktory przedtozyt nad
zycie nauke 1 ksiggi, pobrzmiewaja jednak rowniez stowa Mickiewiczowskiej
Romantycznosci. Obecno$¢ tych i innych dawnych tekstow we wspotczesnym
utworze pokazuje, ze prawa moralne nie zmienity si¢ przez wieki. Sposrod
romantykow polskich najsilniej reprezentowany w tekstach ,,Spietego” autor to
tworca Pana Tadeusza. Krasinski pojawia si¢ tylko raz, Juliusza Stowackiego
reprezentuje jedynie parafraza fragmentu wiersza Testament méj w utworze
Klucznik. Za to wizje $wiata wykreowang przez mistrza Adama przypominajg
liczne nawigzania do Grazyny (W Mars — aniot choroby), Konrada Wallenroda

(Komtur), wreszcie do czwartej cze$ci Dziadow, gdy w tekscie Klucznika



pojawia si¢ zdanie: ,,Czteku, puchu ty marny, dezerterze moralny (...)”,
w ktérym desygnat przeno$ni o puchu zostaje przeniesiony z kobiety
(u Mickiewicza) na ludzi w ogdle.

Skad tak silna dominacja odwotan do tworczosci i postaci Mickiewicza na
tle innych romantykow? Czyzby w jego tekstach skupiata si¢ wspolczesnie
rozumiana ontologia romantyzmu? Czy moze chodzi o to, ze Mickiewiczowskie
utwory wyjatkowo latwo poddajg si¢ wieloznacznym interpretacjom i grom
literackim? Zauwazmy, ze utwory tego poety naleza do najchetniej
kontynuowanych zaro6wno w trakcie trwania epoki, jak 1 po jej zakonczeniu. Pan
Tadeusz zyskal dodatkowe czgsci, tak powazne, jak i nieprzyzwoite, za sprawg
miedzy innymi Juliusza Stowackiego i Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego®.
Dziady z kolei to jeden z najczgsciej wystawianych polskich dramatow,
a jednoczesnie najréznorodniej interpretowanych. Leszek Kolankiewicz twierdzi
nawet, ze nie wystawiono jeszcze wszystkich mozliwych wersji tego utworu i ze
ten moment jest bardzo odlegly w czasie™. A interpretacje byly przeciez rézne:
Dziady Kazimierza, Dejmka, Konrada Swinarskiego, Lawa Tadeusza

Konwickiego, Gusfa Gardzienic i wiele, wiele innych.

Chopin raz jeszcze

Drugim opréocz Adama Mickiewicza polskim twoércg romantycznym,
ktory zostaje przywolany w omawianych utworach, jest Fryderyk Chopin. On
takze posiada status Mistrza i guru. I, podobnie jak w przypadku poety, jego
nazwisko dziala jak hasto wywolujace nie zawsze pozytywne skojarzenia.
W Romantyzmie Chopin pojawia si¢ we wspolczesnej Warszawie jako jeden
z trzech upioréw dawnych twoércow. Jako Kompozytor grajacy na koscianej
fujarce wysysa zycie ze zwyktych ludzi. To, co dostownie przedstawiono

rysunkiem w komiksie, jest w rzeczywistos$ci metaforg. Site zyciowag wysysa nie

9 Wiele przyktadow takich kontynuacji podaje B. Zakrzewski, Potomstwo ,,Pana Tadeusza™, Wroctaw 1998.
19 Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swieta Zmarlych, Warszawa 1999, s. 222.
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tyle Kompozytor, co sztucznos¢ jego kultu. O ile nemezis literaturofila okazuje
si¢ demon Mickiewicza (cho¢ ostatecznie bohater ginie z winy Kompozytora),
to osobistym demonem jego sgsiada, detektywa Ottona, jest Fryderyk Chopin.
Otton nie czyta wielkiej literatury, oglada jedynie kryminaty i nie zna si¢ na
kulturze. Negatywny stosunek do tradycji wyrobita w nim edukacja szkolna.
W retrospekcji autorzy komiksu pokazali nam scene, kiedy malutki Otto Bohater
zostaje zapytany w szkole o miejsce pochowku serca Fryderyka Chopina. Nie
umie udzieli¢ odpowiedzi, pytanie wydaje si¢ zreszta wyraznie sztuczne 1 trochg
niedopasowane do wieku chlopca. Otton jest malutki, przestraszony,

a nauczycielka wielka i — cho¢ mtoda blondynka w okularach — to grozna:
»Nauczycielka: Otto...do odpowiedzi! Co si¢ stalo z sercem naszego najwigkszego
kompozytora?

(Otto zastanawia si¢, za oknem w tle ginie stonce, pojawia si¢ ksiezyc i jakie$ dziwne
skrzydlate postacie.)

Otto: Nasz wielki Kompozytor jako cztowiek romantyczny wystal swe serce ukochanej na
walentynki. (Smiech klasy.) Nie... Nasz wielki Kompozytor jako cztowiek postepowy zapisat
swe serce w testamencie Muzeum Anatomicznemu. (Wigkszy $miech.) Nie, nie... Nasz wielki
Kompozytor jako cztowiek wrazliwy przekazat swe serce na rzecz glodujacych chtopow.
(Gigantyczny $miech klasy.)

Nauczycielka: Siadaj! (Wpisuje Ottonowi kolejng jedynke.)” (s. 22-23).

Co wigcej, bohater mieszka w okolicy Muzeum Fryderyka Chopina na
warszawskiej Tamce. W jednym z kadrow mozemy przeczytaé napis pod
portretem muzyka przy wejsciu, taki, jakim mija go dorosty juz Otto. Tabliczka
w komiksie r6zni si¢ od autentycznej, faktycznie znajdujacej si¢ w tym miejscu
Warszawy niekomiksowej. Napis u Janusza i Gawronkiewicza nie przypomina
zwyczajnie brzmigcej informacji typu: ,,Muzeum Fryderyka Chopina”, glosi
sztucznie 1 patetycznie: ,,Muzeum Wielkiego Kompozytora”. Nie wiadomo, jak
wyglada w érodku. Zaden z bohateréw nigdy do niego nie zaglada.

Z czasem dostajemy jeszcze jedng wazng informacje, dotyczacg zmagan

detektywa z demonami romantyzmu. Demon Chopina nie posiada serca. Co
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zresztg logiczne, w koncu pochowano je (do czego wiele lat wczesniej nie mogt
dojs¢ Otto) w warszawskim kosciele Swigtego Krzyza. Muzyka, ktora tworzy po
przywréceniu do zycia, jest wigc sztuczna, tak samo jak jego kult, polegajacy na
wymuszaniu szacunku dla kompozytora wsréd osob zbyt niedojrzatych, by znac
1 rozumie¢ dzieta tworcy.

Adas$ Miauczynski z Dnia swira ma inny problem. Lubi i ceni Chopina,
jednak z innymi mito$nikami jego muzyki nie potrafi o nim rozmawia¢. Dialog,
ktory prowadzi z synem, jest wulgarny, tandetny 1 mogtby witasciwie dotyczy¢
jakiegokolwiek muzyka pochodzacego z jakiejkolwiek innej epoki. Nie oddaje
specyfiki utworow polskiego kompozytora, a jedynie wulgaryzuje je, ale to
niczemu glgbszemu nie shuzy.

»Syn: Co jest najbardziej znane Szopena?

Ja: Szopena?!... Polonez As-dur?... Etiuda Rewolucyjna?...
Syn: Ale takie najbardziej. Ze od poczatku juz wiadomo.
Ja: To Etiuda Rewolucyjna.

Syn: Podobno napisat to dla jakiej$ dupy.

Ja: Dla dupy to nie rewolucyjna. Chyba.

Syn: Ciekawe czy popuscita mu szpary.

Ja: Czy co zrobita?

Syn: No — czy zapiat j3. Gwint zerwat...

Ja: No ja lece spiesze si¢ lecg” (s. 30).

Z drugiej strony, sgsiad z dotu, patajacy do utworéw Chopina gitebokim
sentymentem, nastawia radio na caty regulator i zmusza Miauczynskiego do
wystuchiwania etiud, kiedy ten zupelnie nie ma na to nastroju. Ten cztowiek

wydaje si¢ przeciwienstwem prostackiego syna Adasia: glteboko kulturalny,

czasem az za bardzo, $ledzi przebieg konkursow fortepianowych, nosi si¢

elegancko i nie wymawia ,r”. Jest przy tym homoseksualistg, czego
Miauczynski zaakceptowac nie moze. Nazywa go po prostu ,,Pedatem”.
»Ja: Czy nie mozna by ciszej?!

Gosciu stoi tytem,

Wiegc wchodze do tazienki:
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— Ciszej by nie mozna?!
Gosciu robi piruet i porywa rgcznik.
Mozna ciszej?!
Pedat: M6j dhogi, to jest przeciez Szopen.
Ja: Chodz pan!
— wlokg go za prog, drzwi zamykam: Szopen.
Styszy pan?! To tylko stycha¢ w catym domu!
Jak ryczy!?
Cwel popada w §wigte oburzenie” (s. 17).

Problem bohatera polega na tym, ze w swoim szacunku dla kompozytora
stara si¢ zachowa¢ emocjonalng rownowage — przesadna wulgaryzacja rozméw
0 kompozytorze wyrywa go z krggu kultury wysokiej, czego tak naprawde
Miauczynski nie chce. Teskni przeciez za zyciem inteligenta, a w takim nie ma
potrzeby wulgaryzowania tradycji narodowej ani poklasku dla podobnych
dziatan. Jednakze wuznaje kultur¢ narodowsg, kiedy zaglebia si¢ w nig
dobrowolnie, a nie zostaje do tego zmuszony. Zbytnia afektacja takze nie
znajduje postuchu u Adasia. Po pierwsze, bohater nie nalezy do osob
tolerancyjnych, a taki stosunek do sztuki kojarzy mu si¢ z grupa spoteczng
homoseksualistow, ktorej nie lubi. Po drugie, jego zycie i tak petlne jest
sztuczno$ci w zachowaniu (specjalnych rytuatow wstawania, mycia zgbow,
gotowania i tak dalej) i nie ma w nim miejsca na wigcej. W efekcie takze
Chopin staje si¢ dla niego pewnego rodzaju demonem, tyle, ze demonem
wewnetrznym.

Whnioski  dotyczace sposobu funkcjonowania romantyzmu = we
wspotczesnej kulturze polskiej pozostajacej poza kregami kultury wysokiej lub
na ich granicy, ktore mozna wysnué¢ na podstawie omawianych utwordw, sg
smutne. Oto ta bogata w watki dziewig¢tnastowieczna epoka wspotczesnym jawi
si¢ przede wszystkim jako zrédto upiorow. Analizowane teksty ujawniajg
niewygodny 1 czesto bolesny obowigzek znajomos$ci 1 poszanowania jej

dziedzictwa, bez nacisku na glegbsze zrozumienie. Niekiedy, jak u Lao Che,
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duchy romantyzmu, cho¢ pot¢zne, pojawiajg si¢ w dobrej wierze, zazwyczaj sg
jednak grozne, niebezpieczne, bo zywig si¢ naszymi narodowymi kompleksami
I traumami. Rodzi je sztuczny, promowany przez szkoly i1 wiladze kult
romantyzmu jako zrodta wspotczesnej polskosci, kult tworcow tak wielkich, ze
az nieludzkich. Zauwazmy — 1 Miarczynski, 1 literaturofil z Romantyzmu lubig
I szanujg spuscizne artystyczng Mickiewicza i Chopina. Zostaja skrzywdzeni
dopiero w wyniku kontaktu z przesadnym, sztucznym kultem tych twaorcow.
Literaturofil ginie z rgk odkopanych z grobdéw i1 wskrzeszonych przez wiadze
Poety 1 Kompozytora, Miauczynskiego niszczy za$ konieczno$¢ wyktadania
romantyzmu w szkole niezainteresowanym tematem uczniom 1 to, ze do
stuchania muzyki Chopina zostaje zmuszony, a nie moze sam wybra¢ czasu
I miejsca delektowania si¢ nig. Maria Janion pisze, ze wspolczesne upiory
narodzity si¢ w romantyzmie, a ich pierwowzorem byly postacie z cyklu
sztychow Goi Okropnosci wojny.

»53 one efektem kryzysu $wiadomosci europejskiej, o$wieceniowego tadu (...).

Awangarda tamtych czaséw zamieszkata w ruinach, lochach, podziemiach gotyckich zamkow.

W grobowcach (...)"*".

Nasze narodowe upiory sg chyba jednak przede wszystkim dzie¢mi
Mickiewicza, potomkami Gustawa-Konrada z krwawym, kainowym
znamieniem na czole, Kktdry, nawet uwigziony, S$piewa Wwyzywajace
i niebezpieczne dla wspotwiezniow piesni i ktdremu sity wyzsze nie pozwalaja
do konca odejs¢ ze s$wiata zywych. Komiks Gawronkiewicza 1 Janusza
pokazuje, jak bardzo nie pozwalamy spocza¢ naszym zmartym patronom sztuki
narodowej. Nie wystarczaja nam przemykajace w tle kadrow pomniki na
ulicach. Na sil¢ ciggniemy ich za sobg — do Europy czy gdziekolwiek.

Romantyzm wspotczesnie funkcjonuje przede wszystkim w hastach.
Mowig one o wielkich kompozytorach, wielkich poetach (zwtaszcza jednym

poecie), epoce mistycznosci 1 duchow. Znamy ja wszyscy, my Polacy,

1 M. Janion, Romantyzm. Rewolucja. Marksizm, Gdansk 1972, s. 390.
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i rozumiemy podstawowe odniesienia, ktorych wyuczono nas w szkole. Nasz
romantyzm to Chopin (towar eksportowy, promowany na mi¢dzynarodowych
konkursach fortepianowych), Mickiewicz, obrzed dziadow i liczba 44. W jedne]
z komedii filmowych Jozefa Gebskiego Filip z Konopii (nieco starszej niz
omawiane powyzej teksty, z 1981 roku), moglis§my by¢ $wiadkami ciekawej
rozmowy dwoch robotnikow zaktadajacych telefony: zastanawiali si¢ nad
sensem liczby 44. Dla nich byt prosty: to numer wywotawczy warszawskiego
Mokotowa! Komizm wyplywal ze zderzenia tej prostej i oczywistej pozornie
odpowiedzi z bagazem, jaki wokot tej liczby nagromadzita tradycja narodowa.
Film stary, ale przestanie owej sceny nadal pozostaje aktualne. Wielki
symbol narodowy tatwo obroci¢ w zart. Tak si¢ dzieje, jesli symbole nabieraja
zbytniej patetycznosci. A nabieraja, jesli promuje si¢ je, nie pokazujac peni tla,
na jakim powstaty. Dzigki takim dzialaniom wspoétczesnie funkcjonujg wsrod
Polakow wiasciwie dwa romantyzmy. Jeden ,,narodowy”, ten promowany, znany
powszechnie, ale nudny 1 Zle przyjmowany: kult Wielkich Tworcow
z Mickiewiczem na czele. | drugi, znany przede wszystkim badaczom, bardziej
ztozony 1 mniej strywializowany - romantyzm tla: wrazliwosci szkoty
ukrainskiej, cyganerii warszawskiej 1 innych tworcow kultury, pozostajacych

poza kanonem Wielkich Twércéw Narodowych.
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