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-Dobre” i ,zte”, centralne i peryferyjne,
-normalne” i stygmatyzowane. Geospoteczny
podziat miasta a konstruowanie tozsamosci

bohaterow w powiesci Lekki bagaz Anny Cieplak:

Abstract
The ,,Good” and the ,,Bad”, the Central and the Peripheral, the ,Normal”
and the Stigmatized: The Geosocial Division of the City and the Construction
of Characters’ Identities in Anna Cieplak’s Novel Lekki bagaz

This article examines the geosocial divisions of urban space in Lekki bagaz by Anna Cieplak.
In Cieplak'’s fiction the city does not function as a neutral backdrop but rather as a structure that
organizes social relations, mechanisms of exclusion, and the construction of the protagonists’ iden-
tities. Drawing on spatial studies and theories of social stratification, the paper analyzes the symbo-
lic polarization of Cieszyn into the districts of Manhattan and Broadway, which operate as figures
of class difference and institutional marginalization. The experience of the post-1989 political and
economic transformation is reflected in the city’s topography, where ,better” and ,worse” spaces
reproduce and naturalize socio-economic inequalities. Employing Georg Simmel’s concept of the
»unity of proximity and distance” alongside the category of the ,in-between city” the article demon-
strates that geographical closeness does not eliminate symbolic and social distance. Relations be-
tween the characters reveal identity formation as grounded in the opposition of self and other, while
even institutionalized forms of assistance may inadvertently reinforce existing hierarchies. The motif
of the boundary — both between districts and between nation-states — highlights the city as a space
of constant mutual mirroring. Lekki bagaz thus portrays the contemporary city as a field of tensions

in which spatial experience is crucial for understanding the dynamics of a late modern community.
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W prozie Anny Cieplak miasto stanowi strukture organizujgcq relacje spofeczne
i doswiadczenie dorastania. Przestrzen matych i $rednich miast wojewddziwa $lgskiego
zostaje ukazana jako uktad symbolicznych granic miedzy ,dobrymi” i ,zlymi” dzielni-
cami, centrum i peryferiami, ,normalnosciq” i stygmatyzacjg. Podzialy te nie stanowiq
iedynie tta topograficznego, a w znacznej mierze konstruujg podmiotowo$¢ bohateréw.

1 Artykut jest zredagowanym fragmentem pracy magisterskiej zatytutowanej ,«O Botze, gdzie my zyjemy». Obraz
postransformacyjnej Polski w tworczosci Anny Cieplak”, napisanej pod opiekq prof. dr hab. Aliny Swiesciak-Fast.
Praca zostata obroniona 26 czerwca 2025 roku na Uniwersytecie Slgskim na kierunku filologia polska.
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Powies¢ Anny Cieplak Lekki bagaz z 2019 roku mozna odczytywa¢ jako literackg
realizacje geografii wyobrazonej, w ktérej za pomocq geospotecznych podziatéw prze-
strzeni miejskiej dokonuje sie polaryzacja zréznicowania spotecznego. Rozwarstwienie
to ujawnia sie przede wszystkim na poziomie granic klasowych i instytucjonalnych. Jego
doswiadczanie wpisuje sie nieodzownie w proces kreowania tozsamoéci bohatera i zwig-
zane jest gtéwnie z inicjacyjnym momentem uswiadomienia przestrzennych oraz spotecz-
nych ograniczen.

Omawiany symboliczny podziat miast jest efektem transformacji ustrojowej, ktére;
skutkiem byto gwattownie nasilajgce sie rozwarstwienie spoteczne. Mate i $rednie o$rod-
ki wojewddztwa $lgskiego zostaty silnie dotknigte skutkami przeobrazen po 1989 roku,
co miato swoje przestrzenne konsekwencje, mozliwe do zaobserwowania w prozie Cie-
plak w obrazie symbolicznie spolaryzowanych miast.

Przemiany w sferach spotecznej i ekonomicznej po transformacji ustrojowej zapo-
czgtkowanej w 1989 roku doprowadzity do marginalizacji grup, ktére poradzity sobie
gorzej na rynku pracy. Réznice w dochodach przetozyly sie na krajobraz polskich miast,
w ktérych to wyraznie oddzielity sie od siebie dzielnice ,lepsze” i ,gorsze”2.

Pojecie ,gorsze|” dzielnicy wigze sie wiec nie tylko ze stereotypami, lecz takze z kon-
kretnymi wskaznikami ekonomicznymi, spotecznymi i urbanistycznymi®. Czesto sg to
dzielnice peryferyine, poprzemystowe, silnie zwigzane z jednym zaktadem pracy — za-
zwyczaj juz nieistniejgcym lub zrestrukturyzowanym. Utrata pracy przez znaczng czes$é
mieszkancéw tych obszaréw skutkuje nie tylko pauperyzacjq, lecz takze utrwaleniem ne-
gatywnego obrazu tych miejsc jako ,problemowych”.

Zwigzana z tym jest réwniez kwestia przestrzennej marginalizacji — peryferyjnosci
nie tylko geograficznej, lecz takze symbolicznej. Dzielnice te sq czesto oddalone od cen-
trow kulturowych, instytucji i nie majg mozliwosci w petni skorzysta¢ z zasobéw miejskich.

W tym kontekscie trafnym pojeciem wydaije sie tak zwane ,miedzymiescie” (termin za-
proponowany przez Rogera Keila i Douga Younga). Jest to wedtug szkoty chicagowskiei
,Obszar przej$ciowy” typowy dla wspétczesnych miast postsocjalistycznych; dzisiaj traci
on znaczenie przypisane mu przez socjologéw — najczesciej jako obszaru przemystowe-
go — ale nie nabrat jeszcze znaczenia nowego®. Mieszkancy ,miedzymiescia” mierzq sie
ze znaczng stratyfikacjq socjoekonomiczng, ale takze z problemem ,przezroczystosci”
ich istnienia, ktérego nie dostrzegajq osoby zamieszkujgce centra lub przedmiescia.

Faza przejéciowa wigze sie w narracjach miejskich takze z poczuciem ,zapomnienia”
o jakiej$ czeéci miasta. Obszary ,miedzymiescia” zostajq porzucone w wyniku restruk-
turyzacji dziatajgcego tam przemystu, a nastepnie popadajg w ruing, poniewaz wta-
dze miasta modernizujg przede wszystkim centra, marginalizujgc tym samym peryferia.

2 Hanka Zaniewska, Maria Thiel, ,Mieszkaniowe obszary problemowe w Polsce — identyfikacja cech architekto-
niczno-przestrzennych”, Architecturae et Artibus 1 (2009): 99-107.

8 Anna Karwinska, ,Przemiany spofeczne wspétczesnych miast w Polsce i ich przestrzenne konsekwencje”, Studia
Komitetu Przestrzennego Zagospodarowania Kraju PAN 161 (2015): 85-86.

4 Roger Keil, Douglas Young, ,Ani miasto, ani wies”, ttum. Natalia Kertyczak, Respublica Nowa 19 (2012):
21-22.
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W powiesciach Cieplak ich obecnos¢ jest wyrazna — autorka z duzq wrazliwoscig przed-
stawia zycie w takich wlasnie nieoczywistych i problematycznych przestrzeniach: nie tyle
gorszych ,z natury”, ile zaniedbanych i porzuconych przez system.

Autorka w swojej prozie nieustannie podejmuje tematyke spoteczng. Jej twérczosé
mozna nazwaé literaturg posttransformacyjng: ukazuje ona do$wiadczenia dorastania
na tle przemian ustrojowych, relacje w rodzinach, ktére niekoniecznie bezkolizyjnie prze-
szty ekonomiczng i polityczng transformacie; skutki prywatyzacji, restrukturyzacji prze-
mystu oraz migracji. Narracje te sq wyraznie osadzone w przestrzeni — ttem dla Cieplak
jest wojewoddztwo $lgskie i miasta takie jak: Dgbrowa Gérnicza, Bedzin, Katowice, Ruda
Slgska czy Cieszyn.

Miasta u Cieplak stajg sie wiec miejscem napieé lokalnych — zwigzanych nieznacz-
nie z usytuowaniem w trudnym historycznie regionie $lgsko-zagtebiowskim, ale przede
wszystkim podlegajgcym podziatom wewnetrznym. Antagonizm $lgsko-zagtebiowski uwi-
dacznia sie tylko miejscami — czasem w dwéch, czasem w jednym zdaniu — jego obec-
no$¢ w znacznej wiekszosci powiesci Cieplak pozwala stwierdzi¢, ze historia regionu jest
istotna dla autorki i jej bohateréw, lecz nie stanowi centralnego punktu jej zaintereso-
wania.

Mozna to tlumaczy¢ faktem, ze wspétczesnoéé — a moze szerzej: ponowoczesnoéé
— wyznacza nowe linie podziatéw, nowe punkty styku, gdzie $cierajq sie rézne style zycia,
wartosci i mozliwosci ekonomiczne. Przestrzenie tych napie¢ ulegty zawezeniu: nie prze-
biegajq juz miedzy regionami, lecz dzielq same miasta — na ,lepsze” i ,gorsze” dzielnice.

W szczegolnosci te geospoteczne podziaty determinuijq to, jok pochodzenie wptywa
na stereotypowe postrzeganie mieszkancéw danych dzielnic przez instytucje i Srodowisko
oraz — co za tym idzie — konstruuje budowanie tozsamosci postaci literackich poprzez
doswiadczenie symbolicznie podzielonej przestrzeni miejskie;.

Bohaterowie prozy Cieplak sq przede wszystkim uwiktani w przestrzed zamieszki-
wanych przez nich dzielnic i miast, a w mniejszym stopniu regionéw. Samo uwiktanie
w przestrzen to kwestia znamienna dla schytku XX wieku, poniewaz — jok zauwaza Ewa
Rewers — ,przyszto nam zy¢é w epoce dominacji przestrzeni umieszczajqcej rzeczy obok
siebie, w symultanicznym ukfadzie budujgcym nowe doswiadczenie”®.

Regionalne napiecia, tak istotne w kontekécie opozycji Slgsk — Zagtebie, w prozie
Anny Cieplak w niewielkim stopniu napedzajq narracje. Cho¢ nie sposéb ich catkowicie
poming¢, to jednak wykreowany przez autorke $wiat ma — jak juz wspomniatam — gra-
nice gdzie indziej.

W Lekkim bagazu wyraznie spolaryzowany jest Cieszyn, ktéry Cieplak dzieli na dwie
czesci — Manhattan i Broadway. Z tej pierwszej pochodzi gtéwna bohaterka Weronika
— spofeczniczka i liderka fundaciji | Kropka, zajmujgca sie pomocg osobom wykluczonym,
gtéwnie mieszkancom Broadwayu. Dzielnice te mozna okresli¢ mianem ,miedzymiescia”
ze wzgledu na jej zmarginalizowanie i ,przezroczysto$¢” mieszkancéw. Zostaje niejako

5 Ewa Rewers, Jezyk i przestrzeri w poststrukturalistycznej filozofii kultury (Poznan: Wydawnictwo UAM, 1996), 7.
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porzucona przez centrum, reprezentowane w powieéci jako Manhattan. Natomiast pra-
ca bohaterki na styku tych dwéch przestrzeni ujawnia nie tylko napiecia spoteczne, lecz
takze jej wlasny dystans wobec dzielnicy, ktérg stara sie wspierac.

Weronika, mieszkajgca na Manhattanie, czyli — upraszczajge — w tej ,dobrej” dzielni-
cy, zamieszkanej przez klase $redniq, wzglednie zadbanej, ma wiele uwag pod adresem
Broadwayu. Przyglgda mu sie jako mieszkanka Cieszyna, ale przede wszystkim jako wia-
§cicielka fundacji | Kropka, zajmujgcej sie kwestiami socjalnymi. Broadway nie stanowi
peryferii w sensie geograficznym, ale w znaczeniu symbolicznym. Geograficznie dzielnice
te istniejq tuz obok siebie. Bliskos¢ nie uniewaznia jednak nieréwnosci, dystansu i braku
wzajemnego zrozumienia.

Ten paradoks wpisuje sie w kategorie ,jednosci bliskosci i dystansu” zaproponowa-
nq przez Georga Simmla®. Wskazuje on na bliskos¢ geograficzng i oddalenie psycho-
logiczne; te pozornie wykluczajgce sie pojecia odzwierciedlajq korelacje usytuowania
w przestrzeni dostownej, a takze w przestrzeni zwigzanej z okreslong pozycjq spoteczng,
z relacjami miedzyludzkimi i wzajemnym nastawieniem wobec siebie poszczegélnych jed-
nostek. Mysl te rozwijajq takze Adela Kozyczkowska i Anna Mtynarczuk-Sokotowska, kté-
re zauwazajq, ze simmlowska ,jedno$¢ bliskosci i dystansu” jest integralng czesciq wiezi
miedzyludzkich, bezposrednio wigzqcg sie z relacjami przestrzennymi i psychologicznymi.
Wskazujg na kreacje Obcego — czyli Nie-swojego — ktéry, w momencie pojawienia sie
w ofoczeniu, doprowadza do dysonansu poznawczego zwigzanego z bliskosciq osoby
wcigz pozostajqcej ,daleko””.

Ten dysonans szczegdlnie widoczny jest w Lekkim bagazu, gdzie bohaterowie znaij-
dujq sie jednoczeénie geograficznie blisko i spotecznie daleko. Cho¢ zyjq po sgsiedzku,
to dystans, jaki tworzq miedzy sobg, sprawia, ze jedni postrzegajg drugich niemalze
jak nierzeczywistych. Bohaterowie mieszkajgcy na Manhattanie postrzegajg Broadway
nie tylko jako obszar odmienny, lecz takze wrecz egzotyczny. Z zywym zaciekawieniem
poznajq historie mieszkancéw Broadwayu, traktujgc je jako swego rodzaju anegdoty
— i rozrywke. Nie przypomina to relacji sgsiedzkiej, a raczej kolonizatorskq.

Nie jest to oczywiscie relacja kolonialna w klasycznym sensie — nie chodzi o domina-
cie ,przyjezdnych” nad ,rdzennymi” — lecz o symboliczng nieréwno$¢ w ramach jednej
lokalnej wspdlnoty, gdzie nawet mieszkajqc ,po sgsiedzku”, mozna by¢ dla siebie ob-
cym. llustracjq tych relacji jest fragment méwiqey o stosunku Weroniki do mieszkancéw
Broadwayu:

Weronika zdaje czasem rodzicom relacje z tego, co dzieje sie na Broadwayu, podobnie jak
Olkowemu — na nutce przejecia, ale bez bluzgéw. Oni wtedy stuchajq, tak jak sie oglgda telewizje.
Gdzie$ tak potowa beneficjentéw | Kropki mieszka wiagnie na tym osiedlu. Tylko w tamtym miejscu

przyznajg mieszkania socjalne, a pig¢ lat temu wybudowali kwadratowy moloch z rézowq elewacjq

6 Georg Simmel, Socjologia, ttum. Matgorzata tukaszewicz (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2005),
300.

7 Adela Kozyczkowska, Anna Miynarczuk-Sokotowska, Kulturowe konteksty dziecinstwa. Szkice antropologiczno-
-pedagogiczne (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2018), 31.
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i bez wentylacji, ktéry dumnie nazwano domem socjalnym «Wspélnota Broadway». Niemniej Broad-
way nie jest anegdotq, tylko widnieje na horyzoncie, naprzeciwko ich blokéw, na gérce po drugiej
stronie miasta”®.

Mieszkaricy Manhattanu czujq sie lepsi od oséb zamieszkujgcych Broadway, przez co
z zainteresowaniem stuchajq plotek z tej innej czesci miasta. Ta ,gorsza” czeé¢ staje sie
zrédtem anegdot, nie przestajgc jednak by¢ obszarem trudnym. Probleméw Broadwayu
mieszkaficy Manhattanu nie chcq lub nie potrafig przyjq¢ jako wtasnych, wolg sie wiec
od nich odseparowaé. Przypomina to Weronice programy telewizyjne, w ktérych spotecz-
ne problemy sq wyraznie wyeksponowane, ale zawsze pozostajg w pewnej odlegtosci
od widza. To nie tylko rzeczywiste dystansowanie sig, lecz takze mechanizm budowania
tozsamosci poprzez réznice. Poréwnania sq istotnym elementem kreowania spotecznej
tozsamosci. Za ich pomocq grupy dowartoéciowuiq sie i, czujqc sie lepszymi, wytwarzajq
w sobie poczucie dumy, umacniajqc przy tym tozsamo$¢ spoteczng. Jednak nie dzieje sie
to samoistnie i potrzeba do tego realnie istniejgcego przyktadu z otoczenia, ktéry postuzy
iako dowéd na wyzszoé¢ jednej grupy nad innymi®.

W Lekkim bagazu réznica miedzy Manhattanem a Broadwayem petni wiasnie te funk-
cie — stanowi fundament symbolicznej granicy tozsamosciowej. Weronika jest tej dyna-
miki $wiadoma. Odczuwa dysonans miedzy swojq przynaleznosciq do ,lepszej” dzielnicy
a misig pracy pomocowei, kiérej sie podieta. Swiadomoséé¢ nieréwnosci klasowych na-
pedza jej zaangazowanie spoteczne, ale tez generuje poczucie winy i nieautentycznosci.

Bohaterka dostrzega tez, ze stereotypizacja, ktérq uprawiajg mieszkaricy Manhatta-
nu wzgledem ludzi mieszkajgcych na Broadwayu, jest bardzo krzywdzqca, poniewaz jej
zrédtem sq ekonomiczne nieréwnosci. Niekoniecznie tez nizszy status ekonomiczny idzie
w parze z przemocq i zachowaniami patologicznymi, jak to postrzegajg osoby z uprzy-
wilejowanej dzielnicy.

Nie oznacza to jednak petnego przetamania podziatu. Bohaterka nadal funkcjo-
nuje w obszarze stereotypéw — choé¢ odrzuca uproszczenia, utrwala obraz Broadwayu
joko dzielnicy gorszej, ,problematycznej”. Sama zauwaza ambiwalencie tej relacji, mo-
wiqc, ze ,czasami moze i lepiej mieszka¢ na Broadwayu, niz sie wikta¢ w jakie$ kredyty
na Manhattanie”1°.

Weronika prébuje dekonstruowa¢ dychotomie cieszynskiej spotecznoéci, jednak
wcigz porusza sie w jej ramach. Jej poczucie winy pogtebia jeszcze osobista refleksja
— doswiadczenie stabilnego dziecinstwa, ,normalnych” rodzicéw, bezpiecznego zaplecza
i ,lekkiego bagazu”, ktéry jest na tyle istotny, ze stat sie tytutem powiesci.

Swiadomos¢ nieréwnosci spotecznych i whasnej stabilnej sytuacii zyciowej jest przy-
czynq jej dyskomfortu, konfliktu wewnetrznego; rozdzwiek miedzy $wiatem, z ktérego po-
chodzi, a $wiatem, ktérym zajmuje sie zawodowo, generuje kolejne napiecia. Weronika

8 Anna Cieplak, Lekki bagaz (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2019), 56.

9 Kozyczkowska, Mtynarczuk-Sokotowska, Kulturowe konteksty dziecifstwa. Szkice antropologiczno-pedagogicz-
ne, 26.

10 Cieplak, Lekki bagaz, 59.
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zarzuca sobie, ze jej zycie jest zbyt stabilne, a rodzice zbyt ,normalni”. Zdaje sie wiec,
ze nawet jej tozsamo$¢ konstruowana jest ,w opozycji” do ludzi, ktérym pomaga — po-
przez brak traum, przez nadmiar ,normalnosci”.

Bohaterka swoje poczucie winy przekuwa w pomoc potrzebujgcym rodzinom. Stara
sie nie patrze¢ ,z géry” na swoich fundacyjnych podopiecznych, usituje przekroczyé¢ ,mi-
tycznq” granice miedzy dwiema dzielnicami. Jej przynalezno$¢ do Manhattanu jednak
nie znika — wrecz przeciwnie, ujawnia sig nieustannie w relacji z beneficjentami fundacii.
Dobitnie dowodzi tego moment, w ktérym jednego z podopiecznych — Darka — okresla
po prostu jako ,beneficjenta”. Tym samym za poérednictwem jezyka odbiera mu indywi-
dualno$¢, sprowadzajgc do roli ,potrzebujgcego” w strukturze pomocowej, w kiérej ona
petni funkcje nadrzedng.

Zaréwno narracja Weroniki, jak i sposéb funkcjonowania spotecznosci po obu stro-
nach miejskiej ,granicy” odzwierciedlajg mechanizm konstruowania tozsamosci poprzez
opozycje swoj — obcy. Relacja ta ma wymiar nie tylko teoretyczny, lecz takze bardzo prak-
tyczny — spoteczenstwo stale operuje tym rozréznieniem, klasyfikujqc jednostki i grupy
jako ,nasze” lub ,nie nasze”, co bywa procesem brutalnie wykluczajgcym:

Jrelacja swoi — nie-swoi nie jest tylko myslowq antynomiq, ktéra wynika z przyjetej klasyfika-
cji teoretycznej. | chociaz relacja ta ma swojq intelektualng reprezentacje w literaturze naukowe;,
to w praktyce jest to przydatne narzedzie aksjomatycznego definiowania cztowieka, ktéry praktycznie
moze zosta¢ odcztowieczony (wowczas cztowiek jest jak nie-swdj) lub docztowieczony (wowczas
cztowiek jest jak swdj). Spoteczenstwo dokonujgc poréwnan, niemal automatycznie korzysta z ich
skutkéw na sposéb konfliktorodny” 1.

Relacja Darka i Weroniki, oparta poczgtkowo na zawigzujqcej sie przyjazni, miata
wychodzi¢ poza granice Broadwayu i Manhattanu. Jednak finat powiesci wpisuje mez-
czyzne w stereotyp mieszkanca ,problematycznej” dzielnicy. Bohater, dowiedziawszy sie,
ze jego siostra byta molestowana przez dziadka, wpadt do jego mieszkania i dotkliwie go
pobit, tak ze ten wymagat hospitalizacji.

Cho¢ w powiesci méwi sie o tym, ze dramaty rozgrywajq sie w obu dzielnicach
— ,Zresztq, gdyby uwaznie sie rozejrze¢, to w kazdym sgsiedztwie znajdzie sie co$ za-
haczajgcego o horror. Jest tylko kwestiq interpretacji, co w danym miejscu budzi naj-

"12 _ to jednak wlasnie broadwayowski Darek podtrzymuije stereotyp

wieksze przerazenie
przemocowego lokatora mieszkania socjalnego. Idealistyczna Weronika, przemierzajgca
Jepszy” i ,gorszy” Cieszyn, starajgca sie naprawi¢ oba $wiaty, oraz Darek, palqcy skrety
nad Olzq i bijgcy dziadka, nieswiadomie utrwalajqg niestety te podziaty.

Podziaty, w ktérych mieszkancy mogq sie przeglgda¢ — sq nieuchronne i utrwalone
nie tylko w spotecznej strukturze, lecz takze w geografii miasta. Wspomniana rzeka Olza
dzieli Cieszyn na jeszcze inne czesci — polskq i czeskq. Cho¢ w powiedci nie generuije to
wiekszych napie¢, strategiczna pozycja rzeki nie jest tu bez znaczenia.

u Kozyczkowska, Mtynarczuk-Sokotowska, Kulturowe konteksty dziecinstwa. Szkice antropologiczno-pedago-
giczne, 30.
12 Cieplak, Lekki bagaz, 59.
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Oto fragment, w ktérym mowa o rzece jako granicy oddzielajgcej dwa $wiaty:

Wera idzie dalej, tamie te mylgcq dychotomie Broadway-Manhattan. Zrobi sobie miedzy nimi
krotkg przerwe — przy rzece oddzielajqcej Polske od Czech albo Czechy od Polski. W zasadzie to
nie wiadomo, kto sie od kogo oddziela, kto ma przewage. Mozliwe, ze nikt. Caty kontynent rozmy-
wa sie juz jak odbicie w lustrze rzeki”13.

Nieprzypadkowo pojawia sie tu sformutowanie ,lustro rzeki”. Specjalistka od geo-
poetyki, przywotywana juz Ewa Rewers, zauwaza, ze juz od zarania dziejéw zaktadano
miasta nad brzegami rzek, tqczge $rodowisko naturalne z wytworami cywilizacji i reinter-
pretujgc mit o Narcyzie jako opowie$¢ o miescie, ktére nieustannie wpatruje sie w swoje
odbicie4.

Koncepcja ,przeglgdania sie” w tafli wody szczegélnie trafnie opisuje sytuacje Cie-
szyna i Czeskiego Cieszyna — dwoéch miast oddzielonych rzekg Olzg. Stanowig one lu-
strzane odbicia, moggq sie sobie przyglgda¢ i siebie wzajemnie ocenia¢. Podobng funkcije
jak Olza petni wspomniana w innych powiesciach Cieplak Brynica, oddzielajgca Slgsk
od Zagtebia. Jej tafla takze tworzy lustro, w ktérym mieszkarncy regionéw moggq sie sobie
przypatrywaé. W obu przypadkach lustro wody jest nie tylko fizyczng granicq, lecz tak-
ze przestrzenig samopoznania.

Ma to istotne znaczenie w kontekscie twérczosci Cieplak, ktdrej narracje rozgrywaijg
sie wiasnie w miejscach granicznych — zaréwno polsko-czeskich, jak i $lgsko-zagtebiow-
skich. Samopoznanie staje sie tu kluczowe, podobnie jak refleksja nad pojeciem swoj-
skosci i obcosci.

Manhattan i Broadway, dwie dzielnice Cieszyna, wnikliwie sie sobie przyglgdajq. Bo-
haterowie tworzq wyobrazenia na temat ,tych z drugiej strony”. Opowiesci te ksztattujg
$wiadomosé mieszkancdw, sztucznie uwypuklajge najdrobniejsze réznice pomiedzy nimi
i podtrzymuijqc stereotypy. Cho¢ przestrzenie te urbanistycznie sq do siebie podobne,
narracja podkresla réznice spoteczne i emocjonalne. Znamienne jest tez to, ze Darek
— mieszkaniec Broadwayu — przychodzi do Weroniki, do | Kropki, potozonej po ,lep-
szej” stronie miasta, natomiast gtéwna bohaterka, cho¢ wspomina czesto o Broadwayu,
nie zapuszcza sie nigdy w jego rejony.

Polaryzacja ujawnia sie gtéwnie w wypowiedziach bohateréw; jej zrodtem sq czesto
zastyszane opowiesci, przypominajgce miejskie legendy.

Nie wiadomo wtasciwie, dlaczego Broadway przedstawiany jest jako miejsce strasz-
ne. Nie jest to w koncu przestrzen zaniedbana, opuszczona, a gtéwnym wyznacznikiem
iej ,straszno$ci” sq mieszkania socjalne i ich lokatorzy. Mieszkarncy Manhattanu spo-
gladajq na te dzielnice z gory, tworzqc wokét niej przesadne, karykaturalne opowiesci.
W ten sposéb budujg nie tylko swojq tozsamo$¢, lecz takze poczucie moralnej wyzszosci.

Jedyng wyraznie zaznaczong réznicq wizualng miedzy dzielnicami jest wzmianka
o lokalnych Biedronkach:

15 Cieplak, Lekki bagaz, 60.
14 Rewers, Jezyk i przestrzeri w poststrukturalistycznej filozofii kultury, 97.
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,Oba osiedla tqczq Biedronki. W ogéle w Polsce wszystko tqczq i dzielg Biedronki. Na Manhat-
tanie towar jest zawsze lepiej pouktadany niz na Broadwayu. Kasjerki usmiechaiq sie inaczej, ale raz
na jaki$ czas rotacyjnie przechodzq z jednego osiedla na drugie, wraz z towarem” 3,

Cieplak wskazuje zatem, ze nawet ogélnopolska sie¢ sklepéw — z zatozenia ujedno-
licona — moze odzwierciedla¢ lokalne réznice spoteczne.

Biedronki stajq sie swego rodzaju papierkiem lakmusowym podziatéw klasowych
i przestrzennych. By¢ moze w nowoczesnej urbanistyce sklepy wielkopowierzchniowe
czy centra handlowe zaczynajq petni¢ funkcje symboliczng, jokq wczeéniej petnity rze-
ki. Dzi§ nie trzeba juz przeglgda¢ sie w tafli wody, by doswiadczy¢ samopoznania,
by wyznaczy¢ granice miedzy ,swoimi” a ,obcymi”. Teraz wystarczy przejrzeé sie w oknach
sklepédw czy witrynach sieciowek.

Proza Anny Cieplak ukazuje bohateréw uwiktanych w geospoteczne podziaty prze-
strzeni miejskiej, ktére determinujq konstruowanie tozsamosci. Miasto jest strukturg orga-
nizujgcq relacje spoteczne i mechanizmy wykluczenia, a uswiadomienie sobie omawia-
nych podziatéw i blisko$¢ geograficzna weale nie znoszq dystansu spotecznego.

Bohaterowie Lekkiego bagazu ukazujqg, ze proby przekroczenia symbolicznych granic
ujawniajqg ich trwato$¢. Relacje miedzy nimi odzwierciedlajg mechanizm konstruowania
tozsamosci poprzez opozycje swoéj — obcy i nawet instytucjonalne dziatania pomocowe
niejednokrotnie sq odpowiedzialne za nieswiadomie reprodukowane nieréwnosci.

Motyw granicy — zaréwno miedzy ,dobrym” Manhattanem i ,ztym” Broadwayem,
jak i miedzy Polskq a Czechami — wskazuje, ze miasto staje sie przestrzenig nieustannego
~przeglgdania sie” wspolnot w sobie nawzajem i konstruowania tozsamosci bazujgeych
na poréwnaniu i wyodrebnieniu réznic, wobec ktérych mozna sie ustosunkowad.

Manhattan i Broadway nie sq wytqcznie nazwami osiedli, lecz figurami spoteczne;j
réznicy, utrwalanej poprzez jezyk, instytucje i codzienne prakiyki mieszkancow.

Proza Cieplak przedstawia zatem wspoétczesne miasto jako miejsce napie¢ i symbo-
licznych luster, w ktérych odbijajq sie stratyfikacja spoteczna i stereotypizacja ich miesz-
kancow, a doswiadczenie przestrzeni okazuje sie kluczowe dla zrozumienia dynamiki
pbznonowoczesnej wspdlnoty.

15 Cieplak, Lekki bagaz, 56-57.
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