Justyna Biedak

Nieobecnos¢ stowa, fikcja teatru, prawda zycia. O Odchodzi Leszka
Madzika

Wieku krytykow teatralnych przyznaje si¢ do probleméw napotykanych
przy probach opisania dziatalnosci Leszka Madzika i1 zatozonej przez niego
Sceny Plastycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego!. Trudnosci te
wynikaja ze specyfiki tego teatru, ktory ze swych spektakli wyeliminowat
stowo, zredukowal funkcj¢ aktora, a takze zrbwnowazyl wartos¢ §wiatta, mroku,
przestrzeni, faktury materii 1 muzyki, tworzac widowiska oparte na tych wilasnie
elementach teatralnego przekazu. Spektakle realizowane przez lubelskiego
artyste wymykaja si¢ probom jednoznacznej oceny, réwniez przez fakt, iz
budowane na zasadzie obrazu, wizji, odwoluja si¢ do wrazliwosci i
subiektywnos$ci odbiorcy.

Do stanu catkowitego wyeliminowania stowa, aktora 1 koloru Leszek
Madzik dochodzit stopniowo. Ze spektaklu na spektakl ubywato elementow
tradycyjnego teatru, intensyfikacji 1 kondensacji podlegaly za§ wrazenia. Od
poczatku jednak dwie cechy: symboliczno$¢ 1 wrazliwo$¢ na sakralny wymiar
rzeczywistosci, stanowig podstawowe wyrdzniki jego sztuki. Wystarczy
przesledzi¢ tytuly wyrezyserowanych przedstawien, by zda¢ sobie sprawe, jak
niezwykle te dwa elementy oddaja charakter tworczos¢ artysty: Ecce Homo,
Tchnienie, Pigtno, Wedrowne, Wrota, Szczelina...W centrum zainteresowan
Madzika zawsze jest cztowiek.

Spektakle tego tworcy wyraznie uktadajg si¢ w jeden cigg o podobnym
charakterze, zar6wno realizatorskim, jak 1 tematycznym. Rdéwniez ostatnie
dzieto — Odchodzi wpisuje si¢ w tradycje Sceny Plastycznej. Tak samo jak w

innych przedstawieniach tematyka oscyluje woko6l problemow ludzkiej

! E. Morawiec, Wedrowanie ku transcendencji — Scena Plastyczna KU [w:] Pogranicza teatru, Lublin 1996, s.
23.



egzystencji, zbliza do sacrum, zagubienia cztowieka w §wiecie. Tak samo brak
stowa, ktore zastgpione zostaje symbolikg gestu, budujaca nastrdj] muzyka.
Réwniez obrazy powstajg przez operowanie $wiatlem 1 ciemnos$cia, bielg i
czernig. A jednak jest to przedstawienie wyjatkowe. Powraca aktor. Nie po to
jednak, by gra¢, ale by przez ukazanie ciata, ryséw twarzy zbudowac napiecie
kolejnej opozycji: mtodos¢ — staros¢. Dotyczy to w szczego6lnosci kobiety
bedacej Matka.

Ona nie gra, ona jest. Spektakl powstal z inspiracji tekstem Matka
odchodzi Tadeusza Rozewicza. Ten osobliwy zbior wierszy, notatek, kartek z
pami¢tnika poety 1 jego rodziny poswigcony jest Stefanii Rozewicz. Zardwno
ksigzka, jak 1 oparte na jej podstawie widowisko majg charakter intymny.
Opisuja przezycia jednostkowe, z ktérymi indywidualnie probujemy da¢ sobie
rad¢. Zanim przejde do dalszych rozwazan, sprobuje jednak ,dac¢ opis”
kolejnych faz dzieta. Bedzie to niedoskonaty w swej formie, bo opisany stowem,
powr6t do materii tego niezwyktego spektaklu.

Pierwszym obrazem ukazujagcym si¢ widzom jest brgzowa S$ciana. Jej
chropowata, nierowna faktura przypomina gtaz. W niewidocznych otworach
pojawiaja si¢ zywe, ludzkie rece. Sciana zaczyna si¢ poruszaé¢ — okazuje sic
wrotami, ktore bardzo powoli si¢ otwieraja. Nastepny obraz to wytaniajaca si¢ z
mroku posta¢ starej kobiety. Nieruchomej. Patrzacej na widza. Najpierw
widzimy ja do polowy — przypomina stary portret. Swiatlo odstania jednak cata
postaé, zatrzymujac si¢ na bosych stopach. Przejscie do kolejnych obrazow
nastepuje przez odptynigcie w dal fotela, na ktorym siedzi kobieta. Nastepnie
pojawia si¢ na scenie wielki, przeszklony szescian, w §rodku ktorego rozgrywaja
si¢ kolejne etapy przedstawienia. Sze$cian, przypominajacy odslonigta trumne
czy muzealng gablote, obracany jest wokdl wtasnej osi przez mtodego nagiego
mezezyzng. Z kazdym obrotem widzom ukazuje si¢ inna scena, zawsze jednak
dotyczaca Matki 1 Syna. Pierwsza z nich przedstawia stojaca, wyczekujaca

kobietg, w nastgpnych lezy juz ona na ziemi, a syn raz siedzi przy stole, raz



kleczy przy jej nogach. Nie sposob odda¢ stowami wrazenia, jakie wywoluje
tych kilka pigknych obrazow, zmieniajacych si¢ przed naszymi oczami w
powolnym rymie. Na koniec przestrzen sceny wydtuza si¢. Z ziemi wolno
powstaja kokony-gtazy. Rozswietlone od $rodka ukazuja wymalowane na nich
portrety mtodej kobiety. Rozpoznajemy w niej rysy matki Tadeusza Rézewicza
ze zdjecia na oktadce jego ksigzki. Tych kilkanascie milczgcych kamieni
,»patrzy” na nas oczami zmartej kobiety, by za chwile opas¢ 1 zostawi¢ widzow
samych w otaczajacych ich ciemnos$ciach. Spektakl konczy sig.

Niepokdj 1 namyst nad relacjg miedzy iluzja, jaka stwarza teatr, a prawda
zycia — to impulsy, dzieki ktorym powstat spektakl Odchodzi. Opozycja teatru i

zycia, odgrywanego 1 przezywanego, istnieje w refleksji teatralnej od dawna.

Aktor i stowo

Wspomniatam juz o eliminacji gry aktorskiej w teatrze Sceny Plastycznej.
W ostatniej sztuce jest podobnie. Wprawdzie widzimy aktoréw, ich ciata —
strukture migsni, rysy twarzy, ale ich obecno$¢ na scenie sprowadzona jest do
trwania — nieruchomych form, jak z fotografii. Tylko osoba wprawiajaca w ruch
ogromny przeszklony prostopadioscian, wolno porusza si¢. Nie jest to jednak
gra w tradycyjnym rozumieniu tej sztuki. Ten powolny, doktadny, jednostajny
ruch nie kojarzy si¢ z czlowiekiem, ale z pierwotng sitg (mogacg ozywiac¢ badz
porusza¢ przedmioty), znajdujacg Swe odzwierciedlenie w postaci
nadcztowieka, boskiego wystannika (?). Szczegodlna rola przypada kobiecie
grajacej Matke — w spektaklu poszczeg6lne czesdci jej ciata wydobywane sg z
mroku, ukazujac posta¢ bedaca uosobieniem samego ,bycia”. Kobieta nie

wykonuje ruchdw, ona jest, trwa przy nas, obserwuje.

,»Oczy matki wszystko widzace — zaczyna tom wspomnien o matce Tadeusz Rozewicz

- patrzag na urodziny patrzg przez cale zycie i1 patrza po $mierci z »tamtego Swiata«2.

2 T. Rozewicz, Matka odchodzi, Wroctaw 1999, s. 7.



Madzik trafnie wyczut intencje poety. Trwanie, obserwacja, skupienie
uwagi widza na oczach doskonale oddaja intymny nastroj chwili. To nie
ekspresja teatralnego przezycia, ale zatrzymanie czasu zbliza nas do istoty
spektaklu. W Odchodzi znoéw pojawia si¢ aktor, przypomina jednak bardziej
figure z zapomnianej, pozotktej fotografii niz cztowieka odgrywajacego role w
widowisku.

Panuje opinia, ze spektakle Sceny Plastycznej blizsze s3a innym
zjawiskom parateatralnym (jak na przyktad performance) niz tradycyjnie
rozumianemu teatrowi®. Performance czy happening eliminuje aktora, postacie
nie grajg rol, podobnie jest u Madzika. U tego rezysera aktor podporzadkowany
jest ogolnej idei spektaklu, traktowany na réwni z innymi elementami
tworzacymi widowisko. Leszek Madzik postgpuje odwrotnie niz Jerzy
Grotowski, cksponujacy aktora, jego ciato, gre i1 podporzadkowujagcy mu
scenografie, muzyke, swiatto. Prywatne rysy poszczegélnych aktorow ukrywa
tworca Ecce homo za maska, kostiumem, mrokiem. Czy jest to $Swiadome
nawigzanie do idei Gordona Craiga, ktory juz w 1905 roku postulowat odejscie
od teatru aktora®? Mozliwe. Bardziej trafne wydaje si¢ jednak wskazanie na
ogolng koncepcje dziet Madzika sprowadzajaca si¢ do symboliki oraz malarskg
ide¢ teatru. W Odchodzi aktorzy pokazuja twarze, ale ich bycie na scenie
sprowadza si¢ do uobecnienia archetypicznych postaci Matki 1 Syna. Brak
masek mozna tlumaczy¢ takze ogromnie wazng w tym spektaklu funkcja
spojrzenia. Matka patrzaca, oczekujaca, wypatrujaca. To motyw czesto
powracajagcy w utworze Rodzewicza, w ktorym istotny element stanowig
wspomnienia Stefanii Rozewicz dotyczace jej dziecinstwa. To zapis wnikliwej

obserwacji zycia codziennego, religijnego, obyczajow i zachowan ludzi na wsi z

A Matynia, Tradycja i filozofia ,,dziatan plastycznych” Leszka Mqdzika [W:] Teatr bezstownej prawdy, Lublin
1990, s. 51.
* G. Craig, O Sztuce teatru, ttum. M. Skibiniewska, Warszawa 1985, s. 98.



okresu okoto 1905 roku. Jeden z wierszy Tadeusz Rozewicz konczy stowami:
,,WidZQ/NiC”S.

Z redukcja aktora, ale przeciez nie czlowieka, laczy si¢ w teatrze Leszka
Madzika eliminacja stowa. Uzasadnione jest to przede wszystkim koncepcija

sztuki teatralnej jako malarstwa oraz wiarg w porozumienie bez stow.
»Znalaztem jezyk, — stwierdza artysta na tamach »Dziennika L.odzkiego« - ktory

wyraza stany ludzkich napi¢¢. Sa w nas takie ekstremalne przezycia, ktore stowo mogtyby

sprofanowac, zbagatelizowaé”G.

Czynnik pierwszy jest bardzo wyrazny w calej koncepcji sztuki Madzika,
na co wskazuje juz sama nazwa teatru — Scena Plastyczna. W zwigzku z tym
wskaza¢ mozna artystyczne podobienstwo rezysera Odchodzi i takich
indywidualnos$ci jak Jozef Szajna czy Tadeusz Kantor. Posuwa si¢ on jednak
daley niz wymienieni twoércy. Wszystkie elementy budujgce teatr
podporzadkowuje wizji malarskiej. Na scenie powstajg obrazy, ozywiane
poprzez ruch i gr¢ Swiatel; opowiadajg one za kazdym razem inng, lecz w
gruncie rzeczy jedng opowies¢ o cztowieku.

Brak stéw, a wlasciwie znamienne: ,,Dlaczego wywiodte§ mnie z tona?”
ze spektaklu Ecce Homo stanowig jedyny komentarz slowny do twoérczosci
lubelskiego artysty. Takie potraktowanie stowa jest $ci§le zwigzane z filozofig
tworcy, ktory wierzy w mozliwos¢ porozumienia nie przez slowo, ale obraz —

czesto sprowadzony do roli symbolu.

»Widz dzisiejszy — pisze sam autor - wychowany jest w kulturze werbalnej, wyjscie
poza znaczenia jezykowe jest czesto dla nas trudnoscig nie do pokonania. Jednak aby dotrze¢
do rzeczywisto$ci cztowieka, trzeba zrezygnowaé z wysitku werbalizacji i podda¢ si¢
rytmowi i grze zdarzen dziejacych si¢ przed nami. Odnalez¢ ten rytm 1 gre w sobie — 10
poczatek myslenia obrazami”’.

O stusznos$ci tego zatozenia $wiadczy recepcja przedstawien Sceny

Plastycznej za granica. Spektakle odwotlujace si¢ do ogodlnoludzkich problemow

> T. Rozewicz, Matka odchodzi, op. cit.. s. 60.
® Zob. www.teatry.art.pl
" L. Madzik, Mysle obrazami [w:] Teatr bezstownej prawdy, op. cit., s. 103



egzystencjalnych, ukazanych za pomoca obrazu, staja si¢ czytelne w wielu
kulturach.
ElZzbieta Morawiec zwraca uwage na jeszcze jedng przyczyne odejscia

Leszka Madzika od stowa. Pisze ona:

»Stowo jest narzedziem porzadkujacym $wiat rozumu — ten racjonalny tad nie jest
jednak w stanie wyczerpa¢ glebi ludzkiej egzystencji (...) nie jest w stanie wyczerpaé
tajemnicy istnienia”’.

W tym miejscu doskonale wida¢ rysujaca si¢ opozycje stowo — obraz,
rozum — istota czlowieczenstwa. Leszek Madzik w swych wizjach bliski jest
filozofii egzystencji. Przez teatr, ktory obok religii uwaza za jedyne miejsce
moéwigce prawde o cztowieku, przekazuje swoj niepokdj o niego, coraz bardziej
zajetego swoja ,.materialno$cig”. Chce dotrze¢ do wrazliwosci widza,
sprowokowa¢ do refleksji nad kondycja ludzka w czasach odejscia od religii,
inzynierii genetycznej, coraz szybszego rozwoju technologicznego. Brak stow, a
takze malarska wizja teatru zblizaja koncepcje¢ sztuki Madzika do filozofii
malarskiej Merleau-Ponty’ego. Dla niego bowiem wi¢z wzrokowa, dotykowa,
ruchowa 1 sluchowa cztowieka tworzy pierwotng wzgledem werbalnego sensu
przestrzen ekspresji 1 laczy czlowieka z rzeczywisto$cig o wiele glebiej niz
ekspresja jezykowa. To metafizyka ciata znajduje w twdrczosci malarskiej petne

oddanie.
,»Cialo jest dla nas czym$ wigcej niz narzedziem lub $rodkiem: jest nasza ekspresjg w

$wiecie, widzialnym ksztattem naszych intencji”®,

Prawda a fikcja
Osobisty ton tomu Rézewicza, sprawil, iz ostatnie przedstawienie Sceny
Plastycznej powstalo przez inspiracje stowem pisanym.

»Znalaztem sytuacje, — mOwi tworca przedstawienia - ktore dotykajg artysty, ale sg

nam bliskie. On przedstawit poetycko to, co kazdy nosi w sobie. Nie oznacza to, ze ja si¢

" E. Morawiec, Wedrowanie ku transcendencji — Scena Plastyczna KUL [w:] Pogranicza teatru, Lublin 1996, s.
24.



zmienitem i ten spektakl bedzie si¢ roznit od poprzednich. Chodzi o to, aby pokazaé, ze bliska
osob¢ zauwazamy tak naprawde wtedy, kiedy odchodzi. Nachodza nas refleksje, co$
chcieliby$my naprawié, porozmawia¢™®.

Warto zastanowi¢ si¢, cho¢ przez chwile, dlaczego artysta siggnat wlasnie
po tom autora Recyclingu. W wywiadach przyznaje:

»10 (...) jest motywowane tym, ze goscitem Tadeusza Rozewicza na moich ostatnich
spektaklach 1 wiem, Zze go zaciekawilo, jak mozna w jezyku takiego teatru przenie$¢ to
myslenie, ktore jest jezykiem stowa. Widzg jego zyczliwos¢ i ciekawos¢ tego, co si¢ z mojego
myslenia urodzi”®.

Czy jednak na podjeciu tego tematu zawazyly tylko wzgledy towarzyskie
1 wzajemne zainteresowanie obu tworcow? Mysle, ze tematyka zarowno dziet
Madzika, jak i Rozewicza w ksigzce Matka odchodzi zbiega si¢ w szczeg6lny
sposaob.

Konkludujac, chcialabym zacytowaé jeszcze dwa fragmenty pracy
Waldemara Sulisza, ktére opisujac wczesniejsze dokonaniach artystyczne
tworcy Sceny Plastycznej, niezwykle trafnie oddajg istote zaréwno ksigzki, jak i
przedstawienia:

,»Cztowiek umiera najpierw w zewnetrznym §wiecie, na ktory sktadaja si¢ konkretne
sytuacje, przedmioty i czas zawierajacy je. Cztowiek umiera nastgpnie w $wiecie mi¢dzy nim
a drugim cztowiekiem, wtedy brak jego obecnosci jest najbardziej bolesny. (...) Smier¢ grozi
cztowiekowi, jej przyczyny ukryte sg w jego wnetrzu, mozliwo$¢ $mierci jest obecna
wszedzie. (...) Kazdy umiera sam i jedyng rzecza, jaka mozna powiedzie¢ o tym zdarzeniu, to
tyle, ze jest to akt osobisty i intymny”*".

Czy jest zatem mozliwe tworzenie sztuki tam, gdzie pozostaje miejsce
tylko na intymno$¢? Zaréwno Tadeusz Rézewicz moca swej poezji, jak 1 Leszek
Madzik, dzigki dokonaniom Sceny Plastycznej KUL, pokazuja, ze nawet tak

prywatnym doswiadczeniem mozna si¢ dzieli¢, zblizajac si¢ do prawdy zycia.

8 M. Merleau-Ponty, Proza swiata, thum. S. Cichowicz ,Warszawa 1976, s. 28.
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