PALIMPSEST Z INNOWACJA W TLE

Krzysztofa Krowiranda — Mozemy zacza¢ od przywotania stownikowej definicji
palimpsestu. Wedle Podrecznego Stownika Terminow Literackich samo
sformutowanie zaczerpnigte zostalo z greckiego palimpsestos, co dostownie
oznacza ,,ponownie zeskrobany”; okreslenie to pierwotnie uzywane byto w
odniesieniu do starozytnych 1 $redniowiecznych re¢kopiséw utrwalonych na
pergaminie, z ktérego zeskrobany zostal wczesniej napisany tekst.

Zaneta Nalewajk — Stownik ten podaje tez przenosne znaczenie palimpsestu.
Ujmuje go jako tekst wielowarstwowy, tak formalnie, jak i semantycznie,
zawierajacy ukryte lub jawne aluzje do wczesniejszych utworow.

Krzysztofa Krowiranda — Bylaby to zatem wielowarstwowos$¢, réznorodnos¢
wystepujaca na wielu poziomach - tematyczna, gatunkowa, stylistyczna.

Zaneta Nalewajk — Autorzy wspomnianego stownika podkreslaja takze, ze bez
znajomosci tekstow, do ktorych palimpsest si¢ odwotuje, zrozumienie dzieta
literackiego jest w jakims sensie niepeine, a moze okazac si¢ zupetie niemozliwe.
Damian Strzeszewski — Stownikowe, dostowne znaczenie nazwy ,,palimpsest” nie
daje nam w tym momencie wiele — uswiadamia tylko, ze w dokonywaniu
podziatow gatunkowych, rozpoznawaniu zjawisk literackich, kategoryzowaniu,
budowaniu typow idealnych, jesteSmy skazani na metafory. Mozemy
zmetaforyzowac jaki§ korpus tekstow 1 zamiast o intertekstualnosci moéwi¢ o
palimpsestowosci. Jezeli intertekstualno$¢ rozumie¢ bedziemy najszerzej, jako ruch
styléw, przy czym styl to pewien system — czy to srodkéw jezykowych, czy
motywow tematycznych - to jesteSmy w $wiecie nie tylko tekstowym, ale i
palimpsestowym.

Krzystofa Krowiranda — Czy mozemy stad wyprowadzi¢ wniosek, ze kazdy tekst
literacki jest palimpsestem? A mniejsza lub wigksza palimpsestowos¢ konkretnego

utworu bylaby réznica stopnia?



Damian Strzeszewski — Tak. Juz przy formutowaniu definicji pojawit si¢ bardzo
wazny problem, ktory odsyla do sfery zagadnien, zwigzanych z komunikacja
literacky, problemami nadawcy i1 odbiorcy, zwlaszcza odbiorcy. Otéz: czy z
intertekstualnoscig/palimpsestowoscia mamy do czynienia jedynie wowczas, gdy
odbiorca to sobie uswiadamia? Czy wigc mozemy moéwi¢ nie tyle o tekscie
palimpsestowym, co o odbiorze palimpsestowym; tu warto przywota¢ kategorie
potencjalnej tradycji pasywnej, ktorg stanowi to, co w toku lektury jest w stanie
aktualizowa¢ odbiorca. A moze palimpsestowo§¢ warto postrzega¢ jako
immanentng ceche tekstu — ceche, ktdrg wolno obra¢ za kryterium typologii.
Zaneta Nalewajk — Wspomniale§ o czym$ bardzo waznym, mianowicie 0
nieuswiadomionej palimpsestowo$ci mowy. Mozna przez nig rozumie¢ np.:
wypowiedz, z ktorg mamy do czynienia chociazby w relacji tekst-tekst, kiedy autor
danego utworu odwotuje si¢ do innych tekstow, nie tylko za posrednictwem
nawigzan, cytatow, parafraz, czy kryptocytatow, ale tez wykorzystuje w sposob
nie§wiadomy wybrane elementy socjolektu wilasnej epoki. Wtedy wiasnie
nalezaloby méwi¢ o palimpsestowosci nieuswiadomionej, ktora bytaby tozsama z
zaposredniczeniem poprzez cudze teksty, nierzadko klisze, ktérych uzywamy do
tego, aby by¢ rozumianym, zeby moéc si¢ w ogdle komunikowac.

Damian Strzeszewski — Wowczas utwor niepalimpsestowy staje  sig
palimpsestowym na mocy odczytania przez odbiorce. Automatyczne, przezroczyste
uzycie pewnego socjolektu okazuje si¢ znaczace 1 rozwarstwia tkanke utworu.
Krzysztofa Krowiranda — Czy w takim razie mozna moéwi¢ o jakich$
szczegolnych cechach palimpsestu jako takiego? Czy mozna odrozni¢ palimpsest
od innych tekstow, czy tez traktujemy wszystkie teksty jako palimpsesty?

Damian Strzeszewski — Jezeli uznajemy, ze podmiot wypowiadajacy sie w
utworze jest staby — 1 na przyklad dalece upodrzedniony wzgledem swego czasu

historycznego — nie za$ silny, zdolny do pewnego dysponowania materig literacka,



to wowczas palimpsestowos$¢ staje si¢ watpliwa, zalezna bardziej od odczytan
utworu.

Krzysztofa Krowiranda — Wylaniaja nam si¢ zatem dwa modele rozumienia
palimpsestu — model rozszerzajacy znaczenie, zawlaszczajacy wszelkie teksty i
model zawezajacy je prawie do zaniku, uzalezniajacy palimpsestowos¢ od stylu
odbioru.

Zaneta Nalewajk — Nickoniecznie. Jezeli bedziemy zastanawia¢ sie, czy kazdy
tekst literacki jest palimpsestem, mozemy przeciez palimpsestowo$¢ stopniowac,
obierajac za kryterium chociazby ujawniony w utworze przez nadawce poziom
swiadomosci nawigzan do innych dziel. Jezeli natomiast podejmiemy refleksje nad
tym, czy mozliwy jest tekst, ktérego problem palimpsestowosci zupelnie nie
dotyczy, to w moim przekonaniu, tego rodzaju pytanie, stanie si¢ tozsame z prosba
0 Wyznanie wiary w istnienie jezyka, doskonale, na wzor Boskiego Stowa,
przylegajacego do rzeczy, jezyka, ktory zapisujac swoje znaki bezposrednio na tym
co materialne, widzialne, uchwytne nie zatraca ich w samym akcie nazywania.
Tego rodzaju jezyk, nie powodowalby rozszczepienia perspektyw, zadnej
roztgcznosci pomigdzy stowem a rzeczg. Taki pierwotny, ahistoryczny, wolny od
semantycznej niejasnosci, czy nawet wieloznacznos$ci, jezyk, George Steiner
okreslit w ksiazce pt.: Po wiezy Babel mianem ,,Ur-Sprache”. Jezeli zalozylibySmy
jego istnienie, musielibySmy tez przyjac, ze bylby on w stanie zda¢ sprawe z
doswiadczenia catosci swiata jako takiego. Steiner pisat o tym, ze ten pierwotny,
nienaznaczony grzechem pierworodnym Adamowy jezyk sprzed do$wiadczenia
wiezy Babel, symbolizujacego pordznienie dyskurséw, byt jak czysta tafla szkla,
wolna od najmniejszej skazy, dlatego $wiatlto absolutnego zrozumienia moglo
przenika¢ przez niego bez przeszkdéd. Natomiast nasze doswiadczenie j¢zyka,
sytuuje si¢ pomiedzy spostrzezeniem a prawda, tym, co widziane a rzeczywistoscig

samg 1 przypomina krzywe lustro lub pokryta kurzem szybg.



Damian Strzeszewski — W tym momencie mozna sobie zada¢ jeszcze jedno
pytanie. Na kazdym utworze odcis$niety jest jakis styl, jaki§ jezyk, ale przeciez
palimpsest to tekst spod ktorego wyziera tekst inny, cudzy, pierwotny, tekst z
innego porzadku; ten efekt obcosci jest warunkiem palimpsestowos$ci czy po prostu
obcos¢ stanowi ceche kazdego jezyka, wyzierajacego spod podszewki utworu?
Krzysztofa Krowiranda — Wiasnie, to kolejny problem: czy do tego, aby tekst
okresli¢ jako palimpsest wystarczy dialogowo$¢ w sensie Bachtinowskim, czy
trzeba czego$§ wiecej, czy pozostaniemy przy definicji ,,zawlaszczajacej”
palimpsestu, czy tez postaramy si¢ wskaza¢ jakie$ szczegdlne warunki, czy zestaw
cech. Pytanie o palimpsest to rowniez pytanie o relacj¢ migdzy fragmentem a
catoscig — w palimpsescie mamy do czynienia z dwoma niespetnionymi projektami
catosci 1 dwoma dostepnymi fragmentami.

Zaneta Nalewajk — Problem caloéci i jej fragmentdw skojarzyt mi sie z
Schulzowskim (ale nie tylko) mitem Ksiegi. W zwigzku z nim, mozna by
zaproponowa¢ dwie zupehie rozbiezne interpretacje. Zgodnie z pierwszg Ksigga
zostata raz na zawsze utracona. Pozostaly jedynie palimpsestowe, pordznione,
sktocone ze sobag dyskursy pochodzace z rozmaitych, zupelie niezbieznych
porzadkdéw 1 nie da si¢ ich juz nigdy uzgodni¢, ani zjednoczy¢ w ramach jakiej$
nadrzednej calosci, zapisa¢ tak, by staly si¢ czgsciami jednego, uniwersalnego
jezyka. W mysl drugiej, konkurencyjnej interpretacji, rzec by mozna za Schulzem,
1z ludzko$¢ nieustannie pisze palimpsest, niestrudzenie glossuje zycie, z
zapami¢taniem (by¢ moze utopijnym) opatruje komentarzem rozmaite sytuacje
egzystencjalne. Takie glossowanie byloby tozsame z pisaniem Ksiggi przez
wszystkie pokolenia 1 narody, dazeniem do stworzenia jednego zapisu, ktory
zawrze w sobie wszystkie doswiadczenia, wszystkie mozliwe jezyki.

Krzysztofa Krowiranda — To, o czym moéwisz, przypomina tez ,projekt

niemozliwej ksiegi” w wydaniu Buczkowskiego, u ktorego koncepcja ta zrodzita



si¢ w zetknigciu z niemoznoscig zbudowania takiego przekazu, takiego
glossowania o ktorym pisat Schulz.

Zaneta Nalewajk - Projekt Schulzowski ma moim zdaniem charakter
ambiwalentny 1 pozostaje w nierozerwalnym zwigzku z melancholig. Relacje
pomigdzy t3 ostatnig a pisaniem palimpsestu swietnie wyjasnit Marek Bienczyk w
Melancholii. Proces nawarstwiania si¢ rozmaitych zapiséw, przyrostu roznorakich
tekstow zwigzany jest, zdaniem autora Oczu Durera z utratg pierwotnego sensu, w
ktorym dyskursy mogtyby si¢ zjednoczy¢. Bienczyk stwierdza, ze ,,sposobem
istnienia, jaki narzuca wowczas [melancholia] jest palimpsest: dopisywanie si¢ do
istnienia juz istniejgcego, do tekstu juz powstalego, wpisywanie si¢ w jego wnetrze,
z boku, na marginesie. Dla literatury odnaleziony r¢kopis, ksigzka w ksigzce, mit
utraconej pierwszej ksiegi, §wiat jako teatr, biblioteka i1 encyklopedia, [...] a dla
Twojego zycia przechodniu by¢ innym, wcigz innym, by¢ wielo$cig 1 maskg [...]
Nie znaczy to tylko: by¢ jednym, albo drugim, ale tez: by¢ roéwnoczes$nie jednym i
drugim, a nawet nieskonczong wieloscig innych”. Inna rzecz, ze juz dawno nie
spotkatam si¢ z taka interpretacja, w ktorej palimpsest bytby problematyzowany w
kategoriach niemelancholijnych. Ujmuje si¢ go z reguly jako kolekcje, enumeracje,
figur¢ zagadywania straty a finalnie staje si¢ on znakiem nieprzystwalnosci stow
do rzeczy.

Krzysztofa Krowiranda — Takie pojmowanie palimspestu wpisane bytoby w nurt
nostalgiczny literatury lat 90.

Damian Strzeszewski — Czyli mamy gatunek jako komunikat, gatunek jako tekst —
ktory mozemy interpretowaé — wlasciwie nawet bez doktadniejszego studiowania
konkretnej realizacji. Teraz chciatlbym si¢ odwota¢ do naszych wczes$niejszych
rozwazan. Przyszio mi do glowy takie pytanie. Mowiac o palimpsescie, wkraczamy

w obszar relacji fragment — cato$¢. Zastanawiam si¢ nad takim palimpsestem, w



ktorym fragment-tekst zdrapany i fragment-tekst naniesiony bylyby czastkami tej
samej catosci. Czy istnieje taki dobry utwor literacki? Czy to jeszcze palimpsest?
Krzysztofa Krowiranda - Pierre Menard, autor Don Kichota Borgesa. Utwor ten
znakomicie obrazuje przypadek, o ktérym mowisz, a zarazem doskonale prezentuje
paradoksalng strukturg, wpisang w pojecie palimpsestu, ktory zawiera dwa
fragmenty, dwie niespetnione calosci, a jednoczesnie sam w sobie stanowi pewna
catos¢, ,trzecig” jakosc.

Zaneta Nalewajk — Kiedy stuchalam waszej wymiany zadan nasungto mi sie
pytanie o to, czy palimpsestowo$¢ jest tozsama wytacznie z gestem powtdrzenia,
rozumianego jako repetycja tego, co juz bylo. Czy koncepcje literatury i
literaturoznawstwa ujmowanych jako palimpsesty, wykluczaja wszelka
innowacyjno$¢, oryginalno$¢? Mozna by wszak zalozy¢, ze nawet kiedy autor
forsuje, cho¢by najbardziej awangardowg koncepcjg, wykorzystuje jednak gotowe,
funkcjonujace od dos¢ dawna w kulturze znaki. Tymczasem wydaje si¢, ze mamy
do czynienia takze z sytuacjg wrecz odwrotng. Powtdrzenie — na skutek
rekontekstualizacji okreslonych treSci staje si¢ niejednokrotnie narzedziem
réznicowania sensu. Iterabilno$¢, jak ja okreslit Derrida, bytaby zatem blizsza temu
co inne, niz temu, co tozsame. W moim przekonaniu palimpsestowos$¢ rozumiana
jako powtorzenie wiasnie, nie wyklucza innowacyjnos$ci w sensie réznicowania czy
przenicowywania dyskurséw, czego przykltadem moga by¢ czesto wystepujace w
tradycji literackiej, ale tez w nowszej literaturze, apokryfy.

Damian Strzeszewski — Powtorzenie nie wyklucza innowacyjnosci, uzycie
gotowego nie wyklucza kreacji. JesteSmy wigc nieco pod patronatem Duchampa.
Zaneta Nalewajk — A gdyby tak pokusi¢ sie o odpowiedz na przewrotne pytanie o
literaturoznawstwo jako palimpsest, a $ci§lej: czy mozna utozsami¢ je z takimi
gatunkami wypowiedzi jak kolaz czy centon, czy wypada mowi¢ o nim jako

budowaniu wywodu ze znanych fragmentow innych dziet, po prostu ready-made?



Na ile prace literaturoznawcze pozostaja kompilacjami innych tekstow? Czy dla
literaturoznawcy w ogdle jest do pomyslenia taka koncepcja wtasnej dziedziny?

Damian Strzeszewski — Wydaje mi si¢ ze taka hipoteza nie jest obca wielu
badaczom. Co6z, moze nie warto si¢ tudzi¢, ze na koncu drogi tworczej,
interpretacyjnej, badawczej 1$ni spizowy posag prawdy — a lepiej przyjac, iz stawka
gry jest stworzenie catosci, ktora nie jest wywrotna, samofalsyfikujaca sig...
Dziatalnos$¢ taka wchodzi w porzadek estetyki. Oczywiscie — skoro odwotujemy sie¢

tu do patronatu Duchampa — wypada zauwazy¢, ze zjawisko jest juz dos¢ stare.

Krzysztofa Krowiranda — Pojawia si¢ tez pytanie o relacj¢ migdzy palimpsestem
a apokryfem — obydwa zjawiska sytuowane sg na marginesie, traktowane jako
naddatek; taczy je jednak mozliwo$¢ opisu za pomoca struktury paradoksu — w
dobie przemieszczania si¢ peryferii na miejsce centrum, oba, marginalne i
,haddatkowe” zjawiska potraktowa¢ mozna jako istote rzeczy, przy zachowaniu
szerokiej, zawlaszczajacej definicji palimpsestu.

Zaneta Nalewajk - Wydaje mi sie jednak, ze w odniesieniu do wspotczesnych
literackich realizacji gatunku apokryficznego termin ,,istota rzeczy” nie daje si¢
zastosowac. Sa to bowiem najczesciej teksty z gruntu autoironiczne, ktore nie
roszczg sobie pretensji do tego, by zaja¢ miejsce dziet kanonicznych lub usytuowaé
si¢ w ich szeregu. Apokryty, kwestionujac usankcjonowane w kulturze wyktadnie,
problematyzujg zarazem wtlasny status, rezygnuja ze strategii, pozwalajacych
kreowa¢ iluzje wiarygodnosci. Kiedy istnienie ,kanonicznej wykladni” zostaje
podwazone, coraz trudniej mowi¢ o apokryficzno$ci w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. Co wigcej - rozszerzenie definicji palimpsestu, zatozenie, zgodnie z
ktorym wszystkie teksty sg palimpsestami powoduje sytuacje, w ktorej kopie 1

oryginatly moga zamienia¢ si¢ miejscami. Tym samym pojecia te tracg swoistosc.



To, co pozostaje przypomina Baudrillardowskie simulacrum: kopie bez oryginatu,
kopie kopii.

Damian Strzeszewski — Oryginat pozostaje wylacznie wyobrazony i przeczuwany,
nie musi by¢ rozpoznany czy dostepny, a wrgcz nie musi mie¢ kontynuacji w

rzeczywistosci.

Krzysztofa Krowiranda — Niewatpliwie, przy takim postawieniu sprawy, pojecia
apokryfu 1 palimpsestu rozmywaja si¢ 1 wymagajg redefinicji. Tyle, ze
autoironicznos$¢ tekstow apokryficznych nie wyklucza mozliwo$ci wpisania ich do
korpusu tekstoéw kanonicznych; nie chodzi o to, ze apokryfy, majg pretensje do
ustanowienia nowego kanonu, ze z premedytacjag i serio zastgpuja kanon
dotychczasowych arcydziel; chodzi raczej o to, ze apokryfy inwazyjnie
ekspandujac, a jednoczes$nie podwazajac 1 problematyzujac tak status witasny, jak
status kanonu, przyrastaja w szybkim tempie 1 sitg rzeczy stajg si¢ ,,kanonem”.
Mam na mysli migdzy innymi wzrost liczby publikacji apokryficznych, ktére po
prostu stanowig istotny, bo coraz liczniej reprezentowany w literaturze nurt.
Widziatabym to zjawisko analogicznie do ewolucji tendencji autotematycznych w
dwudziestowiecznej powiesci polskiej — od eksperymentalnie traktowanych i
interpretowanych jako novum, autokomentarzy ,Patubicznych”, przez coraz
silniejszg ekspansj¢ autorefleksji i jej stopniowg dominacj¢ nad ,,zwykta” fikcjg 1
materialem anegdoty, po bujng, wielopoziomowq 1 skomplikowang metafikcje lat
90., ktéra zawlaszczyta wlasciwie wszystkie ptaszczyzny powiesciowego Swiata.
Mysle ze przed apokryfami otwiera si¢ podobna droga — wraz z poglebianiem si¢
samoswiadomosci pisarskiej 1 rozwojem autorefleksyjnosci, iloSciowy przyrost,
niegdy$ marginalnych, tekstow apokryficznych, prowadzi do sytuacji, w ktorej
trudno bedzie napisa¢ nie-apokryf, nie narazajac si¢ na zarzut naiwnosci pisarskiej 1

poznawczej.



To, co powiedzieliSmy naprowadza tez ponownie na trop palimpsestowej struktury
paradoksu 1 mozliwosci projekcji catosci na podstawie fragmentow.

Zaneta Nalewajk - Palimpsest z definicji wigze si¢ tez z ideg niedoboru.

Krzysia Krowiranda — Niedoboru i nadmiaru jednocze$nie, mam wrazenie.
Zaneta Nalewajk — Tak, bo trzeba pamietaé, ze pergaminu uzywano wielokrotnie -
byl kosztowny — stad pomyst, aby wykorzystywa¢ go jako wtorny material
pismienniczy. Te ide¢ niedoboru pozostajaca w relacji z ideg nadmiaru, mozna by
zinterpretowac¢ bardziej wspoélczeSnie, czy wrecz — postmodernistycznie jako
metafor¢ utraty przedustawnego sensu, gdzie brak jest nieustannie ,,zapisywany”,
niedostatek sensu rekompensowany bywa nadmiarem komentarza.

Damian Strzeszewski — To jakie mamy pergaminy? Jesli spojrzymy na literature,
powiedzmy, na tworczo$¢ Konwickiego, w ktorej Czytadlo jawi si¢ ewidentnym
palimpsestem Matej Apokalipsy (itd., itd. — daleko, daleko), to pergaminem jest
tkanka biograficzna — przyktad pierwszy, nie jedyny. Takze doswiadczenie
holocaustu mozna uzna¢ za pergamin — ryte sa kolejne warstwy wspomnien,
obrazow, opisow zjawisk. Grynberg...

Krzysztofa Krowiranda - W tej perspektywie, wszelka tworczo$¢ sylwiczna, a
zwlaszcza ta z polowy lat 70., nie tylko twoérczos¢ sylwiczna w wydaniu
Konwickiego, miataby za pergamin tkanke biografii autora.

Damian Strzeszewski — W przypadku sylw bytaby to palimpsestowos¢ wicloraka
— gatunkowa, tematyczna.

Zaneta Nalewajk — Albo palimpsestowos$¢, by tak rzec, strukturalna. Bo np. juz w
Patubie Irzykowskiego pojawiajg si¢ cytaty struktur, w znaczeniu jakie nadata im
Danuta Danek w tekscie pt.: O cytatach struktur (quasi cytatach) i ich funkcji w
wewnetrznej polemice literackiej. Za posrednictwem cytatéw struktur, Irzykowski
dopuscit si¢ w swojej powiesci parodystycznego zamachu na m.in. mtodopolska

manier¢ stylistyczng. Podobne rozwigzania odnajdziemy w Ulissesie Jamesa



Joyce’a. Tam zestawienie wypowiedzi pochodzacych z rozmaitych rejestrow,
prowadzi do uruchomienia mechanizméw dewaluacji wspomnianych dyskurséw, a
nie jest ich malo, by wymieni¢ tylko: Zargony - dziennikarski i prawniczy, jezyk
medyczny, styl napisow na murach, jezyk debat parlamentarnych, epopei, mitéw
staroceltyckich, alegorii oraz wielu, wielu innych. W Ulissesie nagromadzenie
wspomnianych dyskurséw zupeinie nie robi wrazenia calo$ci. Przeciwnie daje
efekt rozbitego zwierciadta, w ktorym mowigcy podmiot nie moze si¢ przejrze¢, bo
w odpryskach niegdy$ spojnej tafli lustra wizerunek bohatera multiplikuje si¢ bez
konca.

Krzysztofa Krowiranda — Przeciez juz te zhierarchizowane autokomentarze
Irzykowskiego potraktowac mozna jako matryce palimpsestu
dwudziestowiecznego, z ekspozycja 1 nadmiarem tekstu naniesionego nad tzw.
Lpergaminem”. Mozna by w tym momencie, majagc tez w pamigci to, co
powiedziatas o Ulissesie, wielkim skokiem dotrze¢ do literatury lat 90., gdzie w
pisarstwie na przyklad Gretkowskiej czy Goerke te rozmaite dyskursy graja,
zderzaja si¢, przy czym w przypadku Gretkowskiej, spojone sg jaka$ fabuta, zas u
Goerke powigzania miedzy nimi s3 luzniejsze. Tego typu gra konwencjami,
dyskursami, podrabianymi, czy parodiowanymi bylaby charakterystyczna dla
catego nurtu literatury autorefleksyjnej lat 90., zwlaszcza w utworach tych pisarzy,
ktorzy tworczo opracowali doswiadczenie pobytu za granica, u ktorych oderwanie
od macierzystego kontekstu owocuje dystansem, rozmyciem konturow,
rozplenieniem, mieszaniem jezykow.

Zaneta Nalewajk — Jezykow zupehie niezhierarchizowanych.

Damian Strzeszewski — Oczywiscie mozna wyrdzni¢ wiele strategii
palimpsestowych. Wsrdd nich sytuuje sie takie zjawisko jak literacka zgrywa. Tu
mozna przywota¢ Zwarcie Gorzanskiego — palimpsest w zasadzie bezinteresowny.

Ale powraca pytanie wazniejsze: czy palimpsestowos$¢ jest nieunikniona — bo
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indywiduum tak odczuwa $§wiat, bo tego typu jest samoodczucie podmiotu
literackiego. Czy kazdy poczuwa si¢ do koniecznosci palimpsestowania tworzywa?
I jeszcze: jesli dos¢ Swiezym zjawiskiem literackim jest fala swoistego przasnego
realizmu, to czy nie mamy do czynienia z rytuatem odejscia od palimpsestu? Czy
to za proste odczytanie?

Zaneta Nalewajk — W tym przypadku zostaje wskrzeszona sama konwencja
realizmu. Nie chce powiedzie¢, ze dzieje si¢ to w sposob nieuswiadomiony przez
autorow. Nie potrafitabym dowies¢ takiego stwierdzenia. Ale z pewnos$cig matryca
gatunkowa realizmu nie jest przez takich autoréw jak Kuczok, Odija czy Shuty
problematyzowana, nie poswi¢caja oni wiele miejsca w swoich ksigzkach, refleks;ji
nad wlasnym warsztatem tworczym.

Damian Strzeszewski — JesteSmy w sytuacji, w ktorej perspektywy innowacji
wyznacza spektrum mozliwych ptaszczyzn palimpsestowania.

Zaneta Nalewajk — Skoro jesteémy skazani na ready-made, na czynnoéé sktadania
catostek z gotowych elementow, wlasciwie mozna by sobie zada¢ pytanie o samg
zasade istnienia takiego palimpsestu. To by troche¢ przypominato Borgesowska
bibliotek¢ Babel. Esencja oraz kompendium wszystkich jej ksigg bylaby ,,analiza
kombinatoryjna ilustrowana wariantami z nieograniczonym powtdrzeniem”. Gdyby
to tak rozumie¢, sytuacja samego podmiotu wypowiedzi staje si¢ watpliwa i
problematyczna. Jesli przyjmiemy, ze wlasciwie wszystko zostanie, czy tez zostato
Juz napisane, zatozenie takie czyni z piszacych, jak to zgrabnie ujat Borges, widma,
skazane na gest powtorzenia i kombinacji, pozbawione wigkszej autonomii czy
inwencji w nazywaniu czegokolwiek.

Damian Strzeszewski — Literaci nie sg w tym osamotnieni. Projektanci ubiorow
czy specjaliSci od designu takze tworza palimsesty. Na przyktad w stylistyce

motoryzacyjnej zaczg¢to sie to w pierwszej potowie lat 90. XX wieku, gdy
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Pininfarina wypuscita Fiata Coupe, bgdacego zbiorem cytatow z wtoskiej tradycji
aut sportowych z lat 50.-70.

Krzysztofa Krowiranda - MowiliSmy juz o tym, ze palimpsest, czy
palimpsestowos$¢ jako metode, potraktowa¢ mozna, w ramach rozumienia
Derridianskiego, jako wyrywanie stowa, czy znaczenia z macierzystego konstekstu
1 wktadania ich w kontekst inny, co owocuje zmiang, rezonansem znaczenia — t0 z
jednej strony. Ale z drugiej, mozna by zapyta¢ o palimpsest, jako sygnat literatury
wyczerpania, kranca oryginalnosci, innowacyjnosci — podskornie problem ten juz
si¢ tu pojawial.

Zaneta Nalewajk - Poprzez przywotanie poetyki melancholii.

Krzysztofa Krowiranda - Wtasnie. Z jednej strony jest tak, ze teksty pograniczne,
rozsadzajace usankcjonowane tradycja ramy gatunkowe, podejrzane genologicznie,
mieszajace gatunki, w okreslonych momentach procesu historycznoliterackiego
interpretowane byly jako symptomy pewnego wyczerpania, zwigzane z kontekstem
historycznym, wywotywane zmianami historycznymi, tym, ze pisarze nie radza
sobie z artystyczng transpozycja owych do$wiadczen i1 ujeciem ich w znane i
dostepne formy. Jak to potraktowac? Czy tego typu konstrukcje hybrydalne
interpretowac jako przejawy innowacyjnosci, o czym juz byta mowa, czy sygnaly
wyczerpania — po raz kolejny objawia si¢ tu oksymoroniczna konstrukcja pojecia
palimpsestu, oscylujacego migdzy innowacyjnos$cia, a  wyczerpaniem,
zawlaszczeniem a zanikiem.

Zaneta Nalewajk — Mysle, ze ujecie palimpsestowosci literatury jako znaku
wyczerpania konwencji, przez ktdére rozumie si¢ m.in. rozsadzanie form
gatunkowych to kwestia interpretacji, zwtaszcza interpretacji postmodernistycznej,
dotknigtej utrata romantycznej wiary w oryginalno$¢. Czesto mowi si¢ o tym, ze
postmodernizm utozsamit literatur¢ z parodiga 1 pastiszem, co zaowocowato

pluralizmem jezykow a zarazem miato zdawac sprawe utraty cato$ci. Zapewne jest
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to tylko jedna z mozliwych interpretacji zjawiska, bo np. parodia moze by¢ tez
rozumiana z gruntu ludycznie jako zabawa regutami, ktéra odbywa si¢ zupelnie
poza konwencja powagi, juz bez aspektu melancholijnego, bez poczucia straty.
Krzysztofa Krowiranda - Niekoniecznie musi to by¢ postmodernistyczny tryb
interpertacji, w takim sensie, ze diagnozowane w rdéznych momentach
dwudziestowiecznej historii literatury kryzysy, wynikaly z przywigzania do
negowanych przez pisarzy wczesniej obowigzujacych paradygmatow; natomiast w
ramach teorii postmodernistycznej, to, o czym mowisz, jawi si¢ jako bardziej
nasilone.

Zaneta Nalewajk — Tak. Haslo ,literatura wyczerpania” stawatoby sie¢ wowczas
wytrychem umozliwiajagcym interpretacje zjawisk zachodzacych w procesie
historycznoliterackim. Rzeczywiscie odwotania do innych tekstow, czy nawet gest
literackiego powtorzenia, nie muszg by¢ zawsze tozsame z literaturg, rozumiang
jako wyczerpanie, uyymowane w duchu postmodernistycznym. Przyktadem moze
by¢ cho¢by problem eseju. Przyrost form eseistycznych jest przeciez cykliczny.
Niekiedy literaturoznawcy tacza owag powtarzalnos¢ z wystgpowaniem
pozaliterackich zjawisk kryzysowych lub przesilen. Z jednej strony niezwykle
czesto esej zawiera intertekstualne nawigzania, a z drugiej zas cechuje si¢ bardzo
niskim stopniem normatywnosci, dlatego tez trudno wypracowac dla tego gatunku
poetyke - badacze czesto tamali pioro, probujac sprosta¢ temu wyzwaniu. Mozemy
tez spojrze¢ na palimpsest jako na kategori¢ bardzo wywrotowa. Gdyby
potraktowa¢ ja powaznie, wyciaggna¢ wszystkie konsekwencje z tego, co
dotychczas powiedzieliS§my 1 maksymalnie rozszerzy¢ jej zakres, co w pewnych
momentach naszej dyskusji probowalisSmy robi¢, to okaze si¢ ze palimpsestowos¢
rozsadza wszelkie klasyfikacje 1 uderza w literaturoznawczy mozol szeregowania
gatunkowego, a nawet rodzajowego. Jezeli uczyni¢ palimpsest uktadem odniesienia

w refleksji nad kategorig podmiotu, wnioski mogg okaza¢ si¢ nie mniej ciekawe. W
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Melancholii Bienczyk pisat, ze obranie przez nadawce tekstu strategii cytatu, staje
si¢ znakiem ,,odmowy ja”. Podmiot nie chce wtedy ,,mowi¢ od siebie”, odrzuca tez
jezyk wyuczony, kwestionuje klasyczne sposoby przedstawiania, manifestuje
niemozliwo$¢ posiadania wilasnego jezyka. Tylko czy w takiej sytuacji mamy
jeszcze do czynienia z podmiotem? Podmiotowos$¢ staje sig, stereotypowo rzecz
uyymujac, ,wiazka dyskursow”. W tym ujeciu literatura palimpsestowa
implikowalaby - juz na wyzszym poziomie interpretacji — nie tylko krytyke
podmiotu, ale tez krytyke samego jezyka. Wymieszanie rozmaitych sposobow
moéwienia, zaswiadczaloby o braku hierarchizacji tych stylistyk; Zadna z nich nie
przystawataby w petni do tego, co moéwiacy chciatby wyrazic.

Damian Strzeszewski — Literatura jako taka, stawalaby si¢ esejem, a jej odbiorca
sledzitby trud przymierzania kolejnych jezykdw opisu.

Krzysztofa Krowiranda - Literatura stawalaby si¢ rodzajem komentarza,
dopiskiem na marginesie.

Zaneta Nalewajk — Po prostu glossa. Mozna by potraktowa¢ pisanie literatury jako
czynno$¢ glossowania sytuacji  egzystencjalnych. Dla literaturoznawcy,
komentowang sytuacja egzystencjalng bylby jego czytelniczy kontakt z dzietem
literackim.

Krzysztofa Krowiranda — Z jednej strony tak, ale z drugiej, gdyby wréci¢ do
dostownej definicji palimpsestu, mozna by powiedzie¢, ze sama czynnos¢
palimpsestowania jest czynnos$cig autotematyczng, do tego stopnia autotematyczna,
ze paradoksalnie zaswiadcza o sile podmiotowosci wilasnie, o sile takiej
podmiotowosci, ktéra probuje dojs¢ do glosu, zaistnie¢ pomimo. Pomimo tego, ze
co$ juz jest, uznaje, ze jego glos jest w jaki§ sposdéb wazny, skoro decyduje si¢
zdja¢ czy zaghuszy¢ wlasnym glosem to, co bylo wczesnie;.

Zaneta Nalewajk — No tak, ale czyni to za posrednictwem gloséw innych,

zaswiadczajac tym samym, ze znajduje si¢ w sytuacji, w ktorej utozsamienie z
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jezykiem staje si¢ zupetnie niemozliwe. Przestrzen pelnej autoekspresji podmiotu
zostaje wtedy przynajmniej cz¢§ciowo ograniczona.

Krzysztofa Krowiranda — To na pewno.

Zaneta Nalewajk - A czy palimpsestowo$¢ literatury i literaturoznawstwa datoby
si¢ tak przewartosciowac, by mowi¢ o nich niemelancholijnie, bez poczucia straty?
Krzysztofa Krowiranda — Chyba wtasnie ludycznie — tak jak to si¢ czesto dzieje
np. w literaturze polskiej lat 90., gdzie uzycie konwencji czy gatunkéw
popularnych jest gestem $wiadomym w duzej mierze, 1 przyktadowo wtozenie w
konwencje popularng giebszych tresci, rodzi rezonans, dzieki ktoremu powstaja
nowe znaczenia.

Damian Strzeszewski — Czyli mamy taka czerede radosnych liberatow, ktorzy
siegaja po gatunki zuzyte, na podobnej zasadzie, na jakiej kto§ znudzony
powtarzalno$cig konfekcji oferowanej przez globalne sieci sklepow wybiera sobie
ciuch.

Zaneta Nalewajk — Tworcy siegaja po ,,zuzyte jezyki” po to, by je przenicowaé.
Krzysztofa Krowiranda — Bylby to dwukierunkowy przekaz, kierowany do
dwaoch antagonistycznych grup odbiorcow.

Zaneta Nalewajk — Wowczas tekst palimpsestowy stawatby sie tekstem silnie
Krytycznym.

Damian Strzeszewski — To wymaga swoistego podmiotu. Na przyktad wpisana w
ludycznos$¢ rezygnacja z — za przeproszeniem — powinnos$ci, rodzaj radosnego
liberalizmu, jest wyraznie rytualizowana, przez co staje si¢ tez jaka$ zasada
stanowiong i w tym sensie zyskuje wymiar — powiedzmy — regulacyjny, spoteczny.
Krzysztofa Krowiranda - Czy nie mozna by powigza¢ specyficznej
podmiotowosci, ktora dokonuje gestu autotematycznego, piszgc palimpsest z
gestem przekornym i stad poprowadzi¢ Sciezek do pastiszu, parodii...

Zaneta Nalewajk — Do literatury groteskowej...
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Damian Strzeszewski — Ale na tym podglebiu wyrosta tez sylwa, potrzeba
autentyzmu, pisania wtasnymi flakami.

Zaneta Nalewajk — Tak, a z drugiej strony mozna by potraktowaé literature
palimpsestowa jako forme pamigci, ale niekoniecznie melancholijnej, mozna by te
palimpsestowos$¢ ujac klasycystycznie.

Damian Strzeszewski - Czyli zbieranie pamigtek? Bo to bylo, bo byto ludzkie, bo
strukturowato §wiat spoleczny — 1 ewentualnie moze nam jeszcze poshuzy¢ za
WZOr...

Zaneta Nalewajk — Tak, zbieranie pamigtek. Nawet jesli odwotujemy sie do
jakiego$ dzieta w sposdb zdystansowany, cho¢by na zasadzie parodystycznego
nawigzania, to jednak sam gest zwrdcenia si¢ ku wczesniejszym tekstom zyskuje
sens afirmatywny, niekoniecznie za$ musi mie¢ zwigzek z melancholig, tak jak si¢
to wspotczesnie zwykto sadzi¢. Chodziloby raczej o aktywizowanie
sensotworczego potencjalu tradycji, oczywiscie z mozliwoscig innowacji w
perspektywie.

Damian Strzeszewski — W tej odmianie palimpsestowosci wystgpuja gesto
sygnaty odwotania do czego$, bite wyrazniejsza czcionkg — na przyktad wyrazone
w jezyku przestrzeni. Tak jest u Chwina, gdzie klimat miejsca odsyta ku zjawiskom
z porzadku wielkiej historii. W niby-romansie Konwickiego Bohin, konwecje
niskiego gatunku wzmacnia cata plastyka utworu. Przywolywane tu juz Zwarcie
Gorzanskiego tez dryfuje ponad odmetem chtamowatosci gtownie dzigki stylowi
przestrzeni przedstawionej — jakiego$ kiczowatego motelu rodem z serialu 07 zglos
sie, zaludnionego przez indywidua w podobnym typie. Bo te sygnaly wystepuja
stadami, jak nieszcze$cia parami.

Krzysztofa Krowiranda — Moze w tym miejscu warto przywotaé sad Jerzego
Jarzebskiego, ktoremu Hanemann kojarzy si¢ z palimpsestem: ,,gdy zaczynamy

opowiadac¢ ksiazke, odkrywamy, ze mozna jg rozumie¢ jako histori¢ przedmiotdw,
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jako dzieje Wielkiej Przemiany, ktora jedng kulture zastgpita inng; jako opowies¢ o
uleczeniu duszy gloéwnego bohatera 1 jego wrosnigciu w obcg z poczatku
spoteczno$c; jako opis — na odwrdt — wrastania Polakow w srodowisko stworzone
niemieckimi rekami; jako walke Zycia ze $miercia, a prywatnych ludzi z <historig
spuszczong z tancucha> Ma wiec ten tom strukturg wielowarstwowego
palimpsestu i w samej istocie, wpatrujac si¢ wen, dostrzega¢ mozna — jak na
obrazach Caspara Davida Friedricha — rozne historie naraz”. WypowiedZz to
symptomatyczna, palimpsestowos¢ utworu Chwina czyni swego rodzaju
oczywistoscig, a sta¢ si¢ moze impulsem do rozpatrzenia palimpsestowosci
literatury polskiej lat 90. — zaréwno tej ,,kanonicznej”, jak i mniej znanej. Mnie si¢
z palimpsestem kojarzy np. Japonska wioska Wilengowskiej, gdzie autorka gra
rozmaitymi formami dyskursu, cytuje 1 kryptocytuje, uniewazniajac odsytacze do
zrodet, rézne jezyki wspotczesnej humanistyki, obnaza i wyszydza jej problemy,
kategorie jak tozsamoS$¢, przestrzen, sprowadza narratora na poziom bohaterow,
ktorym pozwala z nim dyskutowa¢ na temat regul S$wiata przedstawionego,
wywraca hierarchie na nice. Niewatpliwie w gescie parodystycznym, przywotuje
ona sytuacj¢ zbierania materialéw, grzebania w $mietniku dyskursow, sktadania
mozaiki, znajdowania historii, wykorzystywania wtérnych odpadow stownych.
Czes$¢ tych zabiegow podejmuje proza Kruszynskiego, ktéra z powodzeniem
rozpatrywa¢ mozna jako palimpsest, zwlaszcza w kontekScie innowacyjnosci,
kiedy np. operujac nowomowa, umieszcza jg autor w innym niz ,naturalne”
otoczeniu, wywotujac szereg ukrytych odcieni znaczeniowych.

Damian Strzeszewski — U Kruszynskiego ciekawe jest, jak te stare zlobienia
zaklocaja nowy obraz, ale najsmaczniejsze u niego sg te miejsca spiec, kiedy ten
zeschematyzowany jezyk, styl, zderza si¢ ze strukturami powiedzmy jezyka

naturalnego, frazeologizmami.

17



Krzysztofa Krowiranda — Mnie si¢ u Kruszynskiego uderzajagce wydaje to, ze
operujac kategoriami lingwistycznymi, poslugujac si¢ jezykiem metafikcji,
adekwatnie potrafi opisa¢ rzeczywisto$¢, tak, ze nie wida¢ tu rozdzwicku —
zdajemy sobie oczywiScie sprawe, z tego, iz uzywane np. w Schwedenkrauter
instrumentarium terminologiczne stworzone zostato do opisu innego przedmiotu,
anizeli rzeczywisto§¢ empiryczna, potrafimy jednak te¢ rzeczywistoS¢ w opisie
Kruszynskiego rozpoznac.

Zaneta Nalewajk — Palimpsestowo$¢ stawataby sie zatem gwalttowna, przewrotna
i przekorng manifestacja Swiadomosci tego, ze jednak sposoby strukturowania
rzeczywistosci na poziomie jezykowym sg po prostu historyczne 1 Zze one z biegiem
lat ulegaja swoistej dewaluacji, a sytuacja konfrontacji z innymi jezykami, moze t¢

swiadomos¢ tylko zaostrzy¢.

Justyna Zimna - Nalezatoby zada¢ pytanie poboczne: czy i dlaczego palimpsest
jest w stanie przechowac jakiekolwiek znaczenia wczesniejsze? Przypomnijmy
sobie Ostrogi. Style Nietzschego, tekst, w ktorym Derrida zastanawia si¢, czy kazde
zdanie nie jest typu: ,,Zapomniatem swego parasola”. Iterabilno$¢ - rdznicujace
powtdrzenie - pozwala uznaé, iz stowa, zdania sa puste w chwili wyciecia ich z
macierzystego kontekstu, wiecej: pustoszeja po odejsciu podmiotu, niech¢tne, by
przechowac na sobie jego trop. Kazdy element stownika moze w dowolnej chwili
nabra¢ pozadanego sensu, tak, iz mozna go wynajmowa¢ do najbardziej
ryzykownych przedsiewzig¢. Nie nalezy wiec docieka¢ znaczenia w zdaniu
~Zapomniatem swego parasola”, poniewaz na parasolu Nietzschego nie pozostata
ani kropla prawdy, znaczenie wyschlo dokumentnie. Osaczanie wyjetych z

kontekstu stow cudzych swoim skrupulatnym komentarzem nie pozwoli zZadng
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miarqg wykry¢ ich prawdziwego znaczenia, znaczenia, ktore wczesniej nadat im
autor, poniewaz w kazdym kolejnym uzyciu stowa pojawia si¢ znaczenie nowe.
Rekontekstualizacja fragmentu dzieta literackiego jest umowna, w artystycznym
recyklingu nie wniesie on w posagu dziedziczonych w kolejnych stylach i fazach
odbioru sensoéw, poza owa jedyng zaskakujgcg informacja: to jest cytat, pismo ze
znakiem ®, korytarz do Ksiegi Powtorzonego Stowa. W chwili rozpoznania cytatu
opieramy si¢ na powtdrzeniu formy, rozpoznajemy ksztalt zdania,
charakterystyczng kolejnos¢ stoéw. Co ciekawe, czas, w ktorym kultura dos¢
uwaznie inwentaryzuje autorskie kolekcje wyrazow, w ktérym jedna osoba
zastrzega sobie prawa do jakiej$ kombinacji stow 1 do przyporzadkowanego im
domniemanego sensu, jest zarazem czasem, w ktorym zanika wspdlnota przekonan,
w ktorym horyzonty mys$lowe tracg spojnos¢. Ostatecznie wigc tozsamos¢
podmiotowa, nadpisana nad swoim zindywidualizowanym j¢zykiem, powstaje za
cen¢ braku mozliwo$ci porozumienia z innymi podmiotami. Odrebnose,
wylgcznoéé ja moze bowiem mie¢ miejsce jedynie przy odmowie uczestnictwa w
cudzej katachrezie, zeby samowolnie postuzy¢ si¢ tutaj wierszem Andrzeja
Sosnowskiego.

Dwuznaczny charakter cytatu pozwala sobie u§wiadomic, iz jego los dzielg
wszystkie elementy stownika. Cytat dzigki swej niezmienionej formie, dzigki
rozpoznawalnemu podobienstwu wyrazu zdaje si¢ zawsze znaczy¢ to samo, jego
pozorowana stalo§¢ za§ chroni przed rozproszeniem sensu. W rezerwatowej z
zatozenia przestrzeni palimpsestu, nowe uzycie pamigta, iz jest uzyciem kolejnym,
pozwalajac tym samym doda¢ nowe znaczenie, nawarstwia¢ je 1 bogacic,
rezonowac lub przeczyC. To jest przestrzen, w ktérej] mozna doswiadczy¢ réwnie
dobrze obecnosci, jak 1 straty, poniewaz bez wzgledu na to, czy mamy do nich
dostep - jesteSmy zawsze wynikiem wczesniejszych wydarzen, opowiesci, dziatan.

Iteratywno$¢ jednakze niewygodnie zmienia, wypacza istote stownika: uruchamia
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tranzytywnos$¢ znaczen, pozbawiajagc nas mozliwosci uzgodnienia sensu, co, nota
bene, odwrotnie polaryzuje bieguny innowacyjnosci 1 wyczerpania.

Dopoki jezyk podlega nieustannemu przetworzeniu na ustugach podmiotu,
literatura jest siecig idiomow, przestrzenig kombinatoryki, w ktorej pula rozwigzan,
jak miata dowodzi¢ metafora literatury wyczerpania, jest skonczona, a tym samym
nieuchronne powtorzenie staje si¢ najwigkszym zagrozeniem. Perspektywa
iterabilnosci rozcina ten gordyjski wezel komunikacyjny, poniewaz pozwala uznac,
1Z zagrozeniem jest racze] nieskonczone rdznicowanie si¢ znaczen, a W
konsekwencji - niepowstrzymana innowacyjno$¢, niestety za cene¢ niemozliwosci
autoryzacji sensu. Rekontekstualizacja nagle wigec okaza¢ si¢ moze naturalnym
stanem j¢zyka, sposobem bycia znamion zard6wno moéwionych, jak 1 pisanych.
Zwro¢my uwage, ze w przypadku komunikacji pragmatycznej ptynno$¢ znaczenia,
nieustanna zmiana, wymuszana przez kontekst sytuacyjny, wsparta za$ na
referencji ostensywnej wydaje si¢ nam do$¢ oczywista. Natomiast w biurze
patentowym literatury ciggle wre praca nad calkowita ulegtoscig referencyjng
stowa, tak, aby udato si¢ wprojektowa¢ w tekst stosunkowo stabilng interpretacje.

Jakkolwiek zbedne czy hochsztaplerskie miatoby si¢ wydawac takie
myslenie o literaturze, pozwala ono rozpoznac ,,nieuniknione ramy pojeciowe”,
ktore warunkuja nasze ,,prawidtowe” rozumienie tekstu. Kontekst iterabilnosci
sprawia, 1z warstwowe znaczenie palimpsestu mozemy uzna¢ za starannie
zrobione. W tej perspektywie traci on bowiem te podstawowa swoja wlasciwosé,
jakim jest przechowywanie zréznicowanych czasowo sensow. Palimpsest, a z
drugiej strony literatura wyczerpania pochodzg, jako metafory, ze Scisle
okreslonej strefy kulturowej, w ktorej stowa dziedzicza po sobie, obrastaja
znaczeniem w kolejnych uzyciach, kolekcjonujg swoje semantyczne wcielenia, aby
dzigki swej niezmiennej formie gwarantowa¢ stalo§¢ znaczenia. Owo

palimpsestowe zageszczanie signifie, nonszalanckie sezonowanie sensu wsparte
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jest na kulturowym przeswiadczeniu o ciaglosci signifiant, o byciu logicznym
nastepstwem czego$§, co wczesniejsze, oraz na przekonaniu o mozliwosci
podmiotowego ksztaltowania rzeczywisto$ci 1 akceptowanego w niej stownika.
Innymi stowy: palimpsest mozliwy jest dzigki ciggtemu zanurzeniu w
upodmiotowionej historii. Wbrew pozorom kultura logocentryczna posiada zatem
jeszcze swoje punto stabile, historycznos$¢ stownika, palimpsestowos¢ znaczenia,
poprzez ktora slownik staje si¢ uzgadnialny dla wszystkich uzytkownikow.
Jedynie przy tym zatozeniu mozemy komunikowaé zarowno swoja wiedze,
pragnienia jak i glosi¢ paradoksy; z tej samej przyczyny moja wypowiedz w zaden
sposob nie odzegna si¢ od tej stownikowej wspdlnoty, ktora czuwa nad
przeptywem senséw w czasie; poprzez te wlasciwo$¢ dopisze si¢ zaledwie na

marginesie tekstu, nieudolnie starajgc si¢ przeciggnac¢ palimpsest na swoja strone.
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	Żaneta Nalewajk – Twórcy sięgają po „zużyte języki” po to, by je przenicować.

