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Literatura archontyczna.
Fanfiction a struktura tekstu popularnego

Fanfiction, fikcje fanowskie postrzegane sq jako fenomen kulturowy zwigzany z roz-
wojem wspdlnot fanowskich (fandoméw), ktérego poczqtki siegajq korca lat 60. XX wie-
ku. Zdefiniowa¢ je mozna jako szczegélny rodzaj ekspresiji fanowskiego afektu (uwielbie-
nia, fascynacji) i wyraz specyficznych mechanizméw interpretacyjnych znajdujgcych ujécie
w formie literackiej, czyli w tworzeniu tekstéw zaleznych, w szczegélny sposéb opartych
na istniejqcych juz tytutach z zakresu kultury popularnej. Fanfiction charakteryzuje sie
swoistym sposobem publikacji i dystrybucji — dawniej byty to amatorskie pisma fanowskie
rozprowadzane za pomocq subskrypcji pocztowych po kosztach produkcji (tzw. fanziny),
obecnie umieszcza sie je na zasadzie non profit na przeznaczonych do tego serwisach
i forach internetowych lub na blogach. Pod wzgledem strukturalnym fikcje fanowskie
bywajg rozumiane jako skrajny przejaw intertekstualno$ci, poniewaz znajomos$é tekstu
wyjéciowego (jednego lub kilku) jest niezbedna do prawidtowego odbioru tekstu witér-
nego, powstatego na jego bazie. Subkultura fanowska wyksztatcita wtasng typologie
i jezyk opisu wytwarzanych przez siebie tekstéw, a takze system recenzji i wartoéciowania,
w efekcie tworzqc odrgbng kulture literackq. Do poruszania sie w jej ramach potrzeba
catego zestawu kompetencii kulturowych.

Sposéb funkcjonowania fanfiction w praktyce przedstawi¢ mozna tylko na konkret-
nym przyktadzie. Gdzie$ w cyberprzestrzeni kto$ publikuje dtugi na dziesie¢ i pét tysigca
stéw tekst stanowiqcy jedng z niezliczonych wariacji na temat przewidywanego epilogu
swojej ulubionej (i wcigz nadawanej) serii telewizyjnej, projektujqcy szczesliwe zakoncze-
nie dla dwojki bohateréw, ktérych romantyczny zwigzek stanowi najpopulamiejszy temat
w produkcji fandomowych artefaktéw, mimo ze nie sq oni ze sobq zwigzani w samym
dziele. Mechanizmy fanowskich interpretacji bazujq jednak na podtekstach i fantazji wi-
dzéw. Znajdujq one swéj wyraz w publikowanym tekscie, ktéry nawigzuje do popularnych
wéréd fanéw motywédw, do dzieta wyjsciowego (kanonu) oraz do fanowskich odczytan,
juz ugruntowanych w setkach innych tekstéw je ilustrujgcych (fanon, wtérny kanon, fa-
nowski kanon). Poza samym opowiadaniem autorka w osobnych postach umieszcza
podziekowania dla swojej bety (beta readera, osoby, ktéra edytowata jej tekst przed pu-
blikacjq) oraz dla innych fanéw, ktérzy podsuneli jej pomysty. Byé moze dedykuje komus
ten tekst w ramach prezentu. Dzigki systemowi $ledzenia tagéw w sieci tekst szybko trafia
do odbiorcéw (innych fanéw), ktdrzy z kolei piszqg pod nim komentarze i recenzje. Kilka
os6éb zaczyna dyskusje o jednym z wagtkéw pobocznych. Kto rozwija go, piszqc krotkie
opowiadanie w ramach samego komentarza. Inny dodaje rysunki swojego autorstwa,
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ktére petniq funkcje ilustracyjng. Tekst staje sie popularny — doczekat sie ttumaczenia na
inne jezyki, rozprzestrzeniajqc sie coraz dalej w Internecie. Na jego podstawie powstajg
kolejne twory fanfiction, kontynuacje lub dopowiedzenia do brakujgcych scen, bogatsze
o wnioski wytuszczone w komentarzach i znajomo$¢ kanonu poszerzong o nowe odcinki,
wyemitowane od czasu publikacji pierwszego tekstu. Kto§ nagrywa audiobook do tego
tekstu (podfik, audiofik), a kto$ inny tworzy do niego krétkg ilustracje wideo, stanowig-
cq zlepek sugestywnie zmontowanych scen z serialu z nowym podktadem muzycznym
(fanvideo) i publikuje je na youtubie. Nie wiedzqc, iz film odnosi sie juz do okreslonego
tekstu, kto$ pisze na jego podstawie fanfiction. Publikuje je, pojawiajq sie komentarze...
W przypadku popularnych tekstéw cykl ten nigdy sie nie zamyka. Mniej doceniane zysku-
iq jedynie kilka komentarzy. Mozna publikowa¢ dtugi tekst (powyzej pieédziesieciu tysiecy
stéw) w odcinkach, z podziatem na rozdziaty na danym forum. Kto$ rozpoczyna przekta-
danie go na inny jezyk, ale autor porzuca tekst w potowie, nie majgc czasu albo checi
go dokonczy¢ (moze zaczgt pisa¢ juz inny). Ttumacz przetozyt dostepng catos¢. Kto$ inny
dopisuje zakonczenie, a kto$ sie z nim nie zgadza, doklejajgc wtasne. Albo publikacje
lub ttumaczenie ciggng sie przez lata, a mniej cierpliwi fani dopisujq wtasne wersje.

Jeszcze inaczej wyglgda to od strony czytelnika. Jestes zaangazowanym fanem, kté-
ry swobodnie porusza sie po wszystkich wiekszych forach, ale masz swoje preferencje.
By¢ moze korzystasz z systemu $ledzenia tagéw albo zapisujesz zaktadki ze swoimi ulu-
bionymi motywami i autorami fanfiction. Skréty i hasta takie jak ,HSIAU” ,slash” ,WIP”
,Big Bang” ,Johnlock” stanowig element twojej codziennosci, jezyk powszechny. Wiesz,
co to Alpha/OmegalVersy, i by¢ moze unikasz ich, jok tylko mozesz. Najbardziej lubisz
metafanfiction, poniewaz masz dostatecznie duze rozeznanie w temacie, by dostrzega¢
wszelkie zawarte w nich odniesienia. Czasami znajdujesz ciekawy tekst w sieci i zaczy-
nasz czytaé, nie sprawdzajqc, jak jest dtugi, i koAczysz dopiero nad ranem, sfrustrowany
po nieprzespanej nocy i z powodu braku zakoAczenia. Ostatni rozdziat dodano péttora
roku tfemu i wiesz, ze nie bedzie kontynuacji. Szukasz, czy kto$ napisat wtasne zakon-
czenie, z ktdrego jednak nie jestes zadowolony, bo czujesz, ze autorka fiku napisataby
to inaczej. By¢ moze czytasz tak wiele tekstéw, ze fanon jest ci blizszy niz kanon, i czasem,
oglgdaijqc serial, film czy czytajgc ksigzke, przez krétkg chwile jeste$ zdezorientowany,
bo zapomniates, ze oni jednak nie sq parg. Nigdy sam nie piszesz i rzadko zostawiasz
komentarze, ale czgsto zarzucasz pomysty na forach (prompty) z nadziejqg, ze kto$ napisze
fanfik oddajgcy twoje spojrzenie na dany motyw. Kiedy poznajesz nowy popkulturowy
tytut i zdobywa on twoje zainteresowanie, odruchowo przeszukujesz Internet pod kgtem
fanfiction. Czytasz setki, tysigce tekstéw z tym samym motywem i wcigz nie masz dosé.
Kazda realizacja jest odrobine inna od pozostatych. Dzieki fanfiction zyskujesz nowe
spojrzenie na kanon, a dzieki dyskusjom toczonym pomiedzy fanami zaczynasz inaczej
patrze¢ na fanfiction.

To tylko zarys tego, jak wyglgda obieg tekstéw fanfiction od strony autora i czytelnika,
czy tez whasciwie autorki i czytelniczki, poniewaz szacuije sig, iz okoto dziewigédziesieciu
procent spofeczno$ci producentéw i konsumentéw tego typu tworéw stanowiq kobiety.
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Istotne jest w tym momencie zarysowanie subtelnej dynamiki relacji zwrotnej miedzy ka-
nonem a fanonem. Termin ,kanon” nie ma tu wymiaru normatywnego, jak w powszech-
nym uzyciu. W odniesieniu do kultury fanowskiej oznacza ogét treéci i znaczen zawar-
tych w samych dziele, produkcie popkulturowym, wokét ktérego organizuije sie fandom,
a takze wypowiedzi jego producentéw i twércéw, wszelkiego rodzaju sygnowane przez
nich informacje odnoszqce sie do treéci samego dzieta. Kanon moze by¢ zamkniety, jesli
zakonczono juz emisje czy tez wydawanie kolejnych czesci cyklu (przyktodowo kanon
przygdd Sherlocka Holmesa autorstwa Arthura Conan Doyle’a) lub otwarty, jesli dzieto
popkulturowe ma wciqz status tekstu w procesie tworzenia. Jednak w praktyce kanon
nigdy nie bywa zamkniety, poniewaz podlega nieustanej negocjacji w $rodowisku fanow-
skim. Elementy kanonu bywajq odrzucane przez fanéw (tak jak epilog w ostatnim tomie
cyklu Harry’ego Pottera J.K. Rowling albo wszystkie sezony serialu Nie z tego swiata
powyze| pigtego, kiedy odszedt gtéwny scenarzysta i pomystodawca). Nieoczekiwany
filmowy reboot Star Treka wprowadzit nowe elementy do kanonu, ktéry od lat uwazano
za zamkniety. Kanon stanowi baze wyjsciowq dla fanonu — nadbudowanego nad nim
efektu tworczej aktywnosci fanéw, zbioru rozpowszechnionych wéréd wielbicieli danego
tytutu motywéw, watkéw, pomystéw zwigzanych z kanonem i ich interpretacji. Fanon
konstytuuje sie za pomocq fanfiction, ale odrywa sie od indywidualnych autoréw, ktérzy
joko pierwsi wprowadzili pewne rozwigzania w swoich tekstach, i staje sie wiasnosciqg
wspoélnotowq. Z drugiej strony, poza zbiorowym obiegiem, fan wyksztatca prywatne ka-
nony (headcanony), wtasne, sobie wtasciwe, jednostkowe interpretacje i motywy, ktére
rzutujq na jego sposéb postrzegania zaréwno kanonu, jak i fanonu. Headcanon uzna¢
mozna za najmniejszq czqstke elementarng w konstrukcji fanfiction, zalgzek bedgcy
podstawg catego tekstu. Fanfiction zaczyna sie w umysle fana, majgcego specyficzne,
charakterystyczne dla fandomu podeijsécie do tekstu popkulturowego, zgodnie z ktérym
historia trwa tak dtugo, jak tego pragniesz, i na takich warunkach, jakie zdotasz wy-
kreowa¢. Fanfiction przepisuje treéci i znaczenia dziet popkultury zgodnie z potrzebami
i pragnieniami samych odbiorcéw. Zmienia motywy fabularne i zakonczenia, przektada
akcenty, dywersyfikuje, neguje i zmienia konwencije, stwarza alternatywy. Fanfiction jest
tekstem, ktéry nigdy sie nie konczy, pozostaje wiecznie otwarty w kazdym swoim momen-
cie. Mozna przepisywa¢ go w nieskoriczono$¢, negocjujqc kazdy jego element w ramach
trojkgta roztozonego miedzy kanonem, fanonem a fanowskim pragnieniem, miedzy
fascynacjq, negacjq i negocjacjq, stanowigcymi wspétrzedne w strukturach fanowskich
praktyk interpretacyjnych. Kanon to archiwum, a fanon — zaséb pewnych tresci, form
i znaczen, z ktérego kazdy moze korzysta¢ réwnie swobodnie jak ze zbioréw archiwum.

Termin WIP, work in progress, dzieto w toku, oznacza w subkulturze fanowskiej tekst
fanfiction, ktéry wcigz znajduje sie w trakcie procesu tworzenia, nie jest zakonczony,
oczekuje na publikacje kolejnych czesci, co do ktérej nigdy nie ma catkowitej pewno-
$ci, czy nastgpi. Jednoczesnie dzieto w toku okresla status kazdego tekstu fanfiction,
takze tych formalnie zakonczonych. Jest to podstawowa teza Karen Hellekson i Kristiny
Busse, redaktorek opracowania Fan Fiction and Fan Communities in the Age of Internet.
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Dla nich zresztq metafora dzieta w toku oddaje stan nie tylko samego tekstu fikcji fa-
nowskiej, lecz takze badan nad fanami prowadzonymi w ramach medioznawstwa i kul-
turoznawstwa. One wiasnie zwracajg uwage na to, iz na petny obieg tekstu fanfiction
sktada sie szereg opisanych wyzej mechanizméw, konstruujgcych w efekcie rodzaj twér-
czej spotecznosci opartej z jednej strony na otwartosci tekstéw wyjéciowych (podatnosci
na rozne interpretacje), a z drugiej — na swoistym zbiorowym autorstwie. Tekst jest
edytowany przez bete, a zakres jej wktadu w tworzenie danej fikcji fanowskiej zalezy
od prywatnego porozumienia pomiedzy nig a autorkg; moze ogranicza¢ sie do spraw-
dzenia kwestii formalnych, jak ortografia, interpunkcja, stylistyka i gramatyka. Jednak
beta moze by¢ réowniez pierwszym krytykiem, zgodnie z sugestiomi ktérego wprowadza
sie pierwsze korekty, obejmujgce cate sekwencje tekstu, konstrukcje postaci, stosunek
do kanonu i fanonu w ramach tekstu. Funkcje edytora i krytyka petniq tez czytelnicy,
a ich komentarze mogq wptyng¢ na publikacje kolejnych czesci tekstu. Po publikacii tekst
fanfiction zaczyna zy¢ wiasnym zyciem, niezaleznie od intencji autorki, bywa przepisy-
wany, staje sie podstawq do kreacji kolejnych tekséw. Busse i Hellekson stwierdzajq, iz:

(...) rezultat [tekst fanfiction — dopisek A.K.] stanowi cze$ciowo kolaboracje, czeéciowo odpo-
wiedz nie tylko na tekst zrédtowy, lecz takze na kulturowy kontekst, w ramach i poza spotecznosciq
fanowskq, w ktérej jest produkowany (...) Kiedy jednak opowiadanie jest juz ukoriczone i opubliko-
wane, dzieto w toku w stosunku do twércéw zmienia sie w dzieto w toku w stosunku do czytelnikéw,
rozpoczyna sie zupetnie nowy poziom dyskursu, wnoszqc zaangazowanie i zaréwno pozytywng,
jak i negatywnq odpowiedz”?.

Badaczki okreslajg fanon mianem fantekstu i opisujg go jako wiecznie rosnqce,
nieustannie rozszerzajqce sie wersje $wiatéw przedstawionych w dziele kanonicznym2.
Kazde nagromadzenie fanowskich artefaktéw w poszczegédlnych fandomach stanowi
dla nich przyktad dzieta w toku, kazdy fanon, bedgcy jednoczesnie efektem i macierzg
napedzajqcq produkcje kolejnych tekstéw, stanowi dzieto w toku. Niezwarte, zawierajgce
nawzajem wykluczajgce sie elementy, niezhierarchizowane, akceptujgce obecnosé¢ kon-
fliktu pomiedzy poszczegdInymi interpretacjami i ich réwnowazno$¢ — podstawowe cechy
fanowskiego odbioru sq jednoczeénie podstawq struktury popkulturowego dzieta w toku.
Jak piszq Busse i Hellekson:

Wiele interpretacii kanonicznych scen i postaci jest czesto sprzeczna, lecz mimo to komplemen-
tarna z sobg nawzajem i z tekstem zrodtowym. Jednakze, dziatajgc z sobg nawzajem i przeciwko
sobie, ta mnogo$é¢ opowiadan stwarza wigkszq cato$¢ rozumienia danego $wiata przedstawione-
go. To ptétno wariacji jest dzietem w toku tak dtugo, jok dtugo pozostaje otwarte i wciqz sie po-
wigksza. Kazdy nowy dodatek zmienia catos¢ interpretacji. Spojrzenie na catos¢ fantekstu sprawia,
iz oczywiste staje sig fo, w jaki sposéb fanowskie rozumienie tekstu zrédtowego jest zawsze w pe-
wien sposoéb przefilirowane poprzez interpretacje i charakterystyki funkcjonujgce w fanonie. Innymi

stowy, spotecznos¢ fanowska stwarza wspélnotowq (aczkolwiek sktéconq i wewnetrznie sprzecznq)

Ty Busse, K. Hellekson, Introduction. Work in Progress [w:] Fan Fiction and Fan Communities in the Age
of Internet, red. K. Hellekson, K. Busse, Jefferson 2001, s. 7 [fumaczenie moje].

2 Ibidem.
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interpretacjie, w ktérej wspdtegzystuje ogromna liczba potencjalnych znaczen, kierunkéow
i efektow”3.

Ostatecznie stwierdzi¢ mozna, iz fanon i fanowskie artefakty stanowig nieustannie
samonapedzajqce sie dzieto w toku, ktére nie moze zosta¢ zamkniete ani zakoAczone.
Autorstwo w fandomie nabiera zbiorowego charakteru na dwéch poziomach: najpierw
w akcie odbioru tekstu zrodtowego (bo kazdy fan — autor fanfiction — jest w pierwszej
kolejnosci odbiorcq tekstu kanonicznego), kiedy wspéttworzy sie tekst poprzez interpre-
tacje. Nastepnie na poziomie fandomowego obiegu, gdy efekty tej interpretaciji zostajg
zapisane w postaci tekstu fanfiction, w kreacji ktérego swéj udziat majq funkcjonujgce
juz fanoniczne interpretacje oraz inni fani, poczynajgc od beta readera i czytelnikéw,
a konczgce na autorach kolejnych tekstéw, ktdrych produkcja stymulowana jest narasta-
iacqg kumulaciq treéci w ramach fandomu.

Jedng z ciekawszych propozycji interpretowania tej strony kultury fanowskiej i jej ar-
tefaktéw wysuwa Abigail Derecho w eseju Archontic Literature: A Definition, a History,
and Several Theories of Fan Fiction, w ktérym podchodzi do fikcji fanowskich nie jok
do medialnego fenomenu, lecz osadza je w szerszym kontekscie kulturowym i historycz-
nym, wpisujgc w nowoczesne teorie literatury. Zaczyna od powtérzenia za Laurg Hale,
iz poczqtkéw fanfiction jako praktyki kulturowej nie nalezy upatrywaé¢ dopiero w latach
60. XX wieku, ale juz w tekstach powstajgcych wéréd fanéw twérczosci Jane Austen
i Arthura Conan Doyle’a?. Dla niej fanfiction stanowi element powszechnej strategii nar-
racyinej, model konstrukciji tekstu w ogéle, a nie jedynie produkt fanowskiego afektu.
W wgskim znaczeniu termin fanfiction odnosi sie wylqcznie do tworéw fanowskiej kul-
tury, tworzonej przez fanéw i dla fanéw, a jego poczgtki mozna sytuowaé w latach 60.
w fandomie Star Treka lub juz u samych poczqtkéw XX wieku, biorqc pod uwage twoér-
czq dziatalnoé¢ fanéw Austen i Doyle’a. Warto tu wspomnie¢, iz poczgtkowo okresle-
nie ,fanfiction” odnosito sie do kazdego tekstu publikowanego w fanowskich magazy-
nach, bez wzgledu na to, czy powstat jako dzieto zalezne, czy oryginalne. Momentem,
w ktérym doszto do ostatecznego oddzielenia fanfiction od literatury mainstreamo-
wej, byt rok 1974, kiedy to Jacqueline Lichtenberg i Laura Basta zostaly nominowane
do nagrody Hugo w kategorii najlepszego fanfiction (rozumianego jeszcze jako twérczosé
publikowana w fanzinie). Kontrowersje wzbudzit fakt, iz twérczoé¢ obu autorek stanowity
dzieta zaleine, fanfiction we wspétczesnym znaczeniu, powstate na bazie serialu Star
Trek®. Rozpoczyna sie tu proces gettyzacii fanfiction, stopniowego odseparowywania go
od literatury mainstreamowe| oraz teorii literatury, traktowania go jako odosobniony
fenomen kulturowy pozbawiony wartodci literackiej. Badania nad fandomem dowiodty
juz, iz fanfiction posiada wtasng historie i tradycje $cisle zwigzang z rozwojem kultury
popularnej, nie zaczeto sie wraz z rozwojem fandomu telewizyjnego, ale stato sie wiedy

3 Ibidem [ttumaczenie moje].

4 A. Derecho, Archontic Literature: A Definition, a History, and Several Theories of Fan Fiction [w:] Fan Fiction
and Fan Communities..., s. 62.

5k Coppa, Brief History of Media Fandom [w:] Fan Fiction and Fan Communities..., s. 45.
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bardziej widoczne, skonsolidowato sie jako odrebny gatunek literacki. W szerokim zna-
czeniu fanfiction oznacza strategie narracying opartq na zbiorowym autorstwie i otwar-
ciu pewnego archiwum tekstow kultury. W ujeciu historycznym tqczy sie wtedy z mitami
i romansami rycerskimi, stanowi sposéb partycypowania w kulturze i korzystania z jej
zasobéw — przede wszystkim joko stymulatoréw dalszej twérczosci, nie jest natomiast
uzaleznione od samoidentyfikacji ich twércéw i odbiorcéw jako fanéw, od specyficznego
sposobu publikacji i dystrybucji na zasadzie non profit. Derecho stwierdza, iz pierw-
sza definicja jest zbyt waska, druga zbyt szeroka. Zajmuje wiec pozycje wysrodkowang:
pewne aspekty fanfiction stanowig odbicie ogélnych tendenciji czy tez nurtéw literatury
i w ich kontekscie powinny by¢ analizowane, co ostatecznie przyczyni sie do lepsze-
go rozumienia catego gatunku, takze jego elementéw zwigzanych z kulturg fanowskg,
w ktérej sie rozwingt do obecnego ksztattu®. Badaczka skupia sie nie tyle na korzeniach
gatunku, ile na jego funkcji i znaczeniach, analizujgc fanfiction jako praktyke artystycz-
nqg”. Prébuje wznies¢ sie ponad poziom zwykle zwigzanych z badaniami fandomu roz-
wazan o potencjalnie wywrotowym charakterze fanfiction, podwazajgcym hegemonie
nadawcéw (lub wprost przeciwnie, stabilizujgeych system poprzez wyksztatcenie prze-
strzeni, w kiérej koncentrujq sie krytyczne wobec hegemonii tresci, catkowicie poza kul-
turg mainstreamowgq), odnoszqc sie do postmodernistycznych teorii, ktérych wyrazem jest
wiasnie fanfiction w swoim najbardziej postepowym aspekcie.

Derecho w pierwszej kolejnosci odcina sie od stosowania takich okreslen, jak ,dzie-
to zalezne” czy tez ,wyjsciowe” i ,pierwowzér” oraz ,kopia”, zwracajgc uwage na ich
warto$civjqey i stygmatyzujgcy charakter. Jej celem jest uczynienie fikcji fanowskich
tekstami réwnowaznymi wobec dziet popkulturowych, ktére stymulowaty ich powsta-
nie, oraz wpisanie fanfiction w ramy postmodernistycznej teorii literatury — studiowanie
statusu fikcji fanowskich pozwala odpowiedzie¢ raczej na pytanie ,co stwarza dzieto2”
niz na ,kto stwarza?”, przenoszqc ciezar z kwestii autorstwa na mechanizmy kulturowe
i proponujgc tym samym nowe koncepcije zbiorowego autorstwa, odpowiadajgce réw-
niez strukturom tworzenia tekstéw popkulturowych. Pytanie o indywidualne autorstwo
i oryginalno$¢ w przypadku fanfiction jest irracjonalne — sama natura tych tekstéw okre-
$la kontekst, w jakim nalezy odnosi¢ do nich te kategorie, ktére w najlepszym razie
przyjmujq tutaj inne znaczenie, niz to, ktére zwyklismy im przypisywaé. Ujecie fanfiction
jako gatunku literackiego i skupienie sie przez to na mechanizmach stymulujgcych po-
tencjalnie nieskonczong kreacje tekstéw otwartych powinno pozwoli¢ nam wypracowaé
nowe modele twérczosci w ogéle.

W tym kontekscie staje sie jasne, dlaczego modernistyczna teoria literatury, oparta
na romantycznej koncepcji autorstwa, w my$l ktérej dzieto stanowi przejaw indywidualnei
ekspresji autora, oddzielita fanfiction jako specyficzny fenomen kulturowy od literatury
w ogdle, pozbawiajqc fikcje fanowskie wartosci literackiej czy nawet samej mozliwosci
bycia analizowanymi w ramach historii i teorii literatury i oddajgc je w catosci w rece

6 A Derecho, op. cit., s. 62.
7 Ibidem, s. 63.
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medioznawcédw i kulturoznawcédw zajmujqgcych sie badaniem spotecznosci fanowskich
oraz wiasciwych im modeli odbioru. Koncepcja autorstwa powstata w romantyzmie
i ugruntowana przez modernistyczne teorie literackie zaktada, iz autor posiada petng
wladze nad tekstem, jego znaczeniami i intencjami. Fanfiction oznacza stan, w ktérym
teksty pozbawione sq jakiejkolwiek kontroli ze strony autoréw, a podstawowq kategorig
odbioru staje sie negocjacja ich treéci i znaczen — co oznacza w pierwszej kolejnosci
rozpoznanie infencji czy tez ideologii stojgcych za tekstami, a nastepnie dokonywanie
na nich twérczych przeksztatcen, lansujgcych wtasne znaczenia, czyli uzywanie tekstow
przeciwko nim samym i przeciwko instanciom nadawczym, kiére je kreujq. Dystans
wobec koncepcji autorstwa, znamionujqcy teksty fanfiction, bierze sie rowniez z faktu,
iz fikcje fanowskie stanowiq domene twérczosci kobiecej — historycznie wytqczonej z sa-
mej instytucji autorstwa i obiegu kulturowego. Potqczenie modelu funkcjonowania tek-
stéw w obrebie kultury fanowskiej ze sposobem konstruowania kobiecosci w kulturze
patriarchalnej mozna rozumieé¢ dwojako. Z jednej strony wykluczenie fanfiction z zakresu
literatury stanowi prostq konsekwencje wykluczenia samej kobiecosci z ram instytucjo-
nalnego obiegu kultury i deprecjonowanie wartosci twérczoséci dziet tworzonych przez
kobiety. Z drugiej strony mozna traktowa¢ fanfiction jako alternatywny model autorstwa,
alternatywngq instytucje autorstwa zbiorowego, odpowiadajgcg historycznym potrzebom
zenskiego podmiotu autorskiego, w ramach ktérego moze on realizowa¢ swoje potrzeby
twércze. Jak pisze Nancy K. Miller:

,Poniewaz kobiety nie majq tego samego historycznego zwigzku tozsamosci z pochodzeniem,
instytucji i produkciji, joki majg mezczyzni, nie czuly sie, jak sqdze, (kolektywnie) obcigzone zbyt
duzq ilosciq jazni, ego, cogito itd. Poniewaz zenski podmiot byt prawnie wykluczony z polis, a przez
to zdecentryzowany, »bezzrédtowys, zdeinstytucjonowany itd., jej relacja wzgledem integralnosci i
tekstualnosci, pragnienia i autorstwa, pokazuje wazne strukturalne réznice wzgledem tej uniwersal-
nej [meskiej — dopisek A.K.] pozycji”®.

Kryje sie w tym pewne niebezpieczenstwo — modelowe powigzanie kobiecego au-
torstwa ze sferq twérczosci sytuujgcq sie catkowicie poza oficjalnymi obiegiem kultury,
ktéra nie bedzie traktowana jako réwnowazna alternatywa w systemie dystrybucji débr
ze wzgledu na swoéj niedochodowy charakter, oznacza de facto wywlaszczenie zenskich
podmiotéw twérczych z prawa do czerpania korzyéci ze swojej pracy. W ten wtasnie
sposéb funkcjonuije fanfiction, jako praktyka nie tylko niedochodowa, lecz takze coraz
czeéciej kryminalizowana ze wzgledu na wzrastajgcq inwazyjno$é¢ prawa autorskiego,
po czesci zamykajgcego juz mozliwo$é kreacji tekstéw zaleznych.

Derecho prébuje wtqczy¢ fanfiction w ramy teorii literatury, widzgc w nim odzwier-
ciedlenie pewnych postmodernistycznych nurtéw. Na poczgtku proponuje zastgpienie
tradycyjnej dyskusji na temat kopii i pierwowzoru, tekstu zaleznego i wyjsciowego, termi-
nem tekstu ,archontycznego” (archontic), odnoszqc sie do koncepciji archiwum w teorii
Derridy, ktéra wedtug niej trafniej oddaije to, jak tekst fanfiction funkcjonuje w ramach

8 NK. Miller, Changing the Subject: Authorship, Writing and the Reader [w:] Authorship: From Plato to Postmod-
ernism. A Reader, red. S. Burke, Edinbourgh 2006, s. 197.
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literatury®. W tym sensie tekstom popkulturowym przypada status archiwum wiagnie

— ,wiecznie otwartego na nowe weijscia, nowe artefakty i nowe tresci”1?

. Derrida charak-
teryzuje archiwum w nastepujgcy sposob:

,Poprzez wiqczenie wiedzy powstatej w odniesieniu do siebie, archiwum rozrasta sie, powieksza sie,
zyskuje swoj autorytet. Ale tym samym traci absolutng i metatekstualng autorytarno$é, jakiej mogtoby sie
domagaé¢. Nie mozna go sobie nigdy uzmystowi¢ w catosci, bez wytworzenia pewnych pozostatosci. Ar-
chiwisci produkujg wiecej archiwum i dlatego nie jest ono nigdy zamkniete. Otwiera sie na przysztose”!1.

Archiwum przejawia wewnetrzny, strukturalny imperatyw nieustannego rozwoju
i powiekszania sie. Derrida okresla to joko ,zasade archontyczng” (archontic principle),
funkcje i wtadze archiwum — zbiorczq funkcje unifikacji, identyfikacji i klasyfikacji archi-
wum, ktéra nie pozwala mu nigdy pozosta¢ stabilnym ani zamknietym, ale nakazuje
mu dodawa¢ kolejne czesci siebie, nie tracgc jednak spojnoscit?. Derecho odcina sie
od koncepcji tekstu zaleznego, poniewaz konotuje on hierarchie pomiedzy tekstami,
roszczenia whasno$ciowe, sytuuje teksty w niezmiennej, statej pozycji, uruchamiajgc caty
ciqg odniesier do oryginalnosci, kreatywnosci i legalnosci wtasnie. Tekst archontyczny
z kolei nie zwraca sie w strone prawa wtasnosci ani prawa autorskiego, nie ocenia
wartosci literackiej ani kulturowej. Zasada archontyczna nie polega bowiem na trans-
gresji granic wyznaczonych przez tekst, ale na naturalnym stanie samego archiwum,
w ramach ktérego wszystkie teksty sq réwnowazne, takze z tekstem zrodtowym, skoro
ich struktura i rzqdzqca nimi zasada jest taka sama. Kazdy kolejny tekst réwniez staje
sie archiwum?®, Teksty w ramach archiwum tqczy nie hierarchia, ale relacja dwustronna,
sprzezenie zwrotne, przez ktére zaden z powiekszajgcych archiwum tekstéw nie pozostaje
bez wptywu na kolejne. Relacja archontyczna nie uprzywilejowuje zadnego ze swoich
cztonéw, a relacyjny charakter tego typu twérczoséci uprzytamnia nam, ze tekst nigdy
nie jest stabilny i ulega nieustannym aktualizacjom4.

Istotne w tej teorii jest zaznaczenie, iz tekst archontyczny odnosi sie do tworéw, ktére
same siebie rozpoznaijq jako wariacje na dany temat. Tym tez rézni sie od intertekstualno-
$ci w rozumieniu Kristevy i Barthes’a, ktérzy podkreslajg nieswiadomy charakter zapozy-
czen i cytatéw!®. Niezbywalnym wymogiem tekstu archontycznego jest samoswiadomos¢
wiasnej natury jako elementu archiwum — nawet jesli nie zna sie wszystkich pozostatych
elementéw danego archiwum, zna sie wtasng pozycje w jego obrebie:

(...) specyficzna relacja pomiedzy nowq i starg wersjq tekstu, fo, iz dzieto wkracza w archiwum
ztozone z innych dziet, cytujqe je $wiadomie, specjalnie umiejscawiajqc sie w $wiecie tekstu archontycz-

nego —to wasnie czyni koncepdie literatury archontycznej odmienng od koncepcii intertekstualnosci” 6.

A Derecho, op. cit., s. 62.

10 bidem, s. 64 [tumaczenie moije].

1 Derrida, Archive Fever. A Freudian Impression, Chicago 1995, s. 68, cyt. za: A. Derecho, op. cit., s. 64.
12 5 Derecho, op. cit., s. 64.

13 Ibidem, s. 65.

14 Ibidem, s. 75.

15 Ibidem, s. 65.

16 bidem [ttumaczenie moje].
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Fanfiction stanowi wiec jeden z przejawéw literatury archontycznej, ktéra w szczegél-
nie zinstytucjonalizowany sposéb obwieszcza swéj status jako elementu archiwum (w pu-
blikacjach na stronach i w fanzinach po$wieconych konkretnym tytutom, tzw. disclaimer,
czyli informacja o nieposiadaniu praw autorskich do danego tekstu, sama specyfika fan-
fiction jako gatunku)!?. Dzieta literatury archontycznej majq wtasne sposoby na oznacze-
nie swojej natury jako kolejnej wersji, kontynuaciji i zwigzku z innymi tytutami, postugujqc
sie rozpoznawalnymi elementami innych tytutéw (postaci, miejsc, elementéw fabuty)®.

Dla Derecho literatura archontyczna petni istotng funkcje jako wyraz politycznych
i spotecznych protestéw, obejmujgc miedzy innymi twérczoé¢ kobiecq i postkolonialng,
dzieta wszelkich grup podporzgdkowanych i pozbawionych mozliwoéci petnoprawnego
uczestniczenia w obiegu kulturowym®. Fanfiction, zgodnie z teorig wypracowanqg przez
medioznawcze i kulturoznawcze badania spofecznosdci fanowskich, stanowi twoérczoé¢
grup podporzgdkowanych: kobiet, mfodziezy, oséb nieheteronormatywnych i wyklu-
czonych pod wzgledem ekonomicznym. Derecho stwierdza, iz fanfiction to odpowiedz
zenskiej grupy odbiorcow na brak dostatecznej i zadowalajgcej reprezentacji medialnej
kobiet, ich pragnien i intereséw, oznacza wiec pisanie na przekér interesom nadawcéw
i producentéw, wbrew dominujgcym ideologiom, ktére utrzymuijq je w pozycji podpo-
rzqdkowania®®. Dlatego tez prawdziwa sita i znaczenie fanfiction jako literatury lezy
w podwazaniu obowigzujgcych struktur dominacji — autorstwa i autorytarnosci, granic
tekstu i wtasnosci doébr kulturowych. Literatura archontyczna stanowi w samej swojej
strukturze twérczq i polityczng ekspresje podporzqdkowanych, sprzeciwiajqcych sie obec-
nej sytuaciji, poprzez wtgczanie sie do archiwum tekstéw w pierwszej kolejnosci wytworzo-
nych przez przedstawicieli struktur podporzqdkowujgcych®!.

Mechanizm odbioru tekstu archontycznego zaktada w rzeczywistosci symultaniczny
odbiér przynajmniej dwéch tekstéw, wtasnie dzieki mechanizmom $wiadomego cytowa-
nia i odnoszenia sie. Czytajqc kolejng wigczong do archiwum wariacje, jednoczeénie
odbieramy tekst poprzedni, oba rezonujq ze sobg, a wariacja zmusza nas do przewarto-
$ciowania tekstu poprzedniego®2. W przypadku fanfiction sq to wrecz trzy teksty — waria-
cja, tekst wyjéciowy i fanon jako archiwalny zaséb, wtérny kanon, przez pryzmat ktérego
postrzegamy oba dzieta.

Dla Derecho literatura archontyczna ma wiec swéj wymiar etyczny, dowartosciowu-
iqgcy sfery kulturowego wykluczenia, stanowi praktyke etyczng?®. Jako mechanika two-
rzenia tekstu pozwala na przepisywanie istniejqcych juz elementéw kultury, tworzenia
nieskoriczonej ilosci wariacji, oddajgcych niezliczone punkty widzenia na wytqcznie jeden
moment, jedng sceng, jeden dialog w danym tekscie kultury. Uswiadamia nam wiec,

17 Ibidem, s. 66.

18 |hidem.

19 Ibidem, s. 67.

20 |bidem, s. 71-72.
21 |bidem.

22 Ibidem, s. 73.

23 Ibidem, s. 77.
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ze kazdy tekst posiada nieskoficzony potencjat rozwoju, mozliwo$¢ stania sie archiwum,
wystarczy tylko konsekwentnie pyta¢ ,a co jeslie” na kazdym poziomie jego konstrukgji,
rozpoczynajqc w ten sposéb nigdy niekoriczqcq sie gre z zasobami archiwum?24,

Chciatabym takze, majgc w pamieci wymienione dotqd cechy fanfiction, wysungé
propozycje interpretaciji fikcji fanowskich joko odpowiedzi na otwarto$é¢ i strukturalne
niedomkniecie samego tekstu popkulturowego, ktéry stanowi dla nich materiat wyjscio-
wy. Przyimujqc szerszq definicje fanfiction, zgodnie z ktérg poczgtek tego rodzaju tekstow
siega juz poczgtkdw XIX wieku (zgodnie z aktualnym stanem badan historycznych), zapro-
ponowatabym postrzeganie fikcji fanowskich joko odpowiedzi na powstanie i rozwéj kul-
tury popularnej, jako konsekwencje wtasciwosci tekstu popkulturowego, ktéry prowokuje
takiego rodzaju odpowiedz, jaka moze zostaé ujeta w tekscie fanfiction. W tym sensie
otwarto$¢ fanfiction jako zjawiska literackiego odpowiada otwarto$ci tekstu popkulturo-
wego jako zjawiska kulturowego.

Busse i Hellekson odwotujg sie do wprowadzonego przez Rolanda Barthes’a rozréz-
nienia na tekst czytalny i pisalny, ktére to kategorie oznaczajq stopien zdyscyplinowa-
nia czytelnika w akcie odbioru. Tekst czytalny to zamkniety, tradycyiny tekst o stabilnym
i ukierunkowanym odbiorze, odbywajgcym sie w przewidzianych przez sam tekst ramach.
Z kolei tekst pisalny rozgatezia sie w procesie lektury, otwiera na nowe znaczenia, jest
wspoéttworzony przez czytelnika na réwnych zasadach. Badaczki odnoszq sie w tym kon-
tekscie do sytuacji fanfiction, piszqc:

LJesli fan jest czytelnikiem w Barthes’owskim sensie, produkcja seryjna jest skrajnie pisalnym
tekstem. Zaprasza czytelnika do wejécia, zinterpretowania i poszerzenia tekstu. Robigc to, otwarty
tekst zrodtowy w szczegdinosci zaprasza fanfiction joko ekspansje na zrédtowy $wiat przedstawiony
i jako interpretacyjne zaangazowanie fanki, w ktérej nie tylko analizuje ona tekst, ale takze musi
ciggle renegocjowaé whasne analizy”25.

Produkcja seryjna, na ktérej opiera sie cata popkultura, implikuje wzbudzenie u od-
biorcy pewnego zakresu potrzeb, ktére napedza¢ bedq dalszg konsumpcije, stanowigcg
podstawe funkcjonowania treéci popularnych. Tekst seryjny powinien w sposéb naturalny
zacheca¢ do snucia dywagacji na temat tego, co wydarzy sie w kolejnej (niedostepnej
jeszcze) czeéci, ewokowaé okreslone oczekiwania, ktére zostang skonfrontowane z tek-
stem w pewnym odstepie czasu — co moze prowadzi¢ do réznego rodzaju reakgji, w tym
do rozczarowania lub satysfakgji, jesli projekcje odbiorcéw pokrywaiq sie z nadawanymi
tre$ciami.

John Fiske odnosi Barthes’owskie kategorie do swojej teorii popkultury, proponujgc
termin tekstu wytwarzalnego jako ich hybrydy reprezentujqcej model idealnego tekstu
popkulturowego. Tekst wytwarzalny jest tak samo przystepny jak tekst czytalny, stwarza
iednak réwniez otwartos¢ tekstu pisalnego?S.

24 bidem, s. 76-77.
25 Busse, K. Hellekson, op. cit., s. 6.
26 Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, ftum. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 108.
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JTekst wytwarzalny obfituje w luzne watki, ktére wymykajg mu sie spod kontroli; utrzymanie wia-
snych znaczen nie lezy w jego mocy. Luki, ktére w nim istniejq, sq na tyle pojemne, aby pomiesci¢
zupetnie nowe tresci w nich wytwarzane”2?,

Tekst wytwarzalny, tekst popkulturowy, stanowi wiec archiwum lub tez posiada ar-
chiwalny potencjat, ktéry moze zosta¢ aktywowany, gdy tekst trafi do obiegu i zostanie
przyjety przez odbiorcéw, albowiem zgodnie z teoriq Fiskego kultura popularna to kultura
odbioru. Wytwarzana jest na bazie dostepnych tekstéw kultury masowei, ich wybranego
procentu, ktéry zostaje uzyty i wykorzystany przez odbiorcéw jako nosénik ich wtasnych
tredci, intereséw i ideologii. To kultura odbioru i oporu, w ktérej przyjemno$¢ odbioru
przebiega nie zgodnie z zapisanymi w tekécie wytycznymi ideologicznymi, ale wbrew
nim. Przyjemno$é¢ odbioru, konstytuujgca popkulture, to przyjemno$é oporu, tworzenia
kontrznaczen przez grupy podporzgdkowane. W tym sensie jest to kultura twérczosci
archontycznej, zgodnie z interpretacjg Derecho. Naturalng odpowiedzig na popkulture,
jej otwartos¢ jako archiwum zasobu tekstéw wytwarzanych, jest produkcja whasnych tek-
stéw, powtarzajgeych to strukturalne niedomkniecie, otwarto$é, niedokoriczono$¢, brak
stabilnoéci — fanfiction uruchamiajgce nieskofAczong cyrkulacje znaczen i stymulacje
tworczosci.

Decydujqcq cechg, ktéra wedle Fiskego znamionuije teksty popkulturowe, jest ade-
kwatno$¢, odpowiedniosé:

,Aby tekst byt faktycznie popularny, musi posiada¢ adekwatne punkty odniesienia do réznych
odbiorcéw, znajdujgeych sie w odmiennych kontekstach spotecznych — musi zatem juz sam przez sie
by¢ polisemiczny, a kazde odczytanie winno by¢ warunkowane, to znaczy okreslane, przez spotecz-
ne warunki, w jakich tekst jest odczytywany. Adekwatno$¢ wymaga polisemii i relatywizmu, neguje
zamkniecie, absolut i uniwersalizm”28.

Odpowiednio$¢ wobec odmiennych intereséw spotecznych — konieczna, aby tekst
zyskat status popularnego, stat sie elementem kultury popularnej, a nie jedynie maso-
wej, aby prawidtowo artykutowaé¢ za jego pomocqg potrzeby réznych grup spotecznych,
w tym réznych grup podporzqdkowanych, ktére stanowiq docelowych odbiorcow kul-
tury masowej — organizuje strukture tekstu popkulturowego jako tekstu otwartego, po-
datnego na rézine interpretacje i wspoéttworzonego przez odbiorce. W ten sposéb tekst
wytwarzalny realizuje sie w dwéch porzgdkach: ekonomicznym, docierajgc do szero-
kich mas odbiorcéw, i kulturowym, pozwalajgc odbiorcom artykutowa¢ wtasne potrzeby
za posrednictwem adekwatnych elementéw swojej konstrukgji, przeciwko wtasnej ide-
ologii.

Podobne cechy strukturalne przypisuje Umberto Eco tekstom kultowym. Zauwazyé
nalezy, iz kultowo$¢ stanowi skrajny przejaw popularnosci, nimb otaczajgcy niewielki
wycinek tekstéw popularnych. Autor Tekstu otwartego, analizujgc konstrukcje tekstéow
kultowych na przyktadzie Casablanki, pisze: ,powinien przedstawia¢ nie jedng idee,
lecz wiele. Nie powinien ujawnia¢ spojnej filozofii ani kompozycji. Musi zy¢ na podstawie

27 |bidem.
28 Ibidem, s. 145.
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"29  Chwiejno$¢” mozemy tu przetozy¢ jako ,ade-

i przez swojq wspaniatq chwiejno$¢.
kwatno$¢” z teorii Fiskego3®, dostepne w tekécie momenty potencjalnego odnoszenia
iego elementéw do wtasnych doswiadczen spotecznych i przepisania tekstu popularmnego
zgodnie z wtasnymi potrzebami i interesami. Jak pisze Eco:

,aby dzieto stato sie kultowe, musi istnie¢ mozliwoé¢ jego ztamania, dyslokacji, oderwania
tak, by mozna byto pamieta¢ z niego tylko fragmenty, z pominieciem ich oryginalnej fqcznosci
z catoscig”3!.

Fiske przetozytby ,oderwanie” joko ,przytozenie”, zwracajgc uwage na bardziej skom-
plikowany element nieustannej negocjacji znaczen w obrebie tekstu, jego wewnetrzny kon-
flikt pomiedzy tym, co konotuje, a tym, co proponuje jako potencjalne momenty uzycia
wiasnych elementéw whrew samemu sobie, zgodnie z interesami odbiorcéw. Wedtug teorii
Fiskego teksty popkulturowe dopuszczajg, a nawet domagaig sie, aby wejs¢ w ramy cyrku-
lacji popkultury, dziata¢ whrew sobie, swoim instancjom nadawczym, artykutujqc sprzeczne
z nimi interesy odbiorcéw, nie tracqc jednak automatycznie swojej koherentnosci.

O tym, iz otwartoé¢ tekstéw popkulturowych stanowi ich ceche od samego poczqt-
ku, $wiadczq chociazby analizy recepcii jej wezesnych przyktadéw. Kultura popularna
W nowoczesnym znaczeniu zaczyna sie wraz z publikacjami angielskich powiesci go-
tyckich w XVIII wieku, ktérych wezesng parodig jest Opactwo Northanger Jane Austen.
Twoérczo$¢ Austen jest tutaj o tyle znamienna, iz stanowi doskonaty przyktad literatu-
ry archontycznej — wigczania sie kobiecego podmiotu twérczego w zaséb meskiego
kanonu literatury — oraz archiwum. Istniejg wspétczesnie setki tekstéw nawigzujgcych
do réznych powiesci autorki Dumy i uprzedzenia, cze$¢ wydawana w oficjalnym obiegu
literackim, a pozostate w ramach fanfiction. Pierwszy fandom utworzony zostat posréd
wielbicieli Jane Austen®2, ktérzy dokonali aktu autoodréznienia od reszty jej zagorza-
tych czytelnikéw, okreslajge sie mianem ,Janeites”, a afekt zywiony wzgledem samej
Austen oraz wykreowanego przez nig $wiata i postaci nazwano ,Janetismem”. Istotne
znaczenie ma tez podwéina rola, joka w tym wszystkim przypada twérczoséci Austen
— z jednej strony jest ona traktowana jako klasyka literatury angielskiej, a z drugiej
jako element kultury popularnej, stanowigcy dobry przyktad seryjnosci i otwartosci tekstu
popularnego. Deidre Shauna Lynch analizuje sequele powstate na podstawie Austen,
ktére Sheenagh Pugh podaije jako jedne z historycznych przyktadéw fanfiction. Poczgt-
kowo kontynuacje Austen stanowity rodzaj rodzinnego przedsiewziecia, dokonywanego
przez jej bratanice: Catherine Hubback wydata w 1850 roku The Younger Sister, ba-
zujqce na The Watsons, a Anna Austen pracowata nad kontynuacjq Sanditon, ktérej
iednak nigdy nie ukonczyta®®. Za pierwszq petnoprawng kontynuacje Austen uchodzi

29 . Eco, Casablanca: Cult Movies and Intertextual Collage [w:] Faith in Fakes. Travels in Hyperreality, London

1997, s. 198 [ttumaczenie moje].

30 Odmienny jezyk obu badaczy determinuje moze nie tyle odmienny stosunek do przedmiotu badan, jakim jest
kultura popularna, ile inne zatozenia metodologiczne i cele badawcze, jakie im przy$wiecajq.

31, Eco, op. cit., s. 198.
32, Pugh, The Democratic Genre. Fan Fiction in Literary Contex, Glasgow 2005, s. 27.

35 s, Lynch, Sequels [w:] The Cambridge Companion to Jane Austen, red. E. Copeland, J. McMaster, Cam-
bridge 1997, s.161.
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opublikowane w 1914 roku OId Friends and New Fancies autorstwa Sibyl Brinton34.
Kontynuacje i nawigzania do twérczosci autorki Rozwaznej i romantycznej zastugujq
na szczegdtowe omoéwienie, tutaj jednak ogranicze sie do wspomnienia o konkluzjach,
do jakich dochodzi badaczka w kwestii konstrukcji tekstéw samej Austen, w ktére niejako
wbudowany jest potencjat dla dalszych realizacji, zasada archontyczna:

,Przyktad samych powiesci (...) sugeruije, iz Austen, nawet jesli nie wprost wyrazajgc warunki
swoich przyszlych kontynuacji, z réwng przyjemnosciq, co autorzy jej sequeli, igrata z konwencjg
narracyjnej feleologii i zamkniecia. Jej narracje czesto wigczajq powtérzenie — rekursywny rytm
codziennoéci — w sposéb, ktéry spowalnia rozped fabuly i dowartoéciowuje odczuwany przez
czytelnikéw pospiech w kierunku ustanowienia szcze$liwego zakonczenia (...) kolejng instancjq
w tej nieortodoksyjnej narratologii jest to, iz Austen wigcej niz raz rozpoczyna swoje powiesci jako
kontynuacje wezesniejszych (nieopowiedzianych) historii”33,

Jak wida¢, juz we wezesnych dzietach popularnych pojawia sie specyficzna otwar-
to$¢, stymulujgca produkcje dalszych tekstéw, aktywny wspotudziat czytelnika w kreacii
archiwum popkulturowego. W tym sensie uzna¢ mozna, iz fanfiction jako realizacja
twérczych przyjemnosci i wyraz intereséw grup podporzqgdkowanych, sprzeciwiajqcy sie
ideologicznemu status quo, stanowi konsekwencje wyksztatcenia sie samej popkultury,
z rozpoznang przez Fiskego strukturg dzieta popkulturowego jako tekstu wytwarzalnego.
Fanfiction jest odpowiedziq odbiorcéw na recepcje dziet popkulturowych, rozpoznanie
przez nich momentéw adekwatnosci w dziele, mozliwosci przewarto$ciowywania, przein-
terpretowywania, rekonstrukcji uruchamiajqcych produkcie i cyrkulacje dalszych tekstow
oraz znaczen w niewyczerpalnym i nieskoriczonym archiwum kulturowego obiegu.

Summary
Archontic Literature:
Between the Structure of Fan Fiction and the Structure
of Pop Culture’s Text

This essay analyses fan fiction as a literary practice and approaches fan fiction criti-
cally as an art form. It perceives the artifacts of fan culture as a part of the old tradition
of participation in popular culture and examines the analogy between the structure of fan
fiction and the structure of pop culture’s text by stressing the serial and unfinished status
of both. Infact, both fan fiction and popular text are works in progress in the sense they never
satisfy the desire of reader. Following Abigail Derecho, it defines fan fiction as a subgenre
and an example of a larger category of writing called archontic — to use Jaques Derri-
da’s concept of the archive as ever expending and never completely closed. It allows us
to abandon the ,derivative” concept of literature and a hierarchical approach to its study.
The article also looks at archontic literature as a tool of cultural criticism used by minorities
and women.

34 Ibidem.
35 |bidem, s. 167 [ttumaczenie moje].
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