Tomasz Dalasinski

Od ,wytworu” do ,wydarzenia”. Spektaklowosé
jako forma komunikacji w tworczosci poetow
liverpoolskich oraz polskich ,barbarzyncow”

Zaznaczony w tytule niniejszego szkicu dychotomiczny, zawarty w metaforach ,wy-
tworu” i ,wydarzenia”, uktad kodéw konstytuujgcych sytuacie komunikacyjng tekstu li-
terackiego odnosi sie nie do ontologii samego tekstu (to jest do wewnqtrztekstowych
struktur nadawczo-odbiorczych), ale do odmiennych modeli percypowania faktéw lite-
rackich. Postrzeganie literatury joko ,wytworu” opiera sie na zatozeniu, ze ,potencjal-
noé¢ interpretacyjng” posiadajq tylko takie utwory, o ktérych mozna powiedzie¢, ze ,sq”
(gotowe, skonczone i raz na zawsze dane w $cisle okre$lonej — na przyktad ksigzkowej
— formie). Pojmowanie literatury jako ,wydarzenia” wynika natomiast z przeswiadczenia,
iz interpretacji mozna podda¢ kazdy utwér, ktéry ,dzieje sie” miedzy twércq a odbiorcg
i nie przyjmuje w danym momencie postaci skofczonej, lecz realizuje schemat wypowie-
dzi stajgcej sie oraz permanentnie niegotowej.

Te dwa kody nieustannie wchodzq ze sobg w relacje. Dochodzi miedzy nimi do cig-
gtych napie¢; ,wytwor” i ,wydarzenie” ujmowa¢ mozna na ptaszczyznach tak skrajnych,
jok opozycja i koegzystencja. Celem tego artykutu nie jest jednak pogtebiona anali-
za skomplikowanych uwiktan obydwu kodéw komunikacyjnych ani préba dookreslenia
ich cech dystynktywnych, ale wskazanie na najczestsze sposoby ich wspotwystepowania
— antycypacyjno$¢ i alternatywe. Takie wspotwystepowanie (na wielu réznych poziomach)
w drugiej potowie XX wieku dostrzec mozna w strategiach autoprezentacji twérczosci
poetéw wchodzgeych w sktad grupy liverpoolskiej (Brian Patten, Adrian Henri, Roger
McGough i inni) oraz poetéw zwigzanych z ,brulionem”, dla ktérych istotny sposéb prze-
kazu tekstow stanowita spektaklowo$é.

||

Spektaklowo$é w perspektywie zewngtrzliterackiej sytuacji nadawczo-odbiorczej rozu-
miem jako forme bezposredniej lub quasi-bezposredniej (realizowanej za posrednictwem
mediéw wideo- i audiofonicznych, na przyktad telewizji, radia i Internetu) komunikaciji
miedzy twércq a odbiorcq tekstu literackiego, opartq na zjawiskach wykraczajgeych poza
tradycyjne (konwencjonalne) metody prezentacii utworu i stuzqcq inferpretowaniu tekstu
iako wydarzenia poprzez sytuowanie go w szerokim spektrum kulturowym?.

Najwazniejszg cechg spektaklowosci jest eksperymentalnos$é, postrzegana
jako przekraczanie granic miedzy réznymi dziedzinami sztuki, inspirowane powszechng

1 Sytuowanie tekstu literackiego w spektrum kulturowym oznacza prébe przezwycigzenia jego czysto
,pismienniczego” charakteru (akt stricte pismienniczy staje sie aktem percypowanym w szerokiej perspektywie
kulturowej).
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(przynajmniej od czaséw Ryszarda Wagnera, jesli nie wczedniej) ideq wspdtistnienia
sztuk, a takze dwudziestowiecznymi koncepcjami ,nowej sztuki” (przenoszenie kategorii
estetycznych na kazdy rodzaj zachowan cztowieka?). Unifikacja sztuk to rezultat préb
estetyzacji catoksztattu doswiadczenia rzeczywistosci oraz ujednolicenia ,artystyczno-
ci” i ,pozaartystyczno$ci” za pomocq heterogenicznych form sktadajgcych sie na fe-
nomen, ktéry okresli¢ mozna mianem spektaklu multimedialnego.

Poetycki spektakl multimedialny, stanowigcy potqczenie réznych elementéw: stricte
literackich (stowo®), teatralnych (ruch, mimika, gest), akustycznych (muzyka) oraz wizu-
alnych (pierwiastki plastyczne i filmowe) jest, jak nietrudno zauwazyé¢, specyficzng, poli-
sensoryczng narracjg o wymiarze happeningowym?. Happeningowy komunikat literacki
to wyraz procesualnej koncepcji sztuki, zaréwno w odniesieniu do dziatan fizycznych
(performance), jak i mentalnych (konceptualizm). Jego istotnymi — zwlaszcza w wypad-
ku traktowania spektaklowosci jako formy komunikacji literackiej — wyznacznikami sq:
ustawiczne znoszenie sztywnego podziatu na nadawce i odbiorce poprzez wigczanie od-
biorcéw w sytuacje nadawczq za pomocq aktéw improwizacyjnych, spontaniczno$¢ two-
rzenia oraz odbioru, efemerycznosé¢ i dezaktualizacja (bedqca podstawq reaktualizacji
na ptaszczyznie ,wytworu”), zwigzek z kulturg popularng i sztukq wspétczesng oraz szero-
ko rozumiane relacje z rzeczywistosciq pozajezykowq.

Spektaklowos¢ stanowita wazng metode komunikaciji literackiej zaréwno w $rodo-
wisku poetéw liverpoolskich, jok i wéréd twércéw nazwanych przez Karola Maliszew-
skiego ,barbarzyncami”®. Happeningowos¢ w czerpiqcej z doswiadczen amerykanskich
beatnikow tworczosci ,liverpoolczykéw” przejawiata sie zasadniczo poprzez perma-
nentng redukcje dystansu miedzy autorem a odbiorcq za pomocq wystepéw ,na zywo”
w postaci niekonwencjonalnych prezentaciji literatury na ulicach, w parkach, kosciotach,
pubach, na koncertach itp.®, przez Pattena nazywanych po prostu ,przedstawieniami”
(,zaczelismy robi¢ (...) te przedstawienia, nie wieczory poetyckie, ale wiasnie przedsta-

)

wienia, starajqc sie prowadzi¢ je mozliwie jak najdowcipniej”?), podczas ktérych reak-

cie publicznosci wptywaty na ksztatt wierszy®. Innym waznym przejawem spektaklowosci

2 70b. J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 175.

3 Warto nadmieni¢, ze istotne sq tutaj nie tylko estetyczne i deiktyczne wartosci stowa, lecz takze specyfika
samego aktu méwienia (jakosci takie, jak szept, krzyk, wyciszenie, pauza, infonacja i akcent).

4 Na temat sztuki happeningu zob. np. T. Pawtowski, Happening, Warszawa 1998.

5 Zob. K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyfcy [w:] idem, Nasi klasycysci, nasi barbarzyfcy. Szkice
o nowej poezji, Bydgoszcz 1999.

6 Idee takich prezentacji dobrze oddaje przypomniane przez Grzegorza Jankowicza (zob. idem, Dwadziescia
frzy stowa, http://tygodnik.onet.pl/1,60454,druk.html) stwierdzenie Allena Ginsberga: ,Muzyka i poezja wy-
szty na ulice, by poby¢ przez chwile z ludzmi”. Jedng z takich prezentacii interesujqco opisuje Jerzy Jarniewicz
— zob. idem, Idea synkretyzmu i dematerializacji sztuki a brytyjska poezja lat szes¢dziesigtych [w:] idem, W brzu-
chu wieloryba. Szkice o dwudziestowiecznej poezji brytyjskiej i irlandzkiej, Poznan 2001, s. 70.

7 Wynieslismy poezje na rynek (Brian Patten) [w:] Zapisy rozméw. Wywiady z poetami brytyjskimi, wstep, rozmowy
i aneks P Sommera, Warszawa 1985, s. 226.

8w tym miejscu nalezy zauwazyé, ze bezposrednios¢ kontaktu autora i odbiorcy, realizowana na poziomie
zewngtrztekstowym, wzmacniana byta poprzez odpowiedniq konstrukcje struktury utworu (ksztattowanie tekstu
jako intymnego wyznania).
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byta pograniczno$é prezentacji pop poetry (fgczenie elementéw literackich, muzycznych,
teatralnych i wizualnych), wynikajgca z dwoéch faktéw: wielokierunkowosci artystycznej
przedstawicieli grupy liverpoolskiej (MgGough byt poetg, muzykiem i kabareciarzem®,

10§ qutorem monografii zjawiska happeningu!?)

Henri — poetq, malarzem, muzykiem
oraz dqgzenia do znalezienia estetycznej odpowiedzi na koncepcje poezji pojawiajqce sie
w literackiej i krytycznej twérczosci tak zwanych ,akademikow” (przede wszystkim lana
Hamiltona).

Spektaklowos¢ liryki ,liverpoolczykow” w kontekécie préb zerwania przez ,poezje
pop” relacji z ,oficjalng” literaturq akademickq (definiowanq zresztq — jak stusznie za-
uwazyt Piotr Sommer — niezgodnie ze stanem faktycznym2) analizowat Jerzy Jarniewicz.
Badacz twierdzit, ze nowe konwencje prezentacji wierszy w pop poetry tqczq sie z ak-
tualizowanymi w latach 60. XX wieku tendencjami do unowocze$niania sztuki poprzez
dematerializacje, procesualizacje, syntetyczno$¢ i synkretyczno$é¢, a takze — warto doda¢
— z tendencjami do, postulowanego miedzy innymi przez Marshalla MclLuhana (jednego
z kanadyiskich krytykéw starajgeych sie stworzy¢ teoretyczny opis nielinearnego przekazu
literackiego!®), quasi-hipertekstowego, ,nierepresyjinego” (w rozumieniu Umberto Eco4)
modelu percypowania tekstu. Przewartosciowania w kwestiach sposobéw pojmowania
sztuki miaty bezposrednie przetozenie na modyfikacje zastanych definicji literatury:

Mptyw wigzgcych sie z tym [dematerializacja sztuki — przyp. T.D.] pojeciem przewarto$ciowan
widoczny jest w prébach, czynionych przez awangardowych poetéw brytyjskich, wyjscia poza tra-
dycyjne rozumienie poezji jako wytworu, ktéry moze zostaé¢ poddany formalnei, krytycznoliterackiej
analizie i opisany w ulubionych przez Nowych Krytykéw kategoriach paradoksu, ironii czy wielo-
znacznodci. Jest to zwrot ku poezji jako wydarzeniu efemerycznemu, jednorazowemu i niepoddaijg-
cemu sie tradycyjnym literackim rozbiorom” 3.

Dostrzezona przez Jarniewicza zmiana jako$ciowa, jakg stanowito przejécie od ,po-
ezji jako wytworu” do ,poezji jako wydarzenia”, doprowadzita w twérczosci ,liverpoolczy-
kéw” do postugiwania sie kategoriq jednorazowosci tekstu. Jednorazowosé oznaczata
jednokrotny i niepowtarzalny akt kreacji utworu, odbywajqgcy sie w $cisle okreslonym
czasie i miejscu oraz majqcy wyraznie zaznaczony poczgtek i koniec. Jednorazowo$¢

9 McGough byt cztonkiem muzyczno-kabaretowej grupy The Scaffolds, w ktérej wystepowat miedzy innymi z
bratem Paula McCartneya.

10 Henyi byt cztonkiem grupy rockowej Liverpool Scene. Warto tu wspomnie¢, ze w jego tekstach literackich
mozna odnalez¢ $lady poetyki piosenek rockowych.

11 70b. A. Henri, Environments and Happenings, Londyn 1974.

12 piotr Sommer stwierdzit, ze ,nawotujqey do dyscypliny poeci z kregu [lana — przyp. T.D.] Hamiltona mieli
— jak najniestuszniej — u »showmanéw« z Liverpoolu opinig poetéw »akademickich«. Nieskory do dyskursywnego
odpierania kierowanych nan atakéw, »potwér liverpoolski« sktonny byt zapewne widzie¢ akademika w kazdym
niemal poecie parajgcym sie réwniez dziatalnosciq krytyczng” — P Sommer, Przedmowa [w:] Antologia nowej
poezji brytyjskiej, ttum. J. Anders, P Sommer, B. Zadura, wybér, przedmowa, noty i objasnienia P Sommera,
Warszawa 1983, s. 12.

13 70b. J. Jarniewicz, op. cit.

14 76b. U. Eco, Nowe ¢rodki masowego przekazu a przysztos¢ ksigzki, thum. A. Szymanowski [w:] Nowe media
w komunikaciji spotecznej w XX wieku. Antologia, pod red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 541-543.

15 Jarniewicz, op. cit., s. 67.
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najczesciej fgczona byta z improwizacyjnoéciq, wywodzqcq sie z jazzowych jam ses-
sions'® oraz do$wiadczen muzyki rockowej. Improwizowanie w ,poezji pop” mozliwe
byto dzieki elastycznosci i prostocie struktury tekstéw (wiersze-katalogi, wiersze-monta-
ze z nagtéwkéw prasowych, haset reklamowych, sloganéw politycznych itd., enumera-
cia, anafory, paralelizmy i nieskomplikowane metafory jako gtéwne chwyty poetyckie).
Tak konstruowane teksty mogty by¢ — w ograniczonym zakresie — modyfikowane w zalez-
nosci od oczekiwan publicznosci, co dodatkowo wzmacniato zwigzek miedzy autorami
a odbiorcami wierszy.

Nowe formy i nowe $rodki przekazu z powodzeniem wykorzystywali polscy poeci zwig-
zani z ,brulionem”. Dla ,barbarzyricow” spektaklowo$é¢ stata sie alternatywng w stosunku
do tradycji metodq konfrontowania tekstéw z publicznosciq literackq. Nalezy tutaj wspo-
mnie¢ o dwéch kwestiach: po pierwsze, wszelkie nowoczesne sposoby komunikacji zewng-
trzliterackiej w $rodowisku ,brulionu” wynikaly z zainteresowania undergroundem, kulturg
alternatywnq i subkulturami oraz polemicznego nastawienia do kultury oficjalnej (zwlasz-
cza od roku 198917); po drugie, mialy one antycypacie w oméwionych wyzej strategiach
poetéw liverpoolskich, a takze w postulatach cztonkéw postnowofalowej grupy Kontekst
(Wiodzimierza Pazniewskiego, Stanistawa Piskora, Tadeusza Stawka i Andrzeja Szuby)18.

Spektaklowe prezentacje literatury ,barbarzyficéw” odbywaty sie czesto na zasadzie
prowokacyjnych, niemal ,chuliganskich”'® happeningéw. Dotyczy to przede wszystkim
dziatan obliczonych na natychmiastowy efekt w postaci skandalu, majgcego stuzyé pro-
mocji samej twérczoéci. W takiej perspektywie interpretowaé nalezy najbardziej zna-
ne ,brulionowe” performanse, na przyktad ten zorganizowany w Rzeszowie w grudniu
1986 roku, podczas ktérego poeta Pawet Konnak wysmarowat sie wtasnymi ekskre-
mentami, a inni performerzy oblewali sie nawzajem moczem, czy akcje spalenia swojej
ksigzki przez Pawta Filasa pod Patacem Kultury i Nauki w Warszawie, ktéry to happening,
pokazany w telewizyjnych Wiadomosciach, wywotat dyskusje w $rodowisku krytycznym?2°.

Inne, stricte artystyczne, metody spektaklowe| prezentacji poezji, wynikaty z wyko-
rzystywania w aktach komunikaciji literackiej sfery audialnej i wizualnej. W latach 90.
niezwykle popularne stato sie wykonywanie wiasnych wierszy z towarzyszeniem muzyki

16 7). ibidem, s. 68.

17 O réinych okresach funkcjonowania ,brulionu” zob. M. Wieczorek, ,brulion” — fenomen skutecznej
dziatalnosci w kulturze, ,Przeglqd Humanistyczny” 1996, nr 3, s. 132-139.

18 70b. W. Pazniewski, S. Piskor, T. Stawek, A. Szuba, Spér o poezje, Krakéw 1977.

19 Marcin Wieczorek postrzegat cze$¢ dziatan ,barbarzydcow” jako symbol ,kulturowego chuliganstwa”
- zob. M. Wieczorek, op. cit., s. 153.

20 70b. na przyktad takq wypowiedz Piotra Bratkowskiego: ,Prowokacja jest potrzebna, gdy chce sig zwréci¢
na siebie uwage. Promocjq »bibLioteki« zainteresowato sig nawet gtéwne wydanie telewizyjnych Wiadomosci,
co jest wydarzeniem niezwyklym i $wiadczytoby, ze prowokacja okazata sie skuteczna. Czedciq tej promocii
byt happening, w ramach ktérego autorzy »biblioteki« palili pod Patacem Kultury wiasne ksigzki. Dzigki tele-
wizji tzw. szeroka publiczno$¢ mogta obejrze¢ poete Pawta Filasa, niezbornie i bez wielkiego entuzjazmu wy-
ja$niajqcego, ze »palimy wtasne ksigzki, zanim spalq je inni«. Wyja$nienie byto cokolwiek pozbawione sensu,
bo w naszej kulturze palenie ksigzek jest powszechnie przestrzeganym tabu. Dotyczy to nawet ksigzek najgor-
szych” — P Bratkowski, Terrorysta w piaskownicy, ,Gazeta Wyborcza” 14.04.1993

(za: http://niniwa2.cba.pl/terrorysta_ w_piaskownicy.htm).
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alternatywnej, czego najlepszym chyba przyktadem sq Swietliki, poetycko-muzyczny pro-
iekt Marcina Swietlickiego. Od momentu wydania Ogrodu koncentracyjnego oraz wyste-
pu Swietlikéw przed Czestawem Mitoszem ten typ prezentacii poeziji stat sie zjawiskiem
powszechnym. Do$¢ wspomnie¢, ze na melorecytacje wtasnych wierszy w rytmie eklek-
tycznej (folk, jazz i elektronika) oraz polifonicznej muzyki zdecydowat sie nawet znany
ze ztej dykcji Jacek Podsiadto®!. Jesli chodzi o sfere wizualng, to wypada przywota¢
cho¢by prowadzony przez Zbigniewa Sajnoga telewizyiny program poetycki Dzyndzy-
lyndzy, w ktérym, nawiqzujgc do prowokacyjnych konwencji futurystycznych i dadao-
istycznych, prezentowano gtéwnie materiat literacki Totartowej formaciji Zlali Mi Sie
Do Srodka (wiersze Konnaka, Dariusza ,Brzéski” Brzoskiewicza i Lopeza Mauserego czy-
tali miedzy innymi Zbigniew Zapasiewicz, Bronistaw Pawlik i Gustaw Holoubek).

Happeningowy wymiar ,brulionowe|” komunikacji zewngtrzliterackiej nie miat,
jak w wypadku poetéw liverpoolskich, znaczqcego wptywu na strukturalng ptaszczyzne
tekstéw. Stuzyt on przede wszystkim promocii wierszy i (przysztych) zbiorkéw poetyckich,
wzbudzajqc zainteresowanie publiczno$ci i w specyficzny oraz prowokacyjny sposéb za-
powiadajqc wlasciwg prezentacije tekstéw za pomocq tradycyjnych publikacji prasowych
i ksigzkowych.

]

Badacze bardzo czesto umieszczajq scharakteryzowane wyzej spektaklowe formy ko-
munikaciji literackiej w dwoch kontekstach: negacji instytucji ksigzki oraz estetyki skanda-
lu. Sprawy te nie sq jednak, jak sie wydaje (i o czym $wiadczqg omdwione wyze| przykta-
dy happeningowych prezentacji poezji ,liverpoolczykéw” i ,barbarzyncéw”), tak proste
i jednoznaczne, dlatego tez wymagaijg krétkiego oméwienia.

Nie ulega watpliwosci, ze spektoklowo$¢é — zaréwno w poezji liverpoolskiej,
jak i w twérczodci okotobrulionowej — stanowita prébe wyjécia poza ramy borykajgcych
sie z wieloaspektowym kryzysem konwencjonalnych sposobéw istnienia literatury. Trudno
jednak bez zastrzezen przyjg¢ taki sqd Jarniewicza:

Myzwalaniem poezji z kietzna ksigzki i wprowadzaniem jej w przestrzeri publiczng zajmowali
sie twércy z najrézniejszych parafii. Zeby juz nie cofa¢ sie do czaséw éredniowiecza, mozna poprze-
sta¢ na niepetnej z koniecznosci liscie twércow ostatniego stulecia, przywotujgc w tym kontekscie
futurystéw i dadaistéw, Dylana Thomasa i Allena Ginsberga, poetéw liverpoolskich i rapujgcego
Benjamina Zephaniaha. No i wreszcie, last but not least, Swietlickiego. Marcina Swietlickiego.
Dla nich wszystkich wiersz wykracza poza ksigzke, wyzwala sie z ograniczen stowa pisanego, przy-
bierajgc posta¢ piesni lub skeczu kabaretowego, stajgc sie elementem multimedialnego spektaklu
czy tworzywem performance’u”22.

Po pierwsze, watpliwosci moze budzi¢ juz sam — majgcy prawo bytu chyba tyl-
ko na zasadzie krytycznoliterackiego skrétu myslowego — fakt zestawienia autoréw

21 Mam tutaj na myéli ptyte Porzqdek: Chaos grupy Najduchy — zob. Najduchy, Porzqdek: Chaos, Dembitzer
Music 2003.

22 | Jariewicz, Wiersze na ringu, http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php2site=140&co=txt_0714.
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tak réznych, jak futuryéci, Dylan Thomas czy Marcin Swietlicki. Po drugie, twierdzenie
Jarniewicza o ,wyzwalaniu poezji z kietzna ksigzki” opiera sie na btednym zatozeniu,
ze kazdy z wymienionych przez badacza autoréw poezje traktowat jako domene ,zywego
stowa”, odrzucajqc tradycyjne metody prezentacji literatury. O ile nie mozna spiera¢
sie z tym, ze spektaklowos¢ byta (i jest) alternatywq dla zewnetrznie regulowanych kon-
wencji odbioru tekstéw, wyrazem dqzenia do demokratyzacii, dezoficjalizacji i egalita-
ryzacji poezji oraz uautentycznienia sytuacji komunikacyjnej, o tyle trudno zgodzi¢ sie
na definiowanie happeningowosci literatury jako zjawiska, ktére — w intencji twércéow
— miato zastqpi¢ tradycyjng instytucie ksigzki. Teza Jamiewicza, wyrastajgca z mysli
Michoela Horovitza, krytyka i animatora brytyjskiej poezji alternatywnej, sqdzqcego,
ze ,ksigzki, bez wzgledu na to, jak pieknie wydawane, sq coraz dalszymi odnogami,

a nie korzeniami kulturowej komunikacji”2?

, jest wiec tezq dyskusying. Jezeli nawet
spektaklowo$¢ postrzega¢ bowiem joko powrét ad fonfes (do oralnych korzeni litera-
tury), to nie nalezy zapomina¢, iz ustne sposoby prezentacji poezji nigdy nie roscity so-
bie w dziataniach twérczych liverpoolczykéw” i ,brulionistéw” (a takze — warto doda¢
— dadaistéw czy futurystéw) prawa do wytgcznosci. Celem spektaklowosci nie byto za-
stepowanie instytucii ksigzki (ktéra, méwigc na marginesie, wydaje sie niezastepowalna
przez jakiekolwiek inne metody przekazu®4), ale bycie dla niej alternatywq i petnienie
wobec niej funkcji antycypacyjnych.

Réwnie problematyczne okazuje sie bezrefleksyjne sytuowanie poezji liverpoolskiej
i liryki ,barbarzyricéw” po stronie kategorii skandalu. Rzecz jasna, pewne skrajne dziata-
nia autoprezentacyjne — szczegélnie wspomniany w tym artykule performance Konnaka
i Filasa — nalezy percypowa¢ w perspektywie skandalu obyczajowego, jednak trzeba
pamietac, ze charakterystyczna dla ,liverpoolczykéw” i srodowiska ,brulionu” prowoka-
cyino$¢ spektaklowosci nie zawsze realizowata zatozenia poetyki skandalu.

Skandal w aktach komunikacji zewnagtrzliterackiej, czyli w tworzeniu i odbiera-
niu fekstéw, jest intencjonalnym zaprzeczeniem dotychczasowych metod nadawania
i recepcji?®, to znaczy swego rodzaju innowacjq, wystepujqgcq przeciwko redundantne-
mu charakterowi stereotypowosci odbioru. Spektaklowoéé nosi pewne cechy skanda-
lu, aczkolwiek nie zawsze spetnia wszystkie — okreslone przez Piotra Michatowskiego2®
— warunki strategii skandalu: atrakcyjnos¢ prezentowanego materiatu (lub — dopowiedz-
my — atrakcyjno$¢ sposobu jego prezentacii), istnienie momentu zaskoczenia, skutecz-
no$¢ rozpowszechniania oraz przewidywalng nieakceptacje w odbiorze lub akceptacje
poprzez szok. Nietrudno zauwazyé¢, ze w wypadku ,liverpoolczykéw”, a juz szczegol-
nie ,barbarzyficéw”, ze skandalicznoécig mamy do czynienia zasadniczo na poziomie

23 M. Horovitz, Children of Albion. Poetry of the Underground of Britain, Londyn 1969, s. 323 (cyt. za: J. Jarnie-
wicz, Idea synkretyzmu i dematerializacji..., op. cit., s. 66).

24 76b. na przyktad U. Eco, op. cit., s. 537-544.

25 Okreslenie Jstereotypowy” rozumiem tutaj jako ,tradycyjny”, cho¢ jego semantyczne uwiktanie (podobnie
zresztq jak terminu ,skandal”) jest skomplikowane — zob. P Michatowski, Strategie skandalu i stereotypy odbioru
[w:] Stereotypy w literaturze (i tuz obok), pod red. W. Boleckiego i G. Gazdy, Warszawa 2003.

26 |bidem, s. 290.
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pozaliterackim (obyczajowym), dopiero w dalszej kolejnosci — i znacznie rzadziej
- na poziomie aktéw komunikacyjnych (sytuacji odbiorczej) i na poziomie stricte literac-
kim (kwestie estetyczne). Agresywna polityka przedstawicieli obydwu formacii poetyckich
wobec oficjalizmu (gtéwnie kulturowego), wychodzenie poza instytucjonalny stereotyp
komunikacyjny (zmiana statusu i jako$ci procesu komunikacyjnego), wreszcie — przekra-
czanie tabu obyczajowego nie doprowadzity do ztamania porozumienia miedzy twér-
cami a publicznosciqg literackg. Pozorna skandaliczno$¢ wchtonieta zostata przez me-
chanizmy komunikacyjne, a spektaklowo$é stata sie nowym subkodem, funkcjonujgcym
w zmodyfikowanym konteksécie nadawczo-odbiorczym. Innymi stowy — happeningowe
prezentacje literatury zyskaty status nowego stereotypu komunikacyjnego, czyli odmien-
nego od tradycyjnego (sankcjonowanego instytucjonalnie)?? sposobu komunikacji ze-
wnatrzliterackiej®.

Celem spektaklowosci w poezji liverpoolskiej i brulionowej nie byto zatem skandalizo-
wanie, postrzegane jako negacja klasycznych form porozumienia twércédw i odbiorcow,
lecz podejmowanie préb wygenerowania alternatywy dla zastanych norm komunikacyj-
nych i stworzenia konkurencyjnych — ale wspétistniejgcych z tradycyjnymi — konwenciji
odbioru tekstéw.

Summary
From a Product to an Event.
Idea of ‘Spectaclicity’ as a Form of Communication in Literary Works
of Liverpool Poets and Polish ‘Barbarian’ Poets

This article is concerned with the idea of ‘spectaclicity’ as a form of direct or quasi-
-direct communication between the author and the addressee at the level of non-co-
nventional methods of presentation and as a way of interpreting the text as ‘an event’
by locating it in a broad spectrum of cultures. Thus conceived of, ‘spectaclicity’ is an
important aesthetic assumption shared by the Liverpool poets (Brian Patten, Adrian Hen-
ri, Roger McGough) as much as the poets associated with the Polish magazine ‘brulion’,
the so-called ‘barbarians’ (Marcin Swietlicki, Pawet ‘Konjo" Konnak, Dariusz ‘Brzéska’
Brzoskiewicz, Lopez Mausere et al.).

27 Jeszcze innq kwestiq jest dostrzegalna wspétczesnie tendencja do instytucjonalizacji dawnych nie- czy antyin-
stytucjonalnych form komunikacji zewngtrzliterackiej — mam tu na mysli to, ze coraz wigksza liczba ,powaznych”
instytucji kultury decyduije si¢ na patronowanie réznorodnym spektaklowym prezentacjom literatury, na przyktad
slamom poetyckim.

28 70b. K. Bartoszynski, Zagadnienia komunikacii literackiej w utworach narracyjnych [w:] idem, Teoria i interpre-
tacje. Szkice literackie, Warszawa 1985, s. 116.
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