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Teatr starcow i jego przemiany. Miarka za miarke
w Gombrowiczowska Pornografie

~Niech niebo wspiera cie¢ w twoich zamiarach!”! Wstep

»Najmitosciwszy panie, niechaj probe/ Mojego kruszcu sprawdzq jeszcze, zanim/
Zechcq wyttoczy¢ w nim takq wspaniatq/ | wielkq posta¢”? — btaga ksiecia Vincentia
Angelo, bohater jednej z komedii Szekspira, kiéra nosi zaczerpniety z Ewangelii we-
dtug Swietego Mateusza ironiczny tytut Miarka za miarke. Reakcja to w petni uzasad-
niona. Wtadca postanowit wyjecha¢ ze swego miasta Wiednia, a wszystkie prerogatywy
na czas nieobecnosci pragnie przekaza¢ niedo$wiadczonemu, cho¢ cieszqcemu sie opi-
niq sprawiedliwego i cnotliwego mfodzienca, Angelowi, ktéry poczgtkowo obawia sie,
czy sprosta powierzonemu zadaniu. Podejrzewa pietrzqce sie trudnosci, ale nie — intry-
ge. Stowa niepewnego, domagajgcego sie jeszcze jakich$ préb wiasnych kompetencii
Angela mogliby — jak wypada sqdzi¢ — parafrazowa¢ wszyscy badacze, zobligowani®
do podijecia trudu zmierzenia sie z jednym choc¢by dzietem Szekspira — z ktérych kaz-
de obrosto potezng, niemilkngcq od kilkuset lat mowq komentarza. Jedli za$ do pré-
by weijscia w dialog z gigantem ze Stratfordu dochodzi perspektywa wigczenia watku
twérczoéci Gombrowicza (a co za tym idzie, réwniez zmierzenia sie z — takze bogatq
w glosy i egzegezy — spuscizng ,gombrowiczologii”), sytuacja takiego $miatka wydaje sie
beznadziejna. Z drugiej strony, odwaga bywa czasem (cho¢ rzadko) nagradzana. Niech
wiec takim aktem odwagi bedzie niniejsza praca, ktérej cel stanowi uchwycenie pewnych
zastanawiajgcych pokrewienstw miedzy tekstami Miarki za miarke Wiliama Szekspira
i Pornografii Witolda Gombrowicza, a takze namyst nad tym, w jaki sposéb oba utwory
nawzajem sie o$wietlajq i w jakiego typu relacje wchodzq.

tatwo stwierdzi¢, ze pomyst zestawiania pisarstwa Gombrowicza ze spuscizng Szek-
spira nie stanowi novum. Przeciwnie, relacja ta, wptyw autora Ofella na twérczoéé ,Wi-
toldo”, zostata niejednokrotnie uchwycona, sproblematyzowana i poddana gruntowne;j
analizie. Swiadectwo tego moze stanowi¢ chocby inspirujqey tekst Jerzego Jarzebskiego®

Ty, Szekspir, Miarka za miarke, thum. M. Stomczynski, Krakéw 1982, s. 11.
2 Ibidem, s. 10.

3 Czy badacz moze by¢ zobligowany do czegokolwiek? Przeciez sam wybiera sobie temat. Czyz jednak nie jest
tak, ze niektére przynajmniej teksty domagaiq sie naszego gtosu? Domagaiq sie, jakby to ujqt Derrida, inskrypcii,
naszej sygnatury. W ten sposéb — jak mozna sqdzi¢ — owszem, badacz bywa ,zobligowany”.

4 ). Jarzgbski, Gombrowicz i Szekspir, online: http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Pamietnik_Literac-
ki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czaso-
pismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r2014-t105-n3/Pamietnik_Literac-
ki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r2014-t105-n3-s79-91/
Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne poswiecone_historii_i_krytyce literatury polskiej-r2014-t105-n3-
s79-91.pdf (dostep: 11.03.2017).
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zatytutowany (nomen omen) Gombrowicz i Szekspir®. Polski badacz dowodzit w tej pracy
wielorakiej inspiracji utworami autora Hamleta w dzietach Gombrowicza, przejawiajg-
cej sie miedzy innymi na poziomie cytatéw, konstrukcji sztuk teatralnych, jawnych bqdz
ukrytych nawigzan, a takze — co by¢ moze naijistotniejsze — w filozofii pisarza, ktérego
Jkosciot miedzyludzki”, ze szczegdlnym uwzglednieniem obecnej w nim problematyki
formy, w sposéb niemal analogiczny odpowiada Szekspirowskiej koncepciji i ujeciu fe-
atrum mundi.

Analiza ta, by¢ moze najbardziej wyczerpujgca ze wszystkich préb tropienia ,obec-
nosci” Szekspira w pisarstwie Gombrowicza, pozostawia jednak pewnq przestrzen,
ta ostatnia z kolei daje szanse na skromne uzupetnienie rozpoznan dotyczqgcych wptywu
autora Hamleta na twérce Ferdydurke. Oddziatywanie geniusza ze Stratfordu na pi-
sarstwo ,Gombro” zostato w tej pracy gruntownie prze$ledzone i opisane w kontekscie
dramatéw Gombrowicza (ich konstrukcji, nawigzan, zabiegéw fabulamych etc.), jednak-
ze — poza poziomem cytatéw, a raczej kryptocytatéw — nie uczyniono tego samego z po-
wiesciami polskiego pisarza. Tu za$ jok mozna sqdzi¢, szczegélnie interesujgcy przyktad
stanowi Pornografia, zwlaszcza odczytywana ze statym odniesieniem do ulubionej przez
Gombrowicza sztuki Szekspira — Miarki za miarke®.

~Mam pewien pomyst... scenariusza...”” - w strone teatru starcéw

Oczywidcie to, ze Gombrowicz nader czesto nawigzywat do twérczosci (gtownie
dramaturgicznej) Szekspira, ze inkrustowat wtasne utwory, doktadnymi lub nie, cytatami
i kryptocytatami z pisarstwa autora Straconych zachodéw mitosci, a takze okolicznose,
iz literackie filozofie obu twércéw w pewien sposéb sobie odpowiadajqg, nie uprawnia
jeszcze do zestawiania wtasnie tych dwoch konkretnych dziet. Rowniez szczegélny senty-
ment, jakim enfant terrible polskiej literatury darzyt wtasnie Miarke za miarke — a nie jest
to oczywisty wybér, jesli wzigé pod uwage wielokrotnie przez krytykéw i literaturoznaw-
céw podnoszone zarzuty dotyczqce konstrukcyjnych mankamentéw sztuki oraz potknieé
w kreacji gtéwnych postaci dramatu® — nie stanowi jeszcze wystarczajgcej podstawy po-
réwnania, tak pozgdanego w praktyce komparatystycznej tertium comparationis. Porno-
grafia Gombrowicza to tekst niezwykle gesty, hermetyczny, peten nawigzan intertekstu-
alnych.

W opracowaniach naukowych poswieconych temu utworowi na plan pierwszy, nie-
mal joko klucz do catej powiesci, wysuwany jest zawarty w niej trop Nietzschearski®.
Faktycznie, jok wykazywali to tagowski i Glowinski, liczne partie tekstu, ze szczegdinym
uwzglednieniem tych ustepéw, w ktérych gtos ,zabiera” bohater o (nieprzypadkowym,

5 Ibidem.

6 P Nowak, Bogowie i dzieci. Shakespeare czyta ,Ksiecia” [w:] idem, Podpis ksigcia. Rozwazania o mocy i sta-
bosci, Warszawa 2013, s. 102.

7w, Gombrowicz, Pornografia, Krakéw 1987, s. 93.
8 Kydrynski, Postowie [w:] W. Szekspir, op. cit., s. 170.

9 Zob. J.-P Salgas, Gombrowicz lub ateizm integralny, ttum. J.M. Ktoczkowski, Warszawa 2004, s. 109;
J. Jarzgbski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 320.
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jok mozna sqdzi¢) imieniu Fryderyk, petne sq parafraz i cytatéw z dziet Nietzschego!®.
Réwniez pamietna scena w wiejskim kosciele, gdy dochodzi do spektakularnego ,prze-
tamania” misterium mszy, wyraznie tqczy powies¢ Gombrowicza z koncepcjami filozofa,
ktory obwiescit $wiatu fakt ,$mierci Boga”. Jednak 6w trop Nietzscheanski nie musi prze-
kresla¢ w tak — jak zostato juz powiedziane — bogatym i eklektycznym dziele $ladéw szek-
spirowskich inspiracji — cho¢ nieco trudniejszych do uchwycenia. O ile, o czym byto juz
wyzej, stowa Nietzschego wybrzmiewajq nader czgsto w Pornografii na poziomie parafraz
i kryptocytatéw, o tyle zlokalizowanie w powiesci bezposrednich nawigzan do Szekspira
i do Miarki... jest nader problematyczne. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze 6w poziom
nawigzan w Pornografii wlasciwie nie wystepuje. W trudzie analizy poréwnawczej uda-
to sie autorowi niniejszego artykutu zlokalizowa¢ zaledwie jedng parafraze fragmentu
tekstu tej komedii Szekspira'. Przy czym biorgc pod uwage predylekcie Gombrowicza
do przytaczania w dzietach wyimkéw z utworédw stratfordzkiego giganta, z ktérego dro-
matéw zresztq — jak stwierdza Jarzebski — spore passusy znat twérca Kronosa na pa-
mig¢, poszlaka ta moze by¢ mylna'2. Autor Ferdydurke nierzadko ,pisat Szekspirem”.
Obecnos$¢ jednego niedoktadnego cytatu nie musi oznacza¢, ze Gombrowicz ,myslat”
Miarkg za miarke podczas (jak wiemy, trudnej, jesli wierzy¢ jego Dziennikom) pracy nad
Pornografig. Na pewno jest to jakis trop, cho¢ to trop doé¢ staby.

To nie bezposrednie nawigzania stanowiq bowiem asumpt do tego, by w pracy tej
zderzy¢ ze sobq rzeczone dwa konkretne utwory. Podstawqg takiej prakiyki mogqg by¢
natomiast interesujgce podobienstwa i przeksztatcenia pokrewnych rozwigzan fabular-
nych obu dziet, a takze zbieznoé¢ naczelnego motywu, wokét ktérego organizowana jest
akcja tych dziet. Na plan pierwszy, zaréwno u Szekspira, jok i u Gombrowicza, wysuwa
sie kwestia relacji miedzy ,staroécig” a ,mtodosciq”, a takze, bedgcy konsekwencjg tego
stosunku, odgrywany tu specyficzny ,teatr”!®, ktéry na potrzeby tego tekstu okreslony
zostat mianem ,teatru starcéw”.

Nim jednak nastgpi nieco bardziej wnikliwy (na ile planowana objetos¢ niniejszej
pracy pozwoli) namyst nad tymi zagadnieniami, nalezy nakresli¢ — cho¢by szkicowo
— strukture fabularng obu utworéw.

~Jak pragniesz zyé (...)? Jako rajfur?”!4 - o igraszkach starcéw
Fabuta dramatu Szekspira nie nalezy do najtatwiejszych do rekonstrukcji, szcze-
gélnie jesli wzig¢ pod uwage znaczne skomplikowanie akcji i mnogo$é wystepujgeych

10 g tagowski, Inny Gombrowicz [w:] Gombrowicz filozof, red. F. M. Cataluccio, J. lllg, Krakéw 1991,
s. 168-176; M. Gtowinski, Komentarze do ,Pornografii” [w:] idem, Gombrowicz i nadliteratura. Krakéw 2002,
s. 89-114.

1 Umizec? Sens émierci lezy tylko w myslach,/ A biedny zuczek, ktérego nadepniesz,/ Odczuwa réwnie wielki bol
cielesny/ Jak konajqcy olbrzym” (W. Szekspir, op. cit., s. 80) powiada jedna z gtéwnych postaci dramatu — lzabela.
(-..) wszak bél, meczamia, sq réwnie okropne w ciele robaka, co w ciele olbrzyma” (W. Gombrowicz, Pornografia,
s. 54) — stwierdza Witold, narrator powiesci, usitujqcy przenikng¢ mysli Fryderyka patrzqcego na rozdeptywang glizde.
12 Jarzebski, op. cit.

13 70b. M. Sugiera, Teatr wladzy i wtadza teatru. ,Burza” i ,Miarka za miarke” [w:] Inny Szekspir, Krakéw 2012.
14y, Szekspir, op. cit., s. 46.
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w niej, wchodzqgcych ze sobg w zréznicowane, czesto niejednoznaczne uktady i konfigu-
racje, postaci. Sceniczne ,dzianie sie” zostaje zawigzane wraz z decyzjq ksiecia Wiednia,
Vincentia, dotyczgcg natychmiastowego wyjazdu z miasta. Towarzyszy temu przekaza-
nie petnomocnictwa wtadzy mtodemu, cieszqcemu sie nieposzlakowang opinig wéréd
mieszkaAcéw, cnotliwemu Angelowi, ktérego w trudzie sprawowania rzqdéw wspieraé
ma (ale jako podleglty mu) do$wiadczony polityk Escalus. Co istotne, Vincentio zleca
tez mtodziericowi pewng misje. Angelo ma przywréci¢é moc wyjgtkowo restrykcyjnemu
prawu, ktérego juz od 14 lat nie egzekwowano. Zwigzki pozamatzenskie majq by¢ odtqd
karane nawet $mierciq, a zamtuzy muszq zostaé przeniesione poza miejskie mury. Mtody
polityk, zaraz po wyjezdzie Vincentia, z najwyzszq bezwzglednosciq i zapatem wdraza za-
pis w zycie. W rzeczywistosci jednak ksigze nie wyjezdza, lecz w przebraniu mnicha prze-
mierza ulice Wiednia, kontrolujgc sposéb przywracania restrykcyjnego prawa i zwigzane
z tym skutki.

Odpowied? na pytanie, dlaczego ksigze powierzyt trudng misje wiasnie niedo$wiad-
czonemu Angelowi, nie jest oczywista. Z jednej strony Vincentio, co zresztq deklaru-
je w rozmowie z bratem Tomaszem, przetozonym wiedenskich mnichéw, nie czuje sie
W prawie”, by samemu wprowadza¢ zapisy, ktérych nie przestrzegat i o ktérych prze-
strzeganie nie dbat. ,Datem ludowi swobode/ i bytoby to objawem tyranii,/ gdybym
ich smagat i ranit za czyny,/ Ktére spetniali na mq prosbe. Bowiem/ Kto daje czynom
ztym istnie¢ bezkarnie,/ Sam sie doprasza, by je popetniono”15. Przy okazji jeden jeszcze
wzglad zostaje explicite ujawniony w dialogu Tomasza z Vincentiem. ,Dlatego, ojcze, na
barki Angela/ Ztozytem urzqd. Moze on uderza¢/ Skryty pod moim imieniem, a przeciez/
Osoba moja nie zazna obmowy”8. Jak fatwo stwierdzi¢, Vincentio doskonale przyswoit
sobie mqdroé¢ Machiavellego?. Niepopularne decyzje zleca urzednikom, sam za$ po-
zostaje poza wszelkq krytykq. Dlaczego jednak Angelo? Skaqd ten wybére Angelo jest
miody, popularny i cieszy sie wielkg stawq. Teza, wedle ktérej Vincentio jednoczesnie
pragnie skompromitowa¢ przypuszczalnego uzurpatora w walce o wtadze, wydaje sie
uzasadniona®. Tym bardziej ze Vincentio zdaje sobie sprawe z prostego faktu, ze ,cno-
tliwo$¢” Angela stanowi w znacznej mierze fasade. W rzeczywistosci mtodzieniec jest
(a w kazdym razie byt) cynicznym towcq posagéw, ktérego porzucona ofiara — Mariana
— wcigz mieszka w Wiedniu. Angelo zostawit jg przed $lubem po tym, gdy okazato sie,
ze nie zyska na matzenstwie z niq zadnych korzyéci finansowych. Vincentio, w przebraniu
mnicha, aranzuje wiec rodzaj spektaklu, ktérego jest rezyserem, a ktérego stawke stano-
wi umocnienie jego wiasnej wladzy. Od samego poczqtku role sq rozdane i przewidziany

jest tez finat. Mtody Angelo nie ma szans w starciu z demiurgicznym starcem?®.

15 Ibidem, s. 24.

16 bidem, 5. 24-25.

17 Zob. P Nowak, op. cit.

18 |bidem.

19 76h. P Nowak, op. cit. i J. Kott, Glowa za wianek i wianek za glowe [w:] Pte¢ Rozalindy, Krakéw 1992.

142 Jekstualia” nr 1 (52) 2018




Jednakze napiecie pomiedzy diadg Vincentio — Angelo nie jest jedynym watkiem
dramatu. Ostrze restrykcyjnego prawa puszczone w ruch szybko zbiera swoje zniwo
— na $mier¢ zostaje skazany miedzy innymi Claudio, cieszqcy sie dobrq stawgq i sporymi
koneksjami mtody arystokrata. Angelo, mimo licznych gtoséw wnoszqcych o jego uta-
skawienie, w typowym dla mtodych uporze i zapale, zqda dlan kary $mierci — prawo
bowiem nie zna wyjgtkow. Ostatecznie z prosbg o utaskawienie brata udaje sie siostra
skazanego, piekna i madra, jok glosi opinia, mniszka w nowicjacie — Isabela. Ange-
lo poczgtkowo odrzuca jej btagania. Wreszcie jednak, czy pragngc podda¢ jq probie,
czy faktycznie uwiedziony jej przymiotami (czy tez najpierw pragngc poddaé jq prébie,
potem za$ zaréwno ogarniety zqdzq, jak i rozkoszujgc sie wtasng wiadzq), sktada jej
niemoralng propozycje. Isabela ma sie mu odda¢ w zamian za zycie brata. Nowicjuszka
nie godzi sie na to. Jednak o catej sprawie dowiaduie sie, skryty pod mnisim kapturem,
Vincentio. Sugeruje on Isabeli watpliwe etycznie, cho¢ dopuszczalne zaréwno w $wietle
prawa, jak i w kontekscie jej przekonan (cnota, ale tylko wiasna, jak sie zdaije, jest dla
Isabeli priorytetem?®), rozwigzanie. Schadzka Isabeli i Angela powinna sie odby¢, lecz
pod ostong ciemnosci. W ostatniej chwili, w roli kochanki Angela, mniszke ma zastgpi¢
byta narzeczona namiestnika (ktéra co ciekawe, réwniez chetnie przystaje na te pro-
pozycie). Kolejny wiec teatr i kolejna transakcja — znéw jak pragngt Jan Kott w swojej
strukturalnej analizie tego dramatu Szekspira — wianek za wianek, gtowa za gtowe. Naj-
pierw to brat Isabeli streczy Angelowi siostre, potem siostra (juz niemal zakonna) streczy
mu (wraz z ksieciem) Mariane. Wszystkie te rozgrywki, w ktérych seks i $mier¢ stajq sie
stawkq, obserwuije (i aranzuje) perwersyjny obsceniczny rezyser — Vincentio. Daremne by-
toby opisywanie wszystkich perypetii, ktére nastepujq po akcie starannie wyrezyserowane;
schadzki-transakcji. Praca ta zmienitaby sie wéwczas w jedno wielkie streszczenie dzieta
Szekspira. Warto jednak odnotowaé finat utworu. Jest nim tryumfalny ,powrét” Vincen-
tia, upokorzenie (przedtem skazanie na $mier¢) Angela, zmuszonego do matzenstwa
z Mariang, a wiec z kobietqg, ktérej nie pragnie, utaskawienie (ale tez zwigzanie weztem
matzenskim Claudia z jego ciezarng wybrankq) i wreszcie — $lub samego Ksiecia, ktéry
nie pytajqc o zdanie niedosztej mniszki Isabeli, oznajmia jej, ze zostanie ona jego zonq.

Suwerenna wiladza starca zostaje umocniona, restrykcyjne prawo — wprowadzo-
ne i utrzymane (cho¢ Vincentio przyznaje sobie moc do jego uchylania — rzec mozna,
ze ksigze wprowadza specyficzny stan wyjgtkowy na swoim terytorium), perwersyjny rezy-
ser ,wydziera”, chyba dla kaprysu, Bogu urodziwg Isabele. Zaaranzowana przez Vincen-
tia teatralna (na wiele sposobdw) intryga koriczy sie petnym powodzeniem cynicznego
starca.

Pornografia Gombrowicza, w przeciwienstwie do nieco zapomnianej Szekspirowskiej
sztuki, ukazuje, w punkcie wyjécia przynajmniej, odmienny porzqgdek. Zamiast trawione-
go nierzgdem Wiednia miejscem akgji jest ogarnieta woing Polska. Zamiast cyniczne-
go ksiecia mamy dwéch inteligentéw, Fryderyka i Witolda (narratora), ktérzy wyjezdzajq

20 |bidem.

Jekstualia” nr 1 (52) 2018 143




z Warszawy na wie$. Dlaczego wyjezdzajq — to mniej tutaj istotne. Diada bohaterow?!
znajduje sie w przestrzeni polskiej wsi, w ktérej mimo wojennej zawieruchy, utrzymuiq sie
(z ledwosciq) struktury dawnych tradycyjnych (by nie rzec — ziemianskich) form (temat staty
w dziele Gombrowicza) — jest wiec rodzina, aranzowane sq narzeczefstwa, rytm wyzna-
czajq cotygodniowe wyprawy do kosciota... Wtasnie podczas jednej z takich wypraw do-
chodzi do spektakularnej, organizujqcej catoéé powiesciowego ,dziania sie” Pornografii,
sekwencji. Fryderyk (imig to musi wywotywa¢ nietzscheanskie skojarzenia), jak stwierdza
narrator, dokonuje ,przetamania” sakramentu:

LTym razem uklekniecie jego byto dobijajgce, podobne do dorznigcia kury i msza potoczyta sie
dalej, ale ugodzona $miertelnie i gadajgca jak wariat. Ite, missa est. |... o, tryumfie! Jakiez zwycie-
stwo nad tq mszq! Co za dumal Jakby ta likwidacja byta mi jakim$ upragnionym kresem: na koniec
sam, ja sam, bez nikogo i niczego poza mnq, sam w ciemnosci absolutne;j. (...) Nabozenstwo juz
miato sie ku koncowi, ja rozglgdatem sie sennie, bytem zmeczony, ach, trzeba bedzie wyj$¢, jecha¢
do domu, do Powtérnej, po tej drodze piaszczystej... ale w pewnej chwili wzrok moj... moje oczy...
oczy w poptochu i ciezkie. Tak, co$ przyciggato... (...). Bég i cud! Co to byto jednak? To byto... Ka-
watek policzka i nieco karku... nalezgce do kogo$, kto stat przed nami, w ftumie, o kilka krokéw...
Ach, omal nie udtawitem sig! To byt... (chtopiec)”22.

W $wiecie gtéwnych bohateréw, $wiecie dotqd skostniatych, dtawigcych, zdecydo-
wanie anachronicznych, choé¢ wcigz obowiqzujqcych form, anihilacja absolutu, a raczej
przekreélenie jego — nawet spetryfikowanej — obecnosci powoduje wytonienie sie innego
bostwa. Miodego — mtodosci. W swoich pismach Gombrowicz, interpretujgc wtasng
powie$¢, twierdzit enigmatycznie, ze cztowiek jest rozdarty miedzy bogiem (petniqg, abso-
lutem) a mtodym (nie-petniq, ale za to pieknem)?3. Za tq wyzwalajgeqg, uwodzqceq, pod-
niecajgcq niepetniq, a raczej za pokretnym strumieniem pragnienia mfodego, mtodosci
podqzajq odtqd protagoniéci Pornografii. Podgzajg — w sposéb nader jednak osobliwy.

Od momentu ,przezwyciezenia”, ,przetamania” mszy wszystkie dqzenia diady
Fryderyk — Witold koncentrujq sie na prébach ,potgczenia” dwojga mtodych — Heni
(juz zareczonej z adwokatem Wactawem) i Karola. W procesie ,tqczenia” widzg szanse
na nawigzanie relacji pomiedzy wlasnymi starczymi egzystencjami a ozywczqg, kuszqcq
w swym nieuksztattowaniu, mtodosciq. Gdy préby te zawodzq, Fryderyk i Witold wpadaijg
na koncept, by ,zbrodniq” ,zetknqg¢” ze sobq te dwa mtode ciata. Od tego momentu
wszystko zmierza do krwawego finatu, w ktérym karuzela trupéw” wiehczy teatralny
projekt ,rozegrania” chtopca i dziewczyny?4.

21 Okreslenie diada moze by¢ tu mylgce. Jakkolwiek status ontologiczny ,par” bohateréw w utworach Gombro-
wicza bywa nie do korica jasny, a Fryderyk (sposréd postaci w Pornografii) jest Witoldowi najblizszy w sensie $wia-
topoglgdowym, nie identyfikuje sie jednak z nim catkowicie — nie da sig utozsami¢ ze sobq tych dwéch postaci.
W Pornografii, w warstwie narracyjnej powiesci, sq obecne sygnaty dystansu Witolda w stosunku do Fryderyka.
Pojawiajq sig one m.in. pod koniec tekstu. Obserwacje te zawdzigczam prof. Zanecie Nalewaik-Tureckiej, ktérej
serdecznie za niq dzigkuje.

22y Gombrowicz, Pornografia, s. 18-19.

23 Idem, Testament, Warszawa 1990, s. 81-83.

24 7. . Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982.
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~Prawda czy klamstwo? Pomoc czy zdrada?”2% — hipoteza ukrytej relaciji
miedzy utworami

tatwo wyda¢ sqd, ze fabularne rozwigzania Miarki za miarke i Pornografii nie przy-
stajqg do siebie. Niezwykle trudno jest za to cho¢by pomysle¢ pewng odpowiedniosé
miedzy elzbietanskim dramatem Szekspira a przebiegiem akcji powiesci Gombrowicza
ukonczonej w 1958 roku. Jednak doktadniejsza lektura pozwala odkry¢ istotne wspélne
tropy w obu tekstach. Najczesciej dramat ten (ta ,komedia problemowa”) odczytywany
jest jako utwér o sprawowaniu wiadzy?®. Ksigze Vincentio w Szekspirowskim teatrze $wia-
ta ugruntowuje (pamietny nauk Machiavellego) swojq suwerenng pozycje joko wtadca
Wiednia. Nie bedzie prawdopodobnie naduzyciem, jeséli metody jego dziatania okreslo-
ne zostang mianem biopolityki. Podstawowe pytanie brzmi, dlaczego ksigze zapragngt
niespodziewanie wprowadzi¢ w Wiedniu restrykcyine prawa, ktére majg potozy¢ kres
aktom nierzqdu. Czy spowodowata to jakas gteboka moralna bgdz etyczna potrzeba?
By¢ moze — cho¢ w Szekspirowskim $wiecie takie decyzje majq zazwyczaj inne motywacije.
Jak mozna sqdzi¢, Vincentio wprowadza okrutne przepisy, gdyz uswiadomit sobie, ze za-
rzqdzanie doskonale ustrukturyzowanym przez porzqdek rodzinny (podstawowa komérka
spoteczna) spoteczenstwem jest po prostu tatwiejsze. Zreterytorializowane, by uzy¢ sfor-
mutowania Deleuze’a i Guattariego®?, w domowych pieleszach jednostki mniej sq skton-
ne do buntu. Zamiast w akty rewolucji energie swojg, a wiec zarazem energie swojego
pragnienia, zuzytkowujq na utrzymanie familii. Teze te — jok mozna sqdzi¢ — potwierdza
finatowy szereg zawieranych w finale, na rozkaz wladcy, matzenstw. Matzenstw — w znacz-
nej mierze — wbhrew woli przyszlych matzonkéw. Warto odnotowa¢, ze cata biopolityka
Vincentia za swdj przedmiot bierze — co nie dziwne — ludzi mtodych. Mtodych, moze
nie niedowarzong mtodosciq wystawiang i wyznawang przez bohateréw Gombrowicza,
lecz zawsze: mtodych.

Wiecej — to, w jaki sposéb ksigze ,rozgrywa” swojq partie z Angelem, lIsabelg
i Claudiem, ta sadystyczna igraszka, ktérej sie oddaje, réwniez wpisuje sie w porzg-
dek, w ktérym naczelne napiecie wyznaczane jest poprzez bieguny staro$¢ — mtodosé.
Analogiczng sytuacje zaobserwowaé mozna w Pornografii, w ktérej mtodos¢ (Franek,
Henia, potem Skuziak), acz nie bez przeszkéd, jest rezyserowana, ,rozgrywana” przez
diade ,starszych panéw” — Fryderyka i Witolda. Mozna tu zauwazyé pewng odpowied-
nio$¢ — do kwestii napietej relacji miedzy starym a mtodym dochodzi wiec analogiczny
sposéb dziatania inicjowanego przez ,staro$¢”. Tym sposobem jest, zaréwno w Miarce
za miarke, jak i w Pornografii, specyficznie rozumiany ,teatr”. Teatr starcéw, w ktérym
odgrywaijq oni lub prébujg odgrywad role demiurgicznych rezyseréw. Tryb, w ktérym Vin-
centio na przyktad ,przygotowuje” Mariane/Isabele do schadzki z Angelem?®, znajduje

25 Idem, Pornografia, s. 121.

26 7ob. W.H. Auden, Miarka za Miarke [w:] idem, Wyktady o Shakespearze, Warszawa 2016; P Nowak,
op. cit., J. Kott, op. cit.

27 76b. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Warszawa 2015, s. 628-630.

28, Szekspir, op. cit., s. 86-88.
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na kartach Pornografii Gombrowicza ekwiwalent w postaci pamietnej sceny pantomimy
aranzowanej przez Fryderyka czy niepokojgcej sekwencji ,podwijania nogawki”29.

Niebagatelne znaczenie moze tez mie¢ obserwacja, iz rzeczony ,teatr starcéw” wy-
korzystuje pokrewne ,$rodki techniczne” w celu stworzenia planowanej kompozycji, po-
zqdanego ,ukfadu” mtodych (i ich ciatl). Systemem Vincentia rzqdzi logika transakgiji
— wymiany/podmiany. Jak pisat Jan Kott — miarka za miarke, wianek za wianek, gtowa
za gtowe, rajfur/rajfurka za rajfura... i tak dalej®®. Diada Fryderyk — Witold réwniez
wytwarza swéj warsztat rezyserski, jednak poddany zaréwno prawu podmiany (mtody
za starego), jak i prawu addycji (néz do noza, mtody do mtodego, noga do nogi, $mierc¢
do $mierci®!). Najwyrazniej zatem, zaréwno w éwiecie Gombrowicza, jok i w imagina-
rium Szekspira, teatr — biopolityczny teatr — stanowi jedyny $rodek, ktéry pozwala ,sta-
rym” zblizy¢ sie®2 do ,mtodosci”.

Warto zauwazy¢, ze pod pewnymi wzgledami figury Vincentia i Fryderyka réwniez so-
bie odpowiadajqg, tym razem na zasadzie przeciwienstw. Vincentio skrywa sie pod mnisim
ptaszczem, ponadto caty czas, niezaleznie od tego, czy jest przebrany, czy nie, powotuje
sie na absolut®3. Fryderyk z kolei manifestuje swoj ateizm/agnostycyzm, albo — by odwo-
ta¢ sie do paralacanowskiego zargonu — porusza sie w $wiecie pozbawionym suweren-
nego znaczqcego, czyli w $wiecie bez boga. Nawet gdy kleka podczas mszy (vide stynna
scena ,przetamania” sakramentu), jego ruch w rzeczywistodci przeczy idei absolutu, pod-
waza jq. Dodatkowo Vincentio wigze ze sobq poszczegdlne pary w statyczng strukture
rodzinng. Fryderyk i Witold, przeciwnie, w swoim rezyserskim trudzie niszczg w zarodku
majqcgq sie urzeczywistni¢ podstawowq komérke spoteczng — zwigzek Heni z Wactawem.

Ponadto inicjatywq podsumowujgcq cato$¢ teatralnej kompozycji Vincentia jest de-
cyzja (jokze arbitralnie ogtoszona) o zawarciu matzeristwa z Isabelqg. Stanowi to niejako
domkniecie catego autorskiego ,dramatu” ksiecia, w ktérym celebrowana i umacniana
jest suwerenno$¢ starca i jego tryumf nad ,mtodymi” oraz catkowite opanowanie pola
politycznego. Temu ruchowi Vincentia na planie fabularnym Pornografii moze odpowia-
da¢ niejako (tym razem wynikajgey z bezradnosci®¥) mord popetniany przez Fryderyka
na Skuziaku, owo ,dorzucenie kawatka miesa do zupy”, jak interpretowat te scene sam
Gombrowicz®s.

~Spojrzelismy sobie w oczy”3® - mozliwo$é pytania o wspélnote
Tu najprawdopodobniej dotykamy nieredukowalnej réznicy, stanowiqcej zarazem
sedno i katalizator Gombrowiczowej problematyzacji Miarki za miarke wpisanej skrycie

29y Gombrowicz, Pornografia, s. 53-54.

30 J. Kott, Gtowa za wianek i wianek za gtowe.

31y Gombrowicz, Pornografia, s. 146. Zob. W. Gombrowicz, Testament, s. 87.
32 b nawigzaé¢ walke (co réwniez oznacza redukcje dystansu), a potem sie zblizy¢.
33w, Szekspir, op. cit., s. 9.

34y Gombrowicz, Testament, s. 87.

35 |bidem.

36\, Gombrowicz, Pornografia, s. 150.
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w fabularng strukture Pornografii. Swiat Szekspira to rzeczywistos¢, w kiérej suwerenne
znaczqce — bog, nie zostato przekreslone, uniewaznione. Nie oznacza to oczywidcie,
ze jego dramaty, czy choc¢by ten konkretny, omawiany w niniejszej pracy utwér, prze-
pojone sq chrzescijanskim zarem. Istotne jest raczej, ze $wiat kreowany przez giganta
ze Stratfordu (sitq rzeczy, biorgc pod uwage moment historyczny, w ktérym tworzyt autor
Hamleta) nie ,rozptywa sie w powietrzu”. W tej rzeczywistosci nikt nie wyszeptat nawet
tego, co u schytku XIX wieku mocnym gtosem obwiescit $wiatu Nietzsche. ,Bég umart”
— to zmienia wszystko. Doskonatq egzemplifikacjq skutkéw takiej konstatacii jest pamiet-
ny cytat z Bieséw Dostojewskiego (co istotne, Dostojewski nie mégt zna¢ pism Nietzsche-

37, pyta retorycznie jeden z boha-

go). ,Jezeli boga nie ma, to céz ze mnie za kapitan
teréw tej powiesci. Nie chodzi tu o samq instancje stworcy, lecz o to, ze wraz z zanikiem
na przyktad takiego ,suwerennego znaczqcego”, a wiec znaczqgcego porzqdkujgcego,
unieruchamiajgcego w okres$lonych sensach rzeczywisto$é w relacji do stéw, dochodzi
do anihilacji jakiejkolwiek instancji dajgcej pewnos¢, stabilny szkielet wyobrazania sobie,
mys$lenia $wiata — zanika podstawa, osuwa sie ,wszystko”. Jawnie nietzscheanska Por-
nografia (vide scena przetamania, uniewaznienia mszy w bluznierczym gescie Fryderyka)
stanowi prébe przeniesienia niektérych tropéw Miarki... w postsekularng rzeczywistosé.
Rzeczywisto$¢ postsekularna oznacza tu swoidcie ,ptynng rzeczywistose”, takqg jak ptynny
jest porzqgdek ,kosciota miedzyludzkiego”.

Jezeli przedstawione analogie, a takze obecno$¢ w Pornografii cytatu z Miarki
za miarke Szekspira oraz dokonane juz przez badaczy rozpoznania dotyczqcee nierzadkiej,
by nie powiedzie¢ permanentnej, ,obecnosci” autora Hamleta w pisarstwie Gombrowi-
cza, pozwalajg mysle¢ o jakim$ napieciu miedzy tymi, na pozér catkowicie nieprzystajg-
cymi do siebie, utworami — wéwczas zasadne staje sie pytanie, jakie wnioski i ewentual-
ne inferpretacyjne korzyéci moze przynies¢ takie rozpoznanie. Precyzujgc — co istotnego
w Gombrowiczowej Pornografii ukaza¢ moze odczytywanie jej ze statym odniesieniem
do tekstu Miarki za miarke?

Nie bedzie prawdopodobnie naduzyciem teza, ze Szekspirowski dramat traktuje
o praxis sprawowania wtadzy, a wiec stanowi sztuke o wspdlnocie. Biegunami, na kté-
rych rozpiete i napiete sq relacje spoteczne w ramach tej, wysoce skonwencjonalizowa-
nej, wspdlnoty, wspélnoty tryumfujqeych form, takich jok wtadza krélewska, szlachectwo,
instytucja kosciota i wreszcie — prawo, stanowiq figury starca (ewentualnie — dojrzate-
go mezczyzny, ktéry znalazt sie, méwige po Gombrowiczowsku, juz ,po stronie $mier-
ci”) i mtodego (mtodych). Starzec ,robi” swojq biopolityke, swéj ,biopolityczny teatr”
na ludzkim materiale ,mtodosci”. Jezeli spojrze¢ na Pornografie przez ten pryzmat,
wéwczas kwestiq przewodniq podnoszong w utworze okaze sie natretnie powracajg-
ce w pisarstwie Gombrowicza pytanie o relacje miedzy starym a mtodym, wyzszosciq
a nizszoéciq, w ramach wspélnoty, w ktérej instancje ,form” — rodziny, wtadzy, kosciota,
prawa, boga — ulegly anihilujgcej wrecz inflacji. Jak mozna sqdzi¢, nie bez przyczyny

57 Dostojewski, Biesy. Powies¢ w trzech czesciach, Warszawa 1977, s. 222.
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Gombrowicz kreuje z uporem $wiat przedstawiony, w ktérym jakkolwiek pomyslany tad,
jakkolwiek pomyslane centrum, w postaci na przyktad boga czy whadzy panstwowei, nie
jest mozliwe. Absolut podwaza Fryderyk, a raczej — gestem potwierdzajgcym, znaczqg-
cym zanik absolutu jest miedzy innymi scena zdeprecjonowania przez tego ostatniego
sakramentu eucharystii. Czas akcji powiesci to druga wojna $wiatowa, a wiec moment
katastrofy europejskiej kultury, zarazem za$ punkt, w ktérym zaréwno granice panstw,
jak i wszelkie formy wiadzy czy prawa zostajq podwazone — prawo, wladze zastepuije,
na planie panstwowym czy miedzynarodowym, naga sita. Wszelkie instancje i instytucje,
autorytety i wtadztwa podane sq w wqtpliwos¢. Zostaje Gombrowiczowski rdzen rzeczy-
wistoéci. Cztowiek rozpiety miedzy niedostepng petnig (Nietzscheanska ,dziura” po bogu
w sercu jednostek ludzkich) a — jak pragngt autor Ferdydurke — mtodym (,Mtodym”).
Pozostaje, méwigc innymi stowy, nieredukowalne napiecie miedzy starosciq i dojrzatoscig
a — uwodzgcg w swym amorfizmie, w swej niepetni, w swym niedowarzeniu — mfodosciq,
a takze krgzgce miedzy tymi biegunami pragnienie (podgzanie ,po linii napie¢”).

Na przyktad Radostaw Sioma w analizie Pornografii®® wskazywat na kluczowe zna-
czenie niepokojqcego ostatniego zdania powiesci. Gdy karuzela trupéw dobiegta juz
konca, karuzela trupéw bedqgca poniekqd konsekwencjq implozji $wiata form i nasta-
niem radykalnego kosciota miedzyludzkiego (na planie historycznym mozna widzie¢
w tym alegorie drugiej wojny $wiatowe|), gdy mtodzi potqczyli sie na trupie Wactawa,
nieopodal zwtok Siemiana, a Fryderyk dokonat juz swojego domknigcia kompozycii
biopolitycznej/erotycznej (morderstwo Skuzioka), narrator-Witold lakonicznie stwierdza:
»Spojrzatem na naszg parke (Karola i Henie — przyp. aut.). Usmiechali sie. Jak zwy-
kle mtodziez, gdy trudno wybrng¢ z ktopotliwego potozenia. | przez sekunde, oni

)"3®. Trudno

i my, w naszej katastrofie, spojrzeliémy sobie w oczy (wyr. aut.
nie zada¢ pytania o to zagadkowe spojrzenie w oczy, tak rzadkie w $wiecie Gombrowi-
czowego imaginarium, w ktérym zazwyczaj do takich akurat intymnych aktéw zblizenia
nie dochodzi lub dochodzi nieczesto. Mozna w tej scenie ujrze¢ moment rozpoznania,
finalnego potgczenia: przez krew, przez mord, mimo serii niepowodzen, porzqgdkéw
(ktére — jak mozna sqdzi¢ — potqgczy¢ sie nie dajq) — porzqdkéw miodosci i starosci.
Stanowi¢ to miato trwajqcy chwile, trudny, by¢ moze nawet niemozliwy do pomysle-
nia moment jednosci, do ktérej dqgzyta akcjo powiesci. Jednosci ziszczalne| jedynie
w tak ekstremalnych — by nie rzec: fantasmagoryczno-makabrycznych — okolicznosciach.
Perspektywa, ktérg moze wigczy¢ odniesienie do Szekspirowskiego dramatu, nakazy-
wataby widzie¢ w tym zakohczeniu (,stabym”, jak pragneli niektorzy krytycy®?) otwarte
pytanie nie o mozliwo$¢ jednostkowego (to znaczy zachodzgcego miedzy jednostkami)

38 R. Sioma, Zagadki i tajemnica, O pornografii Witolda Gombrowicza naiwnie [w:] Gombrowicz z przodu
i z tytu, Radom 2015.

39y Gombrowicz, Pornografia, s. 150.
40 70b. idem, Testament, s. 83.
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pofqczenia fundamentalnych biegunéw staroéci i mtodosci, lecz o porzqdek wspdinoty,
by¢ moze politycznej, ktéra — méwigc stowami Agambena — ,nadchodzi”4!.

,[Mlamy tu do czynienia z pewnego typu pytaniem, nazywajmy je wciqz historycznym, kté-
rego poczecie, zwiqzek, brzemiennoéé¢, narodziny mozemy dzi$ tylko przewidywaé. Wypowiadam
te stowa kierujgc oczywiscie wzrok ku dziataniom rozrodczym; ale tez i ku tym dziataniom, ktére
w spoteczenstwie, z jakiego sie nie wykluczam, odwracajq oczy od czego$ jeszcze nienazwanego,
co sie zapowiada, i co sie moze zapowiada¢, taka jest konieczno$¢, za kazdym razem, gdy chodzi
o narodziny, tylko w postaci niepostaciowej, w bezksztattnym, niemym, niemowlecym i budzqgcym
strach ksztatcie potwornosci”42
— pisat Jacques Derrida w ostatnich zdaniach pamietnego tekstu Struktura, znak i gra
w dyskursie nauk humanistycznych. Mutatis mutandis — stowa te mozna réwniez odnies¢
do problemu wpisanego w finat Pornogrdfii. To pytanie o rodzqcq sie po implozji form
wspdlnote. Wspélnote, w ramach ktérej relacjie miedzy starym a mtodym nie bedg przy-
pominaly tych, ktére znat przemijajgcy w wybuchach bomb i rozwiewajqcy sie z dymem
krematoriéw rezim kultury.

Pole spoteczne Miarki za miarke jest statyczne, strukturyzuijq je instytucje panstwowe,
funkcije, przeptywy pragnienia zostajg na rozkaz wladcy — korzystam z poje¢ Deleuze’a
i Guattariego — zreterytorializowane w molarnych porzgdkach rodzinnych?®. Nie dos¢
podkresla¢, ze rzeczywisto$¢ przedstawiona w dramacie Szekspira to $wiat, w ktérym
suwerenne znaczqce — czy nazwiemy je bogiem, czy absolutem, nawet jesli nie jest to
kwestia podnoszona czy problematyzowana w sztuce — nie zostato pozbawione porzqd-
kujgcej mocy. Nawet jesli imaginarium Szekspira wolne jest w znacznej mierze od chrze-
$cijanskiego patosu, XVll-wieczna Europa nie zna konsekwenciji ekstatycznego, cho¢ nie-
pozbawionego tez grozy, okrzyku Zaratustry. Nie mogta go jeszcze ustysze¢. W stabilnym,
nieptynnym $wiecie transfery i inwestycje pragnienia regulowane sq przez porzqdek au-
torytetéw, funkcji, splendoréw i hierarchii. Napiecie seksualne rozgrywane jest w ramach
trybéw maszyny paristwowej, przynoszqc ostatecznie plon w postaci wzmocnienia pozycji
wiadcy. Dlatego tez Miarka za miarke konczy sie niekwestionowanym tryumfem demiur-
gicznego starca (jego powrdét z rzekomej wyprawy — w rzeczywistosci odrzucenie przebra-
nia — przypomina nieco powrdt obscenicznego ojca pierwotnej hordy). Jest to wlasnie
powdd, dla ktérego moze on tak swobodnie ,rozgrywac” poszczegéine sekwencje swego
biopolitycznego teatru, obsadzonego, wbrew ich woli, przez ciata mtodych.

W Pornogrdfii préba biopolitycznego (czy tez tylko erotycznego?) performensu te-
atralnego odbywa sie w $wiecie, w ktérym formy zostajq skrajnie ostabione, ukazane
w catej swej nagosci, bez mocy — zapadta sie wszelka hierarchia, suwerenne znaczqce,
czymkolwiek by byto, wyparowato z tej rzeczywistosci. Zostajq jedynie przeptywy zdetery-
torializowanego pragnienia w ramach pozbawionego centrum uniwersum i podgzanie

4 70b. G. Agamben, Wspélnota, ktéra nadchodzi, Warszawa 2008.

42 ) Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych [w:] idem, Pismo i réznica, Warszawa
2004, s. 504.

B 70b. G. Deleuze., . Guattari, op. cit., s. 628-630.
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»po linii napie¢”. Vincentio, igrajgc z mtodoscig, pragnie wzmocni¢ i potwierdzi¢ swojq
pozycje. Diada Fryderyk — Witold nie ma zadnej pozycji, poza oczywistq nedzq wtasnei
— wielorako rozumianej — starosci, do obrony. Dlatego tez to, co stanowito celowq intry-
ge w Miarce..., w Pornografii zamienia sie w prébe realizacji masturbacyjnych (nieomal
czy w rzeczy samej?) fantazmatéw starszych panow?4,

Znamienne w kontekscie relacji staroéci z mtodosciq wydaje sie to, ze o ile misterny
plan Vincentia zostaje wykonany z najwyzszq bezwzglednosciq i precyzjg, o tyle starania
diady Fryderyk — Witold noszq najczesciej znamiona pewnej nieudolnosci, ktéra wynika
miedzy innymi z tego, ze i oni zostajq przez mtodos¢ uwiedzeni®. Mtodos¢ w Pornografii,
podobnie jak w innych utworach Gombrowicza stworzonych po wyjezdzie do Argen-

tyny, zyskuje, jesdli nie podmiotowo$¢ i moznoé¢ sprawczoéci, to pewnqg moc — mtody
w $wiecie wydrgzonych pozbawionych sity oddziatywania form nie oznacza juz jedynie,
jak we wczesniejszych dzietach autora Ferdydurke, upupionego juz na starcie, ponizone-
go. Pozostajg wiec dwa teatry starcéw (jako uniwersalne modus operandi wieku dojrza-
tego wzgledem mtodosci). Cele ich sq jednak odmienne, podobnie jak odmienna jest
skuteczno$é i przemyslnos¢ ich kreowania. Demiurgowie wytracajg swojg moc — pozo-
staje za to otwarte pytanie o przyszto$é bycia razem miodego ze starym. Otwarte pytanie
o to, czy i co sie narodzi/rodzi na planie historycznym ,tylko w postaci niepostaciowe,
w bezksztattnym, niemym, niemowlecym i budzqcym strach ksztatcie potwornosci”. Pyta-

nie o porzqgdek wspdlnoty, ktéra nadchodzi.

~Nic lepszego nie potrafitem wykombinowaé - wyznat, jakby ttumaczgc
sie.”*¢ Rekapitulacja

Podsumowujgc, mozemy zaryzykowaé teze, ze odczytanie Gombrowiczowej Porno-
grafii ze statym odniesieniem do Miarki za miarke sprawia, ze na plan pierwszy w tej
powiesci wysuwa sie problematyzacja radykalnej zmiany, ktéra zachodzi w stosunkach
miedzy starym i mtodym. Tu pojawia sie takze pytanie o nature i porzqdek rodzqcej sie

44 75, w ramach dygresiji, warto zwréci¢ uwage na pewien szkoput zwigzany z tytutem powiesci Gombrowicza.
Zagadkowa Pornografia bywata odczytywana jako kolejna egzemplifikacja przewrotnosci autora Ferdydurke.
Tytut zapowiadat ,ukazywanie”, ,pokazywanie” — podczas gdy fabuta utworu daleka jest od cielesnej dostowno-
$ci, a dalsza jeszcze od par excellence pornograficznej dosadnosci. Ten trop jednak nie wydaie sie szczegdinie
ptodny. Mozliwe jest natomiast inne odczytanie. Akcja utworu, by tak niefortunnie rzec, ma en bloc nieco ma-
sturbacyjny charakter i przebieg. To ciqg préb urzeczywistnienia niemozliwego na planie faktycznym fantazmatu,
poprzez myslenie i komponowanie poszczegélnych uktadéw ciat (potgczy¢ sie z nimi, mtodymi — oto niemozliwy
cel diady Fryderyk-Witold!). Gdy to nie skutkuje, nastepuje rekompozycja catego (wcigz ztozonego z ciat) obrazu;
tym razem myslany jest splot mtodych w kontekscie popetnianej wspélnie zbrodni. | finalnie — ten wtagnie myslany
i realizowany uktad przynosi powodzenie/spetnienie, pozorne i mato satysfakcjonujqce, jak zazwyczaj przy ak-
tach autoerotyki. Na planie akcji utworu nastepuje krwawa ejakulacja (karuzela trupéw) i ostatecznie — konfuzja
(,Omne animal triste post coitum”). Za czym idzie konstatacja ,katastrofy”. Implikowane jest tez finatowe pyta-
nie, czy ten krwawy zasiew, za ktérym idzie rozpoznanie wzajemne mfododci i staroéci, przyniesie jednak jakie$
»ptody” na planie dziejowym i jakie one bedq. Przypuszczalnie historiozoficzne myslenie Gombrowicza idzie tu
w parze z wiwisekcjq masturbacyjnego fantazmatu ,starosci”. Analiza tqczliwosci i rozdzielnosci tych planéw,
cho¢ problematyczna, bytaby prawdopodobnie mozliwa — przekraczataby jednak ramy niniejszej pracy.

45Ep Ingold, Pornografia [w:] ,Patagoriczyk w Berlinie”. Witold Gombrowicz w oczach krytyki niemieckiej, Kra-
kéw 2004, s. 139.

46\ Gombrowicz, Pornografia, s. 146.
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po katastrofie drugiej wojny $wiatowej, a zarazem katastrofie $wiata form, wspéinoty.
Pewne wydaie sie to, ze relacja ta ulegnie dramatycznemu przeobrazeniu (juz w powiesci
sie przeobraza), w co jednak — i w tym tkwi chyba waga, a zarazem groza finatowego
»Spojrzenia w oczy” — ani narrator, ani Gombrowicz nie dopowiada. Czytanie Pornografii
w kontekscie politycznym jest dodatkowo uprawnione przez to, ze autor w Testamencie,
omawiajgc te powie$é, nieustannie nawiqzuje do wspdtczesne] mu sytuacji spotecznej
$wiata zachodniego, wstrzgsanego przez protesty mtodziezy w latach 60.

JJak juz powiedziatem, dla mnie mtodos¢ jest niedostatecznosciq i nizszosciq we wszystkim,
oprécz w jednej jedynej rzeczy: w tym, ze jest sie mtodym, w miodosci jako takiej. Nic dziwnego
wiec, ze ich poczynania (protesty studenckie — dop. aut.) sq partactwem o tyle, o ile sq programem
politycznym, spotecznym, ideologicznym. Ale one sq o wiele wiecej $lepym wytadowaniem poza
ideologiq, rodzajem wybuchu. To tak, to jest mtodos¢. Aby mnie zrozumieé trzeba przyjrze¢ sie
temu bardziej oczami artysty niz moralisty. Chtopiec rzucajqgcy kamienie, tak, to dobre, to arty-
stycznie nie razi. Chtopiec wygtaszajgcy mowy i zgdajgcy przebudowy $wiata, nie, to zte, to naiwne
i pretensjonalne. (...) Potwér mtodosci, taki jaki sie nam ukazuje w tej chwili, jest naszego wtasnego
wyrobu. Ten kryzys jest o wiele bardziej kryzysem dorostych niz mtodych. Dowodzi przede wszystkim
zadziwiajgcego ostabienia cztowieka dorostego w obliczu mtodziezy”47.

Przytoczone zdania pozwalajq z jeszcze wigkszq pewnosciq mysle¢ o Pornografii jako
tekscie, w ktérym kategoria zachodzgcych wiasnie przeobrazen wspélnoty, doktadniej
za$ relacji miedzy staroéciq (dorostym) a mtodosciq, staje sie pytaniem fundamentalnym.
Tropy tqczqce Pornografie z Szekspirowskq Miarkg... tylko wzmacniaiq takq interpretacie.

To, ze Gombrowicz pyta w powiesci o ksztatt wspolnoty, ktéra nadchodzi, pozwala
tez pojq¢, dlaczego (miedzy innymi) z takq uwagq $ledzit rozruchy lat 60.48 W nich
usifowat bowiem dostucha¢ sie odpowiedzi. Nasze pytanie moze brzmie¢ inacze.
Czy Gombrowicz ustyszat réwniez lekkie, spieszne kroki nowych Vincentiéw, czy uchwycit
rytm nowego porzgdku, w ktérym suwerenne znaczgce restytuowato sie jako ,ptynny
rezim” przeptywoéw kapitatu? A moze co$ jeszcze ustyszat? Moze wytowit odlegty (jeszcze
od niego) toskot obecnych atawistyczno-nacjonalistycznych ruchéw i wstrzqséw targaijg-
cych zachodnim $wiatem?

Summary
The Theater of Old Men: Measure for Measure with Gombrowicz’s
Pornography
The article offers a comparative analysis of Witold Gombrowicz’s Pornography and
William Shakespeare’s Measure for Measure. Shakespeare’s play provides a framework

47 Idem, Testament, s. 84.
48 Ibidem, passim.
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for a reinterpretation Gombrowicz's late work. Previous readings of Pornography have
focused mainly on Nietzschean intertexts. Analysing Pornography through references
to Measure for Measure allows us to see this novel as a political treatise addressing
the phenomenon of biopolitics.

Keywords: Gombrowicz, Shakespeare, Biopolitics, Measure for Measure, Pornography
Stowa klucze: Gombrowicz, Shakespeare, biopolityka, Miarka za miarke, Pornografia
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