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Najpiekniejsze superekslibrisy i ekslibrisy
XVI-XX wieku w zbiorach Biblioteki Polskiej
w Paryiu

Biblioteka Polska w Paryzu (Bibliothéque Polonaise de Paris), zatozona w 1839 roku
na Wyspie Swigtego Ludwika nieopodal katedry Notre Dame, nalezy do najwazniejszych
i najstarszych polonijnych placéwek tego typu i odznacza sie nie tylko dostojng histo-
riq, lecz takze wspaniatymi zbiorami. Wsréd nich do najcenniejszych zespotéow zabyt-
kéw zaliczy¢ nalezy druki i rekopisy emigracyine, rekopisy stynnych postaci kultury, sztuki
i polityki, czy tez zbiory artystyczne obejmujgce malarstwo, rzezbe, grafike i kartografie
oraz rzemiosto artystyczne.

Jedng z najmniej znanych i jak dotqd praktycznie niezbadanych kategorii dziet prze-
chowywanych w tej ksigznicy sq ekslibrisy i superekslibrisy powstajgce od XVI wieku
do czaséw wspdtezesnych. Dzigki badaniom podjetym przez piszgcego te stowa w latach
2008-2010 mozliwe stato sie jednak zinwentaryzowanie kilkuset dziet tego typu — w wie-
lu wypadkach w kilku, a nawet kilkudziesieciu egzemplarzach — wéréd ktérych znajduje
sie niemato cymelidw znaczqeych nie tylko w skali polskiej, lecz takze $wiatowe.

Celem niniejszego tekstu i towarzyszqcej mu ,galerii” reprodukgcii jest zaprezento-
wanie drobnej, ale najbardziej reprezentacyjnej czesci superekslibriséw i ekslibrisow
z owej Librarii. Jej specyficzny charakter — biblioteki polonijnej w jednym z gtéwnych
centréw europeiskiej kultury — sprawit bowiem, ze oprécz dziet polskich natrafi¢ tu mozna
na sporq liczbe pierwszorzednych dziet francuskich oraz pochodzgcych z innych krajow
zachodnioeuropeijskich. W sztuce superekslibriséw i ekslibriséw wyraznie ogniskujq sie
prady stylowe od renesansu do modernizmu. Parowiekowe procesy przemian dostrzegal-
ne sq tez na gruncie ikonografii, czy tez konwencji przedstawieniowych najpopularniej-
szych motywéw. W nie mniejszym stopniu dotyczy to technik graficznych zastosowanych
w ekslibrisach, sposréd ktérych najstarsze zabytki oparte sq na technice drzeworytu tg-
czonego z typografiq, wypieranej od XVII wieku przez miedzioryt i akwaforte oraz inne
techniki wklestodrukowe, a w XIX wieku przez litografie i staloryt.

Ekslibris juz od kilku wiekéw zwigzany jest $cisle sie z kulturg ksigzki, a zarazem
ze sztukq graficzng i typograficzng. Samo sfowo ma facinskg geneze: ex libris ,z ksigg”
lub ,z ksiegozbioru”. Juz w péznym $redniowieczu owq formutke stosowano jako re-
kopismienng note umieszczang na wyklejce lub kitdrejs z kart cennych woluminéw.
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W nowozytnosci zostata zaadoptowana przez znaki wiasnoéciowe ksigzki i wystepowata
zamiennie z takimi sformutowaniami jak ex bibliotheca, czy tez pédiniej ex collectione.
Niekiedy decydowano sie na upraszczanie pojecia, ograniczajqc sie do stowa liber,
za ktérym nastepowato nazwisko posiadacza ksiegi. Niemniej, zwtaszcza w okresie rene-
sansu, a i znacznie pdzniej — az do czasu ukonstytuowania sie ruchu kolekcjonerskiego
ksiegoznakéw na przetomie XIX-XX wieku — warstwa tresciowa ekslibrisu sprowadzata sie
powszechnie do samego nazwiska tudziez inicjatéw, herbu lub innego symbolu, wyste-
pujgcych razem bgdz ograniczonych do jednego z wymienionych elementéw. Obecnie,
w obliczu upowszechnienia sie koncepciji ekslibrisu jako stricte kolekcjonerskiej tak zwa-
nej matej formy graficznej, informacje o jego wilascicielu czesto spychane sq na rubieze
kompozycji i ograniczane do zdawkowego ,ex” lub ,e.l.” bgdz znikajq zupetnie. Rodzi
to — wcigz nierozstrzygniete — pytanie o tozsamo$¢ typologiczng takiego dzieta i sztuki
ekslibrisu w ogole.

Zrédtostéw pojecia ,superekslibris/superexlibris” jest analogiczny jak wyzej, przy czym
tacinski przedrostek ,super”, oznaczajgcy miedzy innymi ,nad/ponad/powyze|” odnosi
sie do lokalizacji tego rodzaju ksiegoznaku. Istotq superekslibrisu jest bowiem umieszcza-
nie go na oprawie ksigzki, zazwyczaj na gémej oktadzinie, cho¢ bardzo czesto na obu
z nich, a nawet na grzbiecie. Jego pojawienie sig i szybkie spopularyzowanie datowane
jest na okres pdznego $redniowiecza, kiedy to zwykle przyjmowat posta¢ matego her-
bu wkomponowanego w dekoracje oktadzin. Z czasem, najpierw w renesansowe; ltalii,
a potem innych krajach europejskich tarcza herbowa z godtem zaczeta by¢ wzbogacana
o antykizujgce wierice i napisy. W toku kolejnych epok stylowych forma superekslibri-
su podlegata ciggtej ewolucji. W czasach wspétczesnych jednak tradycja oznaczania
i ozdabiania nim opraw ksigzkowych ulega zanikowi. O ile ekslibris tatwo dostoso-
wuije sie do zmian w sztuce graficznej, o tyle ograniczony repertuar form stosowanych
w superekslibrisach czyni z nich dzieta anachroniczne, a niekiedy wrecz pretensjonalne.
Tym samym $cista zalezno$¢ superekslibrisu od tradycyinej rzemiesélniczej oprawy ksigz-
kowej wraz z konserwatyzmem jego formy przyczyniajq sie do jego zamierania w kulturze
czytelnicze;.

Dlatego tez w zbiorach bibliotecznych coraz rzadziej spotka¢ mozna wspétczesne
ekslibrisy wklejone do ksigzek, a zwtaszcza superekslibrisy umieszczone na ich oprawach.
Nie inaczej przedstawia sie rzecz w Bibliotece Polskiej, ktérej zbiér tych kategorii znakéw
wiasnosciowych ogranicza sie gtéwnie do dziet powstatych miedzy szesnastym wiekiem
a pierwszq potowq dwudziestego wieku.

Godnym podkreslenia wyréznikiem zbioru ekslibrisow w Bibliotece Polskiej jest to,
ze zdecydowana wiekszoé¢ sposréd nich zachowata sie in situ, czyli na wyklejkach, ewen-
tualnie stronach tytutowych ksigzek. Fakt ten warto zaakcentowa¢ w obliczu powszech-
nego, co najmniej od schytku XIX wieku, procederu ,wypreparowywania” ekslibrisow
do kolekcjonerskich tek i pudet, wskutek czego ogromna liczba ksigg byta pozbawiana
swych znakéw wiasnosciowych (czesto bedgceych jedynymi w obrebie woluminéw). Pro-
wadzito to zresztq do uksztattowania sie w srodowisku zbieraczy ekslibrisow powiedzenia
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o ,ksigzkach niepotrzebnie przyklejonych do ekslibrisu”, w czym zawieralty sie tylez humor,
ile bezwzgledno$¢ w pozyskiwaniu nowych zdobyczy. Z przejawami takiej postawy mamy
do czynienia réwniez w — na szcze$cie pojedynczych — ekslibrisach z Biblioteki Polskiej
w Paryzu, po ktérych na wyklejce pozostat jedynie $lad, lub ktére zostaty okaleczone nie-
udang prébg ich wydarcia. W rzeczywistosci za$ ekslibrisy pozostate na swym pierwotnym
miejscu stanowig nie tylko cenne zrédto informacji o proweniencii ksiegi, lecz takze jej
dodatkowq dekoracje. Nie odnosi sie to jedynie do pigknych graficznych dziet uszlachet-
niajgcych kremowq biel papieru zeberkowego. Nie mniej efektownie dzieta tego rodzaju
wybijajq sie z tta wielobarwnych papieréw marmurkowych, czy tez — potyskujgcych zto-
tem — papieréw brokatowych. Tych pierwszych i drugich jest za$ w ksiegach z Biblioteki
Polskiej w Paryzu nad wyraz duzo, co odzwierciedla przebogatq tradycje produkcji takich
materiatéw we Franciji i innych krajach zachodnioeuropeijskich.

Oprécz ekslibrisow ukrytych w zamknietych woluminach, biblioteka szczyci sie
tez niewielkim, ale doborowym zbiorem ekslibrisow przechowywanych luzem w ob-
rebie kolekcji graficznej i kartograficznej. Sktadajq sie na niego gtéwnie polonica,
w tym zwlaszcza dzieta dziewietnastowieczne oraz prace polskich artystéw dziatajg-
cych we Francji w XX wieku (Konstanty Brandel, Stefan Mrozewski, Franciszek Procha-
ska). Oprécz nich na wspomnienie zastugujg prace zaréwno wielkich indywidualnosci
polskiej grafiki ekslibrisowej okresu miedzywojennego, jak i czaséw wspdtczesnych,
na przyktad Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego, Tadeusza Cieslewskiego (syna) czy tez
Woijciecha Jakubowskiego.

Cechq bibliotecznego zbioru ksigg w oprawach z superekslibrisami od XVI do XX wie-
ku jest wyrazna dominacja woluminéw zachodnioeuropeiskich, w tym zwtaszcza francu-
skich. Zwazywszy na wiodqcq pozycie, jakg ten kraj zajmowat juz od XVI wieku w sztuce
introligatorskiej, wiele z nich odznacza sie szlachetnymi materiatami i finezyjng dekoracjq,
niekiedy wykonang przez stynnych twércéw. Liczne oprawy francuskie oznaczone sq su-
perekslibrisami reprezentantéw elit spotecznych, z krélem Ludwikiem XIV na czele. Obok
nich na uwage zastugujq dzieta polskich introligatoréw aktywnych w Paryzu od lat trzy-
dziestych XIX wieku do potowy XX stulecia, sposréd ktérych jednak tylko pojedyncze wolu-
miny ozdobione sq znakami wtasnoéciowymi na oprawach. Stanowiq one niewielkg czeé¢
superekslibrisow przywotujgcych postaci stynnych kolekcjoneréw z krajéow niemieckich.
Wsréd nich do najwiekszych, a przy tym blisko zwigzanych z Polskq, zaliczy¢ nalezatoby
Henryka Brihla (zmartego w 1763 roku), ktéry w swojej rezydenciji w Brodach zgromadzit
ponad sze$¢dziesigt tysiecy toméw. Po jego $mierci sprzedane zostaty one Augustowi Il
Wettynowi.

Nalezy jednak podkresli¢, ze mimo zaakcentowanych wyzej znakomitosci biblio-
filskich, wérod superekslibriséw i ekslibriséw z biblioteki brakuje wielu dziet o funda-
mentalnym znaczeniu w historii bibliofilstwa i grafiki. Odnosi sie to chociazby do naj-
wczedniejszych, znanych dziet tego typu bgdz prac wykonanych przez najwybitniejszych
grafikéw. Nie ma w niej ksigg nalezgcych do wielu najstynniejszych bibliofiléw, a tak-
ze sporzqdzonych przez najwieksze indywidualnosci introligatorstwa. Nie trudno sie
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domysli¢, ze stanowi to konsekwencje relatywnie niewielkich zbioréw Biblioteki Polskiej
na tle nie tylko najpotezniejszych ksigznic kontynentu, lecz takze niejedne; biblioteki
w Paryzu. Przesqdzit o tym szereg czynnikéw, wérédd ktérych na pierwszym miejscu wy-
mieni¢ nalezy ograniczone mozliwosci finansowe (w tym lokalowe) jej zatozycieli i kolej-
nych wiascicieli. Niebagatelne znaczenie ma tez uszczuplenie zbioréw o znaczny procent
najcenniejszych ksiqg i grafik. Te pierwsze wywieziono jeszcze w XIX wieku do Biblioteki
Czartoryskich w Krakowie, drugie za$ weszty po Il wojnie $wiatowej w sktad krakowskiej
Biblioteki Polskiej Akademii Umiejetnosci. Inne cenne dzieta rozproszyly sie w ciggu po-
nad stu siedemdziesieciu lat istnienia Biblioteki. Wspomnie¢ nalezy w tym kontekscie
zwlaszcza o hitlerowskiej grabiezy podczas ostatniej wojny. Mimo oddalenia Biblioteki
Polskiej w Paryzu od historycznych granic Rzeczypospolitej wszystko to nie pozwala zapo-
mnie¢ o tragizmie loséw rodzimych ksiegozbioréw i bibliotek.

Jednak wtasnie dlatego, w opinii piszgcego te stowa, interesujgce dla polskiego czy-
telnika moze okaza¢ sie zetkniecie z dzietami, ktérych w rodzimych zbiorach jest mato
lub nie ma ich wcale. W pierwszej kolejnosci odnosi sie to do ekslibriséw najstarszych,
reprezentowanych w Galerii mato znanym, szesnastowiecznym ekslibrisem Egidiusa Kar-
la (il. 1). To drzeworytnicze dzieto z typograficznymi napisami przedstawia — typowq dla
swojej epoki — kompozycje heraldyczng wzbogacong kartuszem z nazwiskiem wtasciciela
ksiegi oraz jego dewizq. Sposréd prac pochodzgeych z siedemnastego wieku ukazane
sq dwa ekslibrisy. Pierwszy z nich zdobit i oznaczat opastq ksiege Johanna Adolfa Léscha
(il. 2). Nie jest to jednak grafika ani praca typograficzna, ale kolorowany rysunek,
co wpisuje sie w — jeszcze $redniowieczng — tradycje tak zwanych protoekslibrisow,
czyli znakéw wlasnosciowych iluminowanych zazwyczaj na pierwszej stronicy tekstu ma-
nuskryptu bqdz inkunabutu. Drugie dzieto, nalezgce do Georga Richtera (il. 3), to cha-
rakterystyczny dla weczesnego baroku ekslibris z herbem otoczonym owalnym wiericem,
ponizej ktérego widnieje kartusz inskrypcyiny. Pod wzgledem technicznym stanowi on
niejako kwintesencje biegtoséci sztycharskiej w odwzorowywaniu nawet najdrobniejszych
detali kompozycyjnych.

Typowq dla baroku forme ma tez superekslibris anonimowego szlachcica kryjgce-
go sie pod inicjatami ,E. F V. D.” (il. 4). Ich kaligraficzne sylwetki ujete sq dwoma
gatgzkami palmowymi, powyzej ktérych widnieje korona fleuronowa. Nie mniej oka-
zatq forme ma superekslibris krélewskiego bibliotekarza, administratora gabinetu me-
dali oraz kaznodziei Ludwika XIV, Jean-Paula Bignona (il. 5). Kartusz o bogatej ramie
z motywami ortéw miesci inskrypcje ,BIBLIOTEC BIGNON”, a cato$¢ wienczy krolewski
emblemat z personifikacjq storica stanowigcq aluzje do francuskiego wtadcy. Typowym
superekslibrisem heraldycznym jest znak wtasnosciowy wspomnianego Henryka Brih-
la, wyciskany na oktadzinach delikatnych, skérzanych opraw (il. 6). Superekslibrisy
Heinricha von Binau (1697-1762) ukazujq na gérnych oktadzinach herb arystokraty,
na dolnych za$ kartusz z inskrypciq ,EX BIBLIOTHECA BUNAVIANA" trzymany przez dwa
lwy (il. 7). Do najpiekniejszych opraw nowozytnych ze zbioréw Biblioteki Polskiej w Paryzu
nalezqg dzieta pochodzqce z warsztatu jednego z najlepszych introligatoréw francuskich
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XVIII stulecia, Pierre-Paula Dubuissona. Zdobiq one zazwyczaj almanachy krélewskie
(Almanach Royale), ktére w zaleznosci od zaméwienia miaty oprawy z pustym polem tak
zwanego zwierciadta otoczonego bogatym obramieniem bqdz ozdabiane byty herbem
krélewskim lub superekslibrisami arystokracji. W galerii znajduje sie przyktad oprawy
z herbem kroélewskim (il. 8) oraz superekslibrisem nieokreslonego arystokraty (il. 9).

Formy typowo rokokowe ma kolejne dzieto z kregu saskiego — superekslibris herbo-
wy Karola Krystiana (1733-1796), syna Augusta Il (il. 10) — cechuijq sie nimi réwniez
liczne graficzne ekslibrisy. Nalezy do nich starannie wysztychowany ekslibris nieokreslo-
nego, najpewniej francuskiego, szlachcica (il. 11). Kartusz herbowy o charakterystycznej
owalnej formie podtrzymujg w nim dwa lwy petnigce funkcje tak zwanych podpér heral-
dycznych. Rozbudowang kompozycjq, z licznymi utensyliami herbowymi i przedmiotami
symbolicznymi, odznaczaiq sie réwniez inne osiemnastowieczne ekslibrisy, na przyktad te,
nalezqce do brytyjskiego kolekcjonera — Josepha Smitha (il. 12), czy tez blizej nieokre-
$lonego cztonka $lgskiego rodu von Senitz (il. 13). Duchem neoklasycyzmu przeniknie-
ty jest za$ ekslibris z wysztychowang formutkq ,EX BIBLIOTHECA UHLIANA" wykonany
w 1786 roku (il. 14). Zamiast herbu bqdz gmerku widzimy na nim rekwizyty odwotujgce
sie do mitologii i historii starozytnej, a przede wszystkim otwartq ksiege z piérem, globu-
sem hemisferycznym i lirg. Stanowig one skonwencjonalizowane symbole rozlegtych za-
interesowan naukowych i artystycznych wtasciciela ekslibrisu. Epoke empire reprezentuje
miedziorytniczy ekslibris Armand Gustave Houbignant’a (1790-1863) (il. 15). Ukazuje
on kobiete w gustownym kostiumie, siedzqcq na fotelu o dekoracji z motywem sfinksa
i trzymajqcq ksiege w wystudiowanym gescie. Naprzeciwko niej stoi cokét z wyrytym cy-
tatem z Horacego, a na nim lampka oliwna.

Szczegélnie bogato reprezentowana jest w Bibliotece Polskiej tradycja dziewietna-
stowiecznego ekslibrisu heraldycznego, w ktérej wyodrebni¢ mozna przynajmniej kilka
charakterystycznych konwencji przedstawieniowych. Do najstaranniej wykonanych nalezy
ekslibris Sylvestra Douglasa, pierwszego barona Glenbervie (1743-1823), wykonany
w poczgtkach XIX wieku w technice miedziorytu bqdz stalorytu (il. 16), ekslibris barona
de Warenghien (il. 17), markiza de Fortia (il. 18), czy tez anonimowego arystokra-
ty francuskiego (il. 19). Trzy ostatnie dzieta wklejone zostaty na barwne, marmurko-
we wyklejki stanowigce efektowne obramienie dla kompozycji graficznych. Przyktadem
znakomitego kunsztu sztycharskiego jest ekslibris anonimowego arystokraty, w ktérym
tarcze herbowq podirzymujq dwa, nieczesto ukazywane w podobnych kompozycjach,
smoki (il. 20). Od owej bogatej kompozycji daleko odbiega ekslibris francuskiego ba-
rona de Marbota (il. 21), sktadajqcy sie z trzech elementéw: tarczy herbowej, ukazanej
nad nim korony rangowej oraz napisu. Podobnej, redukcyjnej koncepcji podporzqdko-
wany jest superekslibris z polskimi herbami Pilawa i Korczak widniejgcymi na charaktery-
stycznych owalnych tarczach pod korong hrabiowskg (il. 22).

Motyw podobnej, owalnej tarczy pojawia sie tez w jednym z odosobnionych eksli-
briséw dziewietnastowiecznych w zbiorach biblioteki. Nalezat on do Henryka Bukow-
skiego (1839-1900), polskiego emigranta prowadzqcego w Sztokholmie antykwariat.
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Ta sporych rozmiaréw akwaforta ukazuje Atene z tarczq z herbem rodowym bibliofila
(il. 23) siedzgcq posréd aniotkéw bawigeych sie atrybutami sztuk i nauk. Osobne miej-
sce nalezy sie ekslibrisom wykonywanym od schytku XIX do drugiej dekady XX wieku
w paryskim zaktadzie graficznym ,Agry”. Wséréd jego klientéw znajdowata sie niemata
grupa polskiego ziemiaAstwa zamawiajgcego dzieta o starannym wykonaniu, ale kon-
serwatywnej formie. Bodaj najokazalszym — niemalze pompatycznym — jest wéréd nich
ekslibris Przezdzieckich herbu Roch Ill, ktérego kartusz z hetmem, klejnotem i labra-
mi ukazano na tle panopliéw i kotary z herbowymi liliami oraz wstegami otoczonymi
klasycyzujgcqg ramg (il. 24). Z kolei ekslibris Ortowskich w Malejowcach wykonany
w 1918 roku prezentuje widok na rodowq rezydencie w kamiennym obramieniu z her-
bem i rocznicowymi datami (il. 25). Wyraznym nawigzaniem do ekslibriséw rokokowych
jest forma ekslibrisu Jerzego Radziwitta, o kompozycji sktadajqgcej sie z dwéch stykajg-
cych sie kartuszy rocaillowych (il. 26). Podobng, historyzujgcq forme ma tez ekslibris
Stanistawa Radziwitta wykonany by¢ moze w innym, francuskim warsztacie rytowniczym
(il. 27). Rodowy czarny orzet z herbem Trgby na piersi i mitrq ksigzeca nad gtowg wid-
nieje w neobarokowym kartuszu zwienczonym mitrq i ujetym gateziami palmowymi.

Niniejszy przeglgd zamykajg dzieta reprezentujgce dorobek polskiego ekslibrisu
dwudziestowiecznego: drzeworytniczy ekslibris autorstwa Stefana Mrozewskiego (il. 28),
miedziorytniczy lub suchorytniczy ekslibris Franciszka Prochaski (il. 29) oraz praca mi-
strza drzeworytu — Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego (il. 30).

AMARN A
SKOTNICKIE

Ekslibris Frederic Corsy, Franciszek Prochaska, Ekslibris Marii Skotnickiej, Stanistaw

miedzioryt lub suchoryt, przed 1972; zbiory Ostoja-Chrostowski, drzeworyt,
Biblioteki Polskiej w Paryzu, 1931; zbiory Biblioteki Polskiej
foto. Arkadiusz Wagner w Paryzu, foto. Arkadiusz Wagner
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