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Nie da sie jej wyspiewac. Da sie nig byé. | spiewac.
Piosenka w tworczosci Edwarda Stachury

Kaskader literatury. Poeta przeklety. Tramp, artysta wtéczega, trubadur. Buntownik
odmawiajqcy akceptacji dla ciasnych norm spotecznych i konwenanséw. Gtos poko-
lenia lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Powyzsze etykiety wyznaczajg ogélne
ramy funkcjonowania legendy Edwarda Stachury — bazujgcej gtéwnie na jego biogrdfii,
a niekoniecznie znajdujgcej odzwierciedlenie w twérczosci. Waznym zjawiskiem peere-
lowskiej kontrkultury byta tak zwana moda na Stachure. Na ,fali” tej mody i mitu poety
przekletego zachwycano sie mistycyzmem Fabula rasa, zaczytywano w Caftej jaskrawosci
oraz stuchano popularnych wéwczas piosenek Steda podczas ,stachuriad” i innych festi-
wali poetyckich. Piosenek, ktére przez niektérych krytykéw jego twérczosci (Jana Marxa
i Ziemowita Fedeckiego) byty okreslane jako nieudolne, artystycznie bezwartosciowe
préby przypodobania sie szerszemu audytorium. Betkotliwe ,$piewanki” pisane z myslg
o potinteligenckim drobnomieszczanstwie i ,kottunstwie”! — w ten sposéb podsumowat je
Fedecki. Do podobnych wnioskéw moze prowadzi¢ usytuowanie tekstéw piosenkarskich
z pogranicza kultury masowej na tle oryginalnej, wysoce zindywidualizowanej twérczosci
poetyckiej Stachury. Wedtug mnie takie podejscie badawcze jest jednak nieuzasadnione
i prowadzi do zbyt duzych uproszczen. Do jego weryfikacji sktania nie tylko aktualny
stan polskiej humanistyki (rozwéj badan nad piosenkg jako autonomicznym gatunkiem),
lecz takze zamiar samego autora. W zamysle Stachury piosenki miaty by¢ intencjonalnym
eksperymentem artystycznym, probg stworzenia nowej formy dyskursu z odbiorcq. Podej-
mujqc ten trop, w moim artykule chciatabym przedstawi¢ interpretacje piosenek Steda
(pseudonim pisarza) nie jako ,gorsze|” odmiany poezji, lecz odrebnego nurtu twérczosci,
realizujgcego odmienne zadania i cele.

Préba wypowiedzi zupetnej.
Miejsce piosenki literackiej w twérczosci Edwarda Stachury

Za konieczne uwazam jednak poprzedzenie moich zmagan z materig tekstu lite-
rackiego krétkim wprowadzeniem o miejscu piosenki w twérczoéci Edwarda Stachury.
Whbrew obiegowym opiniom nie byly to wcale ,przypadkowe” utwory, powstate niejako
na marginesie poezji ,wtasciwe|”. Potwierdza to jedna z notatek z zeszytéw podréznych
Stachury, z dnia 22 kwietnia 1971 roku:

1 Zob. Z. Fedecki, Moda na Stachure [w:] Kaskaderzy literatury. O twérczosci i legendzie Andrzeja Bursy, Marka
Htaski, Haliny Poswiatowskiej, Edwarda Stachury, Ryszarda Milczewskiego-Bruna, Rafata Wojaczka, pod red.
E. Kolbusa, tédz 1990, s. 269-276.
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,Chyba jednak juz nie bede wiecej pisat poezji. (...) Wszelka poezja pisana jest poezjq niekon-
kretng, abstrakcyjng. Poezja konkretna —to jest poezja niepisana, czyli, poza napisanym wier-
szem, wszystko inne, cate zycie, caty $wiat i wszechéwiat od poczgtku do korica, lub bez poczgtku
i konca. (...) Bede pisat: komponowat piosenki. Zeby byto na zycie: na chleb i wino”2.

Ta zartobliwa nieco deklaracja wyznacza w ewolucji twérczosci poety $wiadomy i in-
tencjonalny zwrot w strone piosenki jako préby zmierzenia sie z tq formq literackg. Witold
Futek zwraca uwage na odrebnosé tych utwordw, przyjmujgcych zupetnie inng strukture
jezykowq niz wiersze. Stachura siegngt po piosenke jako nowy sposéb poznawania, od-
krywania oraz opisywania rzeczywistodci i $wiadomosci siebie jako zanurzonego w niej
podmiotu®. Etap tworzenia piosenek bytby jednak niepetny bez gestu performatywnego.
Stachura nie pisat kolejnych wierszy, tylko teksty przeznaczone do $piewania i wykony-
wania na scenie. Marx widzi w poecie jednego ze wspodtczesnych trubaduréw, integrujg-
cych w swojej osobie poezje, muzyke i teatr. ,Piosenkarstwo” Stachury byto filozofig bytu
i sztuki, wyrastajgcqg z buntu przeciw konwencji poezji drukowanej*.

Wedtug relacji przyjociot pisarza pierwszym tekstem, do ktérego skomponowat on
muzyke, byt Hymn — Piesn do tazni. Rzeczywistym debiutem piosenkarskim byta jednak
Ballada dla Potegowe|. Pierwsze wykonanie sceniczne tekstéw Stachury stanowita pre-
miera w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu spektaklu teatralnego Truci-
zna, mitos¢ i $piew (1972) w rezyserii Henryka Baranowskiego®. Muzyke skomponowat
Jerzy Satanowski, ktéry zainspirowat poete do artystycznego eksperymentu z piosen-
kq®. Wkrétce jednak Stachura za pienigdze z nagrody literackiej kupit brazylijskq gitare
i sam zaczqgt pisa¢ muzyke do swoich tekstow. Jego piosenki stopniowo zyskiwaty coraz
wiekszg popularno$¢, réwniez poza granicami kraju. W 1973 roku Ole Michael Sel-
berg, pracownik Uniwersytetu w Oslo, zaczyna ftumaczy¢ utwory Stachury i publikowaé je
w norweskiej prasie?. W jazzowym Club 7 organizowane sq wieczory poetyckie, podczas
ktérych najpierw Selberg czytat swoje ttumaczenia piosenek, ktére potem po polsku $pie-
wat Stachura przy akompaniamencie gitary. 22 wrzeénia 1973 roku Stachura z repertu-
arem piosenkarskim wystgpit takze w Paryzu. W tym czasie poeta nagrywat takze swoje
piosenki dla programu Co$ podobnego Telewizji Polskiej oraz dla llustrowanego ,Tygo-
dnika Rozrywkowego” (21 i 28 grudnia 1973) i ,llustrowanego Magazynu Autoréw”8.

W 1973 roku naktadem Ludowej Spétdzielni Wydawniczej ukazat sig zbiér Piosenek
Edwarda Stachury w naktadzie 1305 egzemplarzy, cena ksigzki: 10 ztotych. Kolejna
edycja zostata wydrukowana w 1978 przez wydawnictwo Pojezierze. Pojedyncze piosenki

2E, Stachura, Fabula rasa. Z wypowiedzi rozproszonych [w:] ,Poezja i proza”, . 5, Warszawa 1982, s. 325.
3w, Futek, Piosenki dla kottuna2 [w:] ,Topos. Dwumiesiecznik literacki” 2002, nr 3,s. 171.
4. Marx, Trump i trubadur (o poezji Edwarda Stachury) [w:] idem, Legendarni i tragiczni: eseje o polskich po-
etach przekletych, Warszawa 1998, s. 431, 433.

Tworcy musicalu wykorzystali piosenki Jonasza Kofty i Edwarda Stachury. Zob. Encyklopedia teatru polskiego,
http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/ 17939 /trucizna-milosc-spiew [dostep: 28.06.2018].
8 W. Futek, op. cit., s. 171, 172.
796 maja 1973 r. w ,Lerdags kveld”, dodatku do dziennika ,Arbeiterbladet” ukazato sig ttumaczenie piosenki
Cztowiek cztowiekowi... pt. Ny dekalog (,nowy dekalog”).
8 Zob. W. Szyngwelski, Sted. Kalendarium zycia i twérczosci Edwarda Stachury, Warszawa 2003, s. 133-134, 144.
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Stachury byty drukowane takze na tamach ,Kultury”, ,,Zycia Literackiego”, ,Studenta”,

"9 Moda na piosenki Stachury swoje apogeum osig-

Marmii i Mazur”, ,Faktéw i Mysli
gnetfa jednak juz po jego $mierci. Poeta za zycia marzyt o wydaniu ptyty dtugograijqcej
— ta finalnie zostata wydana przez wydawnictwo Polton (1985) w naktadzie 25 tysiecy
egzemplarzy. W 1986 roku btyskawicznie wykupiona zostata trzecia edycja $piewnika
piosenek Stachury z zapisem nutowym, wydrukowana naktadem 100 tysiecy egzemplarzy
przez Pojezierze. Dwa lata pézniej Battycka Agencja Artystyczna opracowata pamigtkowe
wydawnictwo Nie rozdziobiq nas krukit®.

Muzyczna wartoé¢ wieczoréw piosenkarskich Stachury czesto pozostawata wiele
do zyczenia, jednak sam poeta pisat o sobie w liscie do Janiny Januszewskiej-Skreiberg:
»Ja nie jestem ani wielkim gitarowym grajkiem, ani $piewakiem. Cata sita moich piose-
nek lezy w tekstach”!!. Dominujgcym zywiotem pozostawato stowo, ktére jednak, w po-
tqczeniu z muzykg, miato wykracza¢ poza konwencije literackie. W piosenkach Stachura
poszukiwat ,nowego” sposobu wyrazu, w ktérym maégtby w sposéb petniejszy zaznaczy¢
swojg obecno$é. Stowo poety, jako najbardziej zywe i czynne ogniwo logosfery, powin-
no by¢ odpowiedzig i pytaniem jednocze$nie, posiada¢ zdolnoé¢ problematyzowania
i odpominania prawdy zycia. ,Prawdziwa” poezja powinna byé¢ dopetniona zyciem,
wykracza¢ poza zwykiq twérczoéé literackq. Krzysztof Rutkowski w piosenkach Stachury
dostrzega — obok Cafej jaskrawosci, Siekierezady i poematéw — jednq z prob urzeczy-
wistnienia wypowiedzi zupetnej. Jako przezwyciezenie dotychczasowego projektu poezji
miaty one umozliwi¢ ,wyzwolenie” stowa z ograniczen estetyzmu, formy i literackosci2.
Stachura wielokrotnie zastanawiat sie, czym piosenki sq dla niego joko pisarza i czytel-
nika jego twérczodci — kilkakrotnie $lady tych refleksji pojawiajg sie w szkicu parafilozo-
ficznym Fabula rasa (1979)13. Piosenki sq takze tematem El condor pasa ze zbioru opo-
wiadan Sie (1977). Dla Michata Kgtnego — bohatera Stachury — wykonywanie piosenek
przy akompaniamencie gitary jest formg komunikacji z otoczeniem. Teksty Wedréwkq
zycie jest cztowieka, Czas ptynie i zabija rany oraz Czy warto sktaniajg bohateréw opo-
wiadania do rozwazan natury egzystencjalnej, refleksji nad wtasnym zyciem i mitosciq.
Skonstruowanie wyraznej paraleli miedzy tresciq piosenek a tresciq zycia w El condor
pasa odzwierciedla filozofie ,piosenkarstwa” Stachury.

Nie brakowato jednak opinii krytycznych o piosenkach Stachury, formutowanych
przez badaczy i znawcédw jego twdrczosci. Postrzegano je jako utwory o niskiej war-
tosci artystycznej, stanowigce margines tworczosci poety. Marx krytykowat piosenki
Stachury za ,betkotliwy, rozchwiany, tautologiczny, pretensjionalny jezyk”!4. Ta obrona

9 7ob. ibidem, s. 146; W. Futek, op. cit., s. 172.
10\ Futek, op. cit., s. 1741-175.
My, Szyngwelski, op. cit., s. 132.

12 ¢ Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej o ,poezji czynnej” Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury,
Bydgoszcz 1987, s. 203-205.

13 7ob. E. Stachura, Fabula rasa (rzecz o egoizmie) [w:] idem, Fabula rasa. Z wypowiedzi rozproszonych, War-
szawa 1984, 1. 5, 5. 5-196.

14 ) Mar, op. cit., s. 429.
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paradygmatu ,wszystko jest poezjq” i ,kazdy jest poetq” w jego opinii byta nieudolna
i pozbawiona literackiej wartosci. Podobnie Fedecki widziat w nich prébe dostosowania
sie do poziomu infelektualnego peerelowskiego ,wyksztatcenstwa” i drobnomieszczan-
stwa, do poziomu prowincjonalnej estrady poetyckiej. Dla masowego audytorium po-
wstawaly proste ,$piewanki”, pisane ,z lekcewazeniem kompozycji i dramaturgii tekstu
$piewanego”1%.

Problem literackiej wartodci tekstu czesto pojawia sie w ramach song studies. Ba-
dacze piosenki literackiej formutujq catkiem odmienne wnioski, ktére warto zestawié¢
z cytowanymi wyzej opiniami. Edward Balcerzan podkreslat, ze najwigksze szanse ze-
spolenia sie z muzykq ma wiasnie ,wiersz staby”, stowo ,bez poetyckich nadwyzek zna-
czeniowych”. Wiersz mocny, operujqcy poetyckimi srodkami stylistycznymi, stawia opér
muzycznej materii, co z kolei ma negatywny wplyw na wartoé¢ piosenki jako przekazu
wielokodowego'€. Podobnie Pawet Tanski podkresla istnienie fundamentalnej réznicy
miedzy wierszem a piosenkg, ktéra nie musi wytrzymaé ,préby druku”. Jej przeznacze-
niem jest wykonanie muzyczne, w dodatku jest ona ukierunkowana na innego odbiorce
niz literatura'?. W $wietle powyzszych ustalern kwestia literackiego potencjatu tekstow
Stachury nabiera zupetnie innego znaczenia. Ich konfrontacja z opiniami Marxa czy Fe-
deckiego pokazuje, ze stricte literaturoznawcza analiza tekstow piosenek Stachury jest
z zatozenia btedna metodologicznie oraz prowadzi do niezrozumienia zjowiska.

Plynq¢ z Biatq Lokomotywq - piosenki Stachury jako tekst literacki
Podczas lektury piosenek Stachury uwage zwraca ich autobiograficzny charakter,
przejawiajqcy sie miedzy innymi w licznych aluzjach do faktéw z zycia poety, portretach
bliskich mu oséb oraz wigczaniu w materie utworu wtasnych doswiadczen i przezy¢.
W piosenkach Stachury ,zyiq” jego ciotka Maria Potega (Piosenka dla Potegowej), $lgski
gawedziarz Rafat Urban (Piosenka dla Rafata Urbana), poeta Ryszard Milczewski-Bruno
(Nie rozdziobig nas kruki) oraz ostatnia towarzyszka zycia poety — Danuta Pawtowska-
-Skibinska, zwana ,Guliwerkq” (Piosenka dla kazdej prawdziwe| guliwerki). Centralne
miejsce zajmuje w nich cztowiek poszukujgcy wlasnej tozsamosci w relaciji z otoczeniem.
Tekst piosenki jest probg zapisu jego subiektywnego doswiadczania, przezywania i po-
znawania $wiata. Pozostate mozliwosci lektury i interpretacii sytuujq sie przede wszystkim
w relacji do wszechobecnej perspektywy ,Ja”. Podmiot méwigcy w piosenkach Stachury
przyjmuje tak zwang postawe autobiograficzng, charakteryzujgcq sie utozsamieniem au-
tora z narratorem i bohaterem (pakt autobiograficzny), autentycznosciq i wiarygodno-
$ciq opowiesci (pakt referencjalny), istnieniem punktéw stycznych miedzy wypowiedzig
a ,spotecznym tekstem biografii” (minimum powszechnie dostepnej wiedzy o autorze),
wyeksponowaniem jednostkowego punktu widzenia i potrzebq zakomunikowania siebie

15 7. Fedecki, op. cit., s. 272-273.

16 £ Balcerzan, Popularnos¢ literatury a ,literatura popularna” (Na przyktadzie poezji i piosenki [w:] Problemy
socjologii literatury, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1971.

17 p Tanski, Pigkno — racja istnienia wiersza (O $piewaniu utworéw poetyckich) [w:] idem, Sandaty Hermesa:
szkice o poezji, Warszawa 2008, s. 7-16.
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jakiemus Ty'8. Piosenki sq kolejnym wcieleniem ,zyciopisania” Stachury — strategii literac-
kiej polegaijgcej na integralnym zespoleniu czynnosci pisania z zyciem1®.

Autobiograficzny charakter tekstéw sktania do podiecia refleksji na temat zagadnie-
nia podmiotowosci. Ze wzgledu na gatunkowg odrebno$é piosenek nie jestem przekona-
na do korzystania w analizie z tradycyjnych kategorii poetycznych. Wprawdzie w dalszej
czesci artykutu bede stosowat figure ,ja” w celu podkreslenia jednostkowej perspektywy
obecnej w tekstach, nie utozsamiam jej jednak z kategorig ,ja” (podmiotu) lirycznego.
Sktonna jestem raczej wprowadzi¢ za Rutkowskim kategorie podmiotu, umystu poznaw-
czego (subiectum) — bohatera i narratora jednoczesnie, poszukujgcego swojego miej-
sca w $wiecie oraz mozliwoéci autentycznego, intensywnego bycia w kazdym momencie
istnienia®®. Taka decyzja jest konsekwencjq przyjetego we wstepie zamiaru interpretacii
piosenek Stachury niezaleznie od jego twérczosci poetyckiej. Relacja miedzy autorem
tekstu a podmiotem lirycznym zazwyczaj zaktada istnienie pewnego dystansu. Tymczasem
w piosenkach Stachury narrator jest tozsamy z autorem, opowiada o jego do$wiadcze-
niach zyciowych i reprezentuje jego punkt widzenia. Dlatego o wiele bardziej adekwatna
wydaje mi sie kategoria podmiotu reprezentujgcego postawe autobiograficzng. W dru-
gim etapie rozwoju ,poezji czynne|” Stachury subiectum staje sie punktem odniesienia
dla $wiata joko catosci, reprezentantem catosci bytu, istniejgcego w relacji do jego su-
biektywnego przezycia i indywidualnego poznania. Jego $wiadomym wyborem jest przy-
jecie otwartej postawy wobec $wiata, ktéry z rzeczywistoéci zewnetrznej staje sie jemu
przynalezng. Mozna przyjqé za Rutkowskim, ze ,podmiot Stachury jest przytomny $wiatu,
a $wiat przytomny podmiotowi”2!. Autobiografizm piosenek zyskuje wiec szerszy kontekst
— z problemu narracji staje sie zagadnieniem antropologicznym, $wiadomym wyborem
sposobu istnienia cztowieka w $wiecie. W swojej interpretacji chciatabym przedstawié¢
piosenki Stachury wiasnie jako zapis kolejnych indywidualnych doswiadczen $wiata przez
podmiot tozsamy z poetq.

Kim jest podmiot piosenek? To homo viator, wieczny tutacz; zagubiony w drodze
cztowiek ,niczyj”, dla ktérego nieustanna wedréwka jest filozofig zycia i sposobem eg-
zystencji w $wiecie. Motyw wedréwki jest toposem stale obecnym w piosenkach Sta-
chury. Czasem w chwilach znuzenia poeta pisze o tesknocie za domem i stabilizacjq.
JLecz gdzie jest ten dom, jak tam idzie sie don2”22. Przeznaczeniem cztowieka wedru-
jgcego jest zycie w drodze. Wtbczega to poszukiwanie wtasnej tozsamosci i swojego
miejsca w $wiecie, a takze ucieczka od zagubienia w ponowoczesnej rzeczywistosci.

18 76b. M. Czerminiska, Postawa autobiograficzna [w:] eadem, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego po-
stacie, Gdansk 1987, s. 7-28.

19 Autorem kategorii ,zyciopisania” jest Henryk Bereza, wedtug ktérego pisarstwo Stachury petni funkcje nie-
malze funkgji zyciowej. Czynnoé¢ pisania jedynie finalizuje ztozony proces twérczo-poznawczy, bedqcey jedyng
formq kontaktu pisarza ze $wiatem i jego do$wiadczania. Zob. H. Bereza, Zyciopisane [w:] E. Stachura, Fabula
rasa..., op. cit., s. 454-456.

20 Rutkowski, op. cit., s. 211.

21 hidem, s. 216-217.

22 Stachura, Dookota mgta [w:] idem, Wiersze, poematy, piosenki, przektady, pod red. Z. Fedeckiego, ,Poezja
i proza”, t. 1,s. 227.
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W filozofii zycia Stachury wartosciq fundamentalng jest imperatyw wedréwki, zapisany
w refrenie Wedréwkq zycie jest cztowieka. Jest to ,credo” cztowieka wedrujgcego. Cho-
ciaz ,brak mu tchu” i ,$mier¢ go czeka”, jego $wiadomie wybranym sposobem istnienia
w $wiecie pozostaje nieustanna wiéczega:

o nicl To nic! To nic!

Dopoki sit

Jednak i¢! Przeciez is¢!

Bede is¢!

To nic! To nic! To nicl!

Dopoki sit,
Bede szedt! Bede biegt!
Nie dam sig!”23.

Anna Matezyriska wskazuje na dwa znaczenia wedréwki obecne w twérezosci Stachu-
ry. Pierwsze to ,klasyczny” desygnat przemierzania przestrzeni, przenoszenia sig z miejsca
na miejsce. W drugim, metaforycznym znaczeniu wedréwka oznacza duchowy rozwéj
cztowieka, podréz w gigb i poza siebie. Takie intelektualne i emocjonalne podrézowanie
wymaga uwaznej obserwacji, czujnosci, otwartoéci na nowe i nieznane. Wedréwka po-
przez siebie aktywizuje potencjat poznawczy wedrowca, jako forma poznawania $wiata
sktania go do podiecia refleksji nad relacjq ,ja” wobec otoczenia. W twérczosci Stachury
te dwa aspekty stanowig jedno, czego przyktadem jest zacytowana wyzej piosenka?4. Bo-
hater jednego z opowiadan Stachury, Michat Kgtny, podczas podrézy pociggiem $piewa
ten tekst do znanej peruwianskiej melodii El condor pasa. Ten wiaénie dwojaki aspekt
wedréwki zdaje sie mie¢ on na mysli, gdy wyjasnia tres¢ piosenki przypadkowemu stu-
chaczowi: ,To jest piosenka, ktéra idzie do przodu. Ktéra pada na twarz, czotga sie,
ale idzie do przodu. (...) Méwiqgc inaczej, to jest piosenka, za ktérq mozna i$¢ w $wiat”25,

Podmiot w piosenkach Stachury jest takze cztowiekiem osamotnionym i zagubionym,
poszukujgcym autentycznego uczucia oraz bliskosci drugiego cztowieka w czasach kry-
zysu wiezi miedzyludzkich. Poeta nawigzuje do tradycji $redniowiecznej poezji meliczne;.
W lirycznych balladach, madrygatach i canzonach $piewanych przez rybattéw, truba-
duréw i truweréw czesto dominowata tematyka mitosna®8. W piosenkach Stachury
funkcjonuje ona przede wszystkim jako $rodek do wyeksponowania przezycia alienacji
i porzucenia. Podmiot Stachury do$wiadcza wytgcznie mitosci niespetnionej, nieodwzajem-
nionej, skofAczonej, nietrwatej i z géry skazanej na porazke. Nieudane préby zbudowania
trwatej relacji prowadzq do dezintegracji ,ja”. ,Gdziekolwiek jestem,/ To mnie nie ma./

23 |dem, Wedréwkq zycie jest cztowieka [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 262.
24 5 Matczynska, Z padtych wstawanie. O melancholii w pisarstwie Edwarda Stachury, Krakéw 2014, s. 60.
25 ¢ Stachura, El condor pasa [w:] idem, Opowiadania, Warszawa 1984, s. 278.

26 7ob. Hasto Piosenka [w:] Stownik gatunkéw literackich pod red. M. Biernackiego, M. Pawlus, Warszawa-Biel-
sko-Biata 2008, s. 559-561.
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Jest maligna,/ Bo cie nie ma./ Jest pustynia”??. Doswiadczenie niespetnionej mitosci
zmienia takze sposéb percypowania rzeczywistoéci przez ,ja”, ,otwiera” na nowe formy
poznania. Gdy zmienia sie kondycja psychiczna podmiotu, zmienia sie takze obraz $wia-
ta zdeterminowanego przez ,ja”. ,Ach, kiedy ona cie kocha¢ przestanie:/ Zobaczysz! |...)
| wszystkie zywioty,/ Wszystkie bedq ci ztorzeczy¢”28. Pomimo wszelkich przeciwnosci pod-
miot piosenek Stachury nieustannie podejmuije proby zbudowania trwatej relacji z dru-
gim cztowiekiem. Swiadectwem jego wewnetrznej walki o wiare w mito$¢ jest piosenka
Jest juz za pdzno, nie jest za pézno: ,Jeszcze zdgzymy w dzungli ludzkosci siebie odna-
lez¢, (...)/ Jeszcze zdgzymy naszq mitosciq siebie zachwyci¢,/ Siebie zachwyci¢ i wszystko
w krqg”?®. Poszukiwania bliskosci drugiego cztowieka sq jednak skazane na niepowo-
dzenie ze wzgledu na kondycje psychiczng samego podmiotu. ,Ja” Stachury — chociaz
kocha — nie jest zdolne do zbudowania trwatej, autentycznej relacji opartej na bliskosci,
zaufaniu i wzajemnodci. Refren popularnej piosenki Z nim bedziesz szczesliwsza mozna
interprefowa¢ joko zapis uniwersalnej prawdy o cztowieku wspétczesnym, niezdolnym
do stworzenia autentycznej wiezi z drugq osobaq:

»Z nim bedziesz szczesliwsza,

Duzo szczesliwsza bedziesz z nim.

Ja, coz —

Witbczega, niespokojny duch

Ze mng mozna tylko

Pojs¢ na wrzosowisko

| zapomnie¢ wszystko |...)

Ze mnq mozna tylko

W dali znika¢ cicho”3.

Podmiot piosenek Stachury szuka ukojenia i uspokojenia w kontakcie z naturg,
uobecniong poprzez topike solarng i powracajgcy motyw czterech zywiotéw. Zgodnie
z filozofig poety-wtdczegi zycie jest nieustanng wedréwkg w strone StoAca — ,skoro $wit
do Stonca pora péise”3t. Motywy jutrzenki i wschodu storica symbolizujg nowy poczg-
tek i ponowne narodziny ,ja”, powrét ze stanu $mierci do zycia. Jednym z lejtmotywow
w tworczosci Stachury jest motyw przebudzenia, rozumianego joko stan graniczny, miej-
sce spotkania snu z jawgq i zycia ze $miercig®2. Pojawia sie on miedzy innymi w piosence
Opadty mgty, wstaje nowy dzieri:

»A Ziemia toczy, toczy swoj garb uroczy;

Toczy, toczy sie los!

Ty, co ptaczesz, azeby $mia¢ mégt sie ktos

27 E. Stachura, Gdziekolwiek [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 220.

28 Idem, Zobaczysz [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s . 226.

29 Idem, Jest juz za pézno, nie jest za pézno [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., 249.
30 |dem, Z nim bedziesz szczesliwsza [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 280-281.
51 Idem, Dokqd idziesz2 Do storical [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 265.

32 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencijalizmu w literaturze polskiej XX wieku: o prozie Aleksandra Wata, Stani-
stawa Dygata i Edwarda Stachury, Poznan 1998, s. 186-187.
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Juz dos¢!

Odped? czarne myslil
Porzu¢ btedny wzrok!
Niech to wszystko zabierze juz nocl”33.

Motyw powtérnych narodzin jest obecny w wielu innych piosenkach. Nie przypadkiem
jednak w powyzszym przyktadzie poprzedza je ,opadniecie mgiet”. Natura w piosen-
kach Stachury miewa takze konotacje negatywne — zawieja $niezna (Tobie albo zawieja
w Michigan) lub mrok nocy wywotujq u poety poczucie leku, obcosci i zagubienia. Szcze-
gélnie mgta joko upostaciowienie nicosci jest statym motywem w twérczodci Stachury.
Wedtug Matczynskiej zjawisko to petni funkcje alegorycznego odpowiednika melancholii
pojmowanej nie tylko joko dyspozycja charakteru lub zaburzenie psychiczne, lecz takze
pewna strategia narracji literackiej. Intensywna i gesta mgta zaciera granice miedzy nor-
malnym i bezpiecznym a psychotycznym; niejednokrotnie konotuje ona cigzkie stany de-
presyjne poety®4. Z kolei wedtug Michata Januszkiewicza sam moment wkroczenia w nig
bohatera niweluje rozszczepienie osobowosci i postawe buntowniczq, pomaga osiggngé
stan nirwany i wewnetrznej integracii®®.

Upersonifikowana natura w piosenkach Stachury odzwierciedla stan psychiczny pod-
miotu. Jednak liczne apostrofy do storca i zywiotéw w potgczeniu z uroczystym tonem
nadajg niektérym piosenkom charakter hymniczny czy modlitewny, a nature czyniq obiek-
tem sakralizacji. Szczegdlnie storice w piosenkach Stachury zyskuje niemalze range Ab-
solutu, a rytm i cykl przyrody petniq funkcje fundamentalnej zasady organizujgcej $wiat
i ludzkg egzystencije. W piosenkach Stachury pojawia sie rozpowszechniona w XX-wiecz-
nej refleksji antropologicznej antynomia Natury jako $wiata bezposredniego i pierwot-
nego oraz Kultury jako spotecznej organizacji, wytworzonej przez cztowieka rzeczywi-
stoéci norm i regut®®. Stachura — podobnie jak w XVII stuleciu Jean Jacques Rousseau
— podejmuije idee powrotu do natury jako stanu autonomii, harmonii, wolnosci i jed-
nosci ze $wiatem3?. Poprzez opowiedzenie sie po jej stronie i kontestacje Kultury poeta
stawia jednak przede wszystkim pytanie o cztowieka i jego miejsce w $wiecie. Natura
odzwierciedla emocje bohateréw i ich sposéb postrzegania $wiata, staje sie przestrzenig
ukojenia i azylu — taki rodzaj prezentacji otaczajgcego $wiata jest typowy takze dla innych
polskich teksciarzy38.

Chciatabym réwniez odniesé¢ sie do problematyki egzystencjalnej zapisanej w pio-
senkach Stachury. Cata twérczoé¢ poety koncentruje sie na fundamentalnych dla filo-
zofii egzystencjalnej relacjach: cztowiek wobec siebie (,Ja”) i drugiego cztowieka (Inny),

33 E_ Stachura, Opadty mdly, wstaje nowy dzien [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 266.
345 Matczyrska, op. cit., s. 74.

35 M. Januszkiewicz, op. cit., s. 194.

36 Zob. W. J. Burszta, Antropologia kultury: tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998, s. 36.
37\, Januszkiewicz, op. cit., s. 185.

38 7ob. P Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski
i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 209.
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ale tez wobec $wiata i Boga. Warto jednak zada¢ sobie pytanie: czy nie sq to proble-
my kluczowe dla catej wspotczesnej poezji, a takze dla kultury populamej? Zgodnie
z rozpoznaniami badaczy gatunku bowiem im silniej piosenka pozostaje zakorzeniona
w masowym obiegu, tym czeécie| jej autor porusza sie w kregu spraw ,ogélnoludzkich”.
Dgzenie do uniwersalizaciji i ogélnosci senséw, operowanie pojemnymi stowami-kluczami
wprowadza do tekstu piosenkarskiego tematy ,wysokie” i problemy egzystencjalne, trak-
towane jednak w sposéb stereotypowy®®. Koniecznosciq jest postawienie pytania o re-
lacie miedzy egzystencjalizmem Stachury a uproszczonym ,egzystencjalizmem” piosenki.
Czy w utworach Steda pod prostotq formy i jezyka kryjq sie powazne, nierozstrzygalne
problemy catej XX-wiecznej literatury? Czy tez egzystencjalizm jego piosenek pozostaje
powierzchowny i wynika z pewnej konwencji¢ Stachura konwencjonalny bytby literackim
paradoksem. Sktonna jestem broni¢ tezy o autentycznosci doswiadczenia i filozoficznei
problematyce jego piosenek. Stachura nie ,sprzedaje” czytelnikowi prostej recepty na kry-
zys wspotczesnej kultury w postaci banalnych aforyzméw i uniwersalnych |, prawd”.

Pierwszoplanowe znaczenie dla egzystencjalnej problematyki piosenek ma pytanie
o sens bycia i istnienia w $wiecie oraz obecne w nich pigtno ludzkiej $miertelnosci. Jan
Marx okres$la wrecz piosenki Stachury jako chanson de mort. W pozornie banalnym
»piosenkowaniu z gitarq” dostrzega jednqg z form autoterapii, retrospektywnego poszu-
kiwania przyczyn wtasnego obtedu i metod jego przezwyciezenia przez dojrzatego po-
ete, ktéry zmaga sie z chorobg psychiczng i myslami samobojczymi4®. Charakter piesni
$mierci przyjmuje Tango friste z obecnymi w nim apokaliptycznymi motywami trzesienia
ziemi i za¢mienia stonca. Psychiczne| dezintegracii i cierpieniu podmiotu towarzyszy roz-
pad i unicestwienie catego $wiata, istniejgcego w subiektywnym przezyciu podmiotu.
»Ja”, $wiadome fatalizmu i skonczonosci wiasnego bycia w $wiecie, moze jedynie po-
twierdzi¢ egzystencjalny absurd poprzez uczestnictwo w korowodzie danse macabre:

Jlango — zatobny $piew jak po szaranczy

Tango — fo smutna mysl, ktérq sie tanczy

Z kulg v nogi przekletej pamieci

Z nozem, co w plecach az do rekojesci

Z obtedem, co w oczach sie nie miesci”4?!.

Swiadomos¢ nietrwatosci istnienia dodatkowo pogtebia obted poety, coraz wyrazniej
widoczny w jego utworach. Szczegdlnie ostatnie piosenki, czesto krytykowane za ,bet-
kotliwo$¢” i niezrozumiato$¢ tresci, sq zapisem wewnetrznej walki podmiotu z wlasng
psychikg. Szalenstwo niejednokrotnie zostaje w nich nazwane wprost, na przyktad w po-
pularnym Nie brooklifiskim moscie:

4Przerazajgey

Jak ozdoba $wiata

39 A. Baraficzak, Stowo w piosence estradowej: poetyka wspéfczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983,

s. 99,102,
40 Marx, op. cit., s. 440-441.
41 £ Stachura, Tango triste [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 218.
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Co w malignie bredzi

Jest obted cztowieczy”42,

Przywotana piosenka Stachury jest odpowiedzig na wiersz Brooklinski most Wtadimi-
ra Majakowskiego — apoteoze nowoczesnosci, postepu i osiggnie¢ techniki®®. Tymcza-
sem dla polskiego poety o wiele wyzszq wartoé¢ niz osiggniecia wspétczesnej cywilizacji
ma codzienne zmaganie cztowieka z wtasng psychikq:

,Nie brooklinski most

Lecz na drugq strone

Gtowq przebic sie

Przez obtedu los —

To jest dopiero cogl”44.

Walka podmiotu z sobq samym przewaznie przyjmuje jednak znacznie tagodniej-
szq forme. Nastroj smutku i dekadencji, doswiadczenie dysharmonii $wiata, poczucie
rozpadu whasnej podmiotowosci i niedopasowania do rzeczywistoéci spotecznej, préby
scalenia swoich doswiadczen psychicznych — te elementy sktonity Matczynskg do inter-
pretacji twérczosci Stachury przez pryzmat kategorii melancholii*®. Melancholia w kultu-
rze przez wiele stuleci rozumiana byta jako typ temperamentu i dyspozycja psychiczna.
Zygmunt Freud pisat o $wiadomym doswiadczeniu straty, ktérej prawdziwego motywu
melancholik nie zna i w zwigzku z tym nigdy nie moze sie z tego do$wiadczenia wyzwoli¢.
Podmiot melancholijny to ,jo” zdezintegrowane, ktére nie moze zaistnie¢ jako catosc.
Jednak melancholia w literaturze oznacza pewien typ narracji (écriture mélancolique),
a takze powigzane z nim figury retoryczne i stylistyczne oraz strategie opowiadania®®.
Freudowski podmiot melancholijny wyraznie ujawnia sige w piosenkach Stachury (podob-
nie jok w catej jego tworczodci). Fakt ten tym bardziej uzasadnia ich interpretacje jako
rodzaju autoterapii.

Powyzsze rozpoznania sytuujq zdezintegrowany melancholijny podmiot piosenek
w szeregu sytuacji granicznych. Oprécz obtedu i melancholii poeta wprowadza takze
stan $nienia oraz zawieszenia miedzy marzeniem sennym a jawq. Motywy oniryczne
w piosence literackiej wystepujq bardzo czesto. Sen w piosence zostaje sfunkcjonalizowa-
ny jako konwencja przedstawienia rzeczywistosci wyidealizowanej, alternatywnej wobec
tu i teraz; jako utopia wieczne| szczedliwosci. Z kolei bezsenno$é¢ moze by¢ zrodtem
niepokoju, a wypowied? literacka petni wobec niej funkcije terapeutyczng®?. Do tej topi-
ki nawigzuje Stachura w niektérych swoich piosenkach: Idz dalej, Opadty mgty, wstaje
nowy dzien, Bfogo bardzo stawit bede ten dzien i innych. Sen funkcjonuje w nich gtéwnie

42 |dem, Nie brookliriski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 256.

43 7ob. W. Szyngwelski, op. cit., podpis pod ilustracjq nr 23.

M Stachura, Nie brooklinski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., s. 256.

45 70b. A. Matczynska, op. cit., s. 72.

46 70b. M Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdgq straty, Warszawa 2000, s. 21-36.

70 motywach onirycznych w polskiej piosence literackiej — zob. K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec
przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 195-222.
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jako temat wypowiedzi. Wyjgtkiem jest piosenka IdZ dalej, w ktérej Stachura — poprzez
wprowadzenie postaci wrézbiarza — odwotuje sie do romantycznej interpretacii snu jako
profetycznej wizji, projekcji przysztego losu, przestrzeni kontaktu ze $wiatem nadnatu-
ralnym i pozaczasowym?®. Widoczne sq jednak réinice miedzy aksjologig snu Steda
a konwencjq utrwalong w polskiej piosence. Sen ,jasny, bez demonéw” pozostaje sta-
nem wymarzonym, lecz nieosiggalnym. W jego utworach przewazajq sny ,ciemne”, noc-
ne koszmary oraz bezsenne, obsesyjne noce®.

W piosenkach Stachury przekonanie o nieuchronnosci $mierci i egzystencjalnym ab-
surdzie kontrastuje jednak z afirmacjq zycia. Negatywne doéwiadczenia sq nieuchronng
konsekwencjq zaakceptowania zycia we wszystkich jego barwach i odcieniach. Auten-
tycznoé¢ przezywania siebie i $wiata w hierarchii wartosci poety stoi zdecydowanie wyzej
niz wewnetrzny spokdj i prywatne szczeécie. W piosence Zycie fo nie teatr stanowczo
sprzeciwia sie on teatralizacji i estetyzacji ludzkiego istnienia. Poprzez metafore zycia
joko teatru poeta rozumie zycie lekkie, petne uciech i przyjemnosci, gre pozoréw i kon-
wenanséw. Przeciwstawia jej autentycznoé¢ wiasnego smutku i tragizm codziennej walki
z samym sobg, niejednokrotnie zakoriczonej porazkq:

A1y — 1y prawdziwej nie uronisz tzy.

Ty najwyzej w goére wznosisz brwi.

Nawet kiedy zle ci jest, to nie jest zle.

Bo ty grasz!

Ja — dusze na ramieniu wiecznie mam.
Caly jestem zbudowany z ran.
Lecz kalekq nie ja jestem, tylko tyl”59,

Podmiot w piosenkach Stachury pozostaje w granicznym stanie zawieszenia miedzy
zyciem a $miercig. Pozornie infantylny i egzaltowany optymizm piosenek typu Nie rozdzio-
big nas kruki czy Piosenka dla zapowietrzonego w gruncie rzeczy skrywa jednak gtebokg
rozpacz. Poeta podejmuije kolejne maniakalne préby przezwyciezenia absurdalnosci ist-
nienia i wlasnej psychiki.

W egzystencjalng problematyke piosenek Stachury wpisuje sie takze do$wiadczenie
przemijania. Czas w piosenkach niepowstrzymanie biegnie, ucieka, nie da sie go zatrzy-
mac. ,Ja” istnieje w rzeczywistosci nieustannego ruchu, niepowstrzymanej dynamiki przezy¢
i wrazen. Bieg czasu miewa konotacje pozytywne — szczegélnie, gdy ,plynie i zabija rany”
(iak w tytule jednej z piosenek). Przewaznie jednak poeta podejmuje z nim nieréwnq walke;
probuje ,zdgzy¢”, zanim bedzie za pézno. Prébuje go zatrzyma¢, aby uobecni¢ pigkno
Jferaz”, urok chwili. ,Niesmiato sunie brzask,/ Zatrzyma¢ chciatbym czas./ Inaczej jest.../

48 B Truchlinska, Oniryzm jako kategoria interpretacyjna — préba rekonstrukcji ,$wiatopoglgdu oniryczne-
go” poety, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio I: Philosophia-Sociologa” 1995, vol. XX,
s. 208-209.

19 Tamze, s. 211.
50 Idem, Zycie to nie teatr [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 209.
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Czas musi biec”®!. Temporalno$¢ jest fundamentalng kategorig obrazu $wiata w utworach
nalezqcych do drugiego etapu rozwoju poezji czynnej Stachury. Warunek powstania wy-
powiedzi zupetnej stanowi konieczno$¢ bycia zawsze i bycia wszedzie. Czas w piosenkach
Stachury nie moze wprawdzie zosta¢ cofniety, lecz moze byé uobecniony, co pozwala na in-
tensyfikacje obecnosci ,jo” w $wiecie. Terazniejszo$¢ tekstow jest jedynie pochodng uobec-
nienia przesztodci i przysztodci, a kazda przezywana chwila dzieje sie w obszarze kontaktu
przesztodci z przysztosciq. W konsekwencji powstaje tak zwana jedno$¢ czasowa infinitus
— wszystkie przezycia i wrazenia dziejq sie nie tylko ,teraz”, lecz ,zawsze” i ,wszedzie”52.
Swiat piosenek Stachury pozomie pozbawiony jest religii i motywacji nadnaturalne;.
Podmiot, wypedzajgc Boga i Szatana, wybiera los ,boskiego banity” i przyjmuje brzemie
absolutnej odpowiedzialnosci za swoje zycie. W piosence Banita Stachura przedstawit
egzystencje w $wiecie poza dobrem i ztem — pozbawiong strachu przed transcendentng
karq, ale takze obietnicy nagrody i boskiej opieki®®. Nieodigcznym elementem egzysten-
cializmu piosenek Stachury jest jednak tesknota do Absolutu oraz préba doswiadczenia
sacrum. Metafizyczng tesknote cztowieka osamotnionego w ttumie demaskuje mimo-
wolne wyznanie robotnika rannej zmiany: ,W tramwaiju ttok i nie ma Boga/ Jest ramie
w ramie, w noge noga/ Kimanie na stojgco jest”®. W tym kontekscie interesujgcym
przyktadem moze by¢ Biata Lokomotywa. Tekst zbudowany zostat na kontrascie apo-
kaliptycznego obrazu zniszczonej rzeczywistosci (,czarne tqki”, ,spalony las”, ,zweglo-
ne szczqtki”, ,wspomnienia miast”) i fantastycznego mirazu poety. ,Biata Lokomotywa”
(»zywa zjawa istny cud”) staje sie utopijnym marzeniem podmiotu, umozliwia mu powrét

z ,krainy $mierci” do zycia (,do zycia znowu nie$ mnie nies”)%s

, realizacje koncepcji
wieczne| szcze$liwosci. Pozornie piosenka nie ma nic wspélnego z obecnosciq Boga
w $wiecie lub jej brakiem. Utwér nabiera jednak catkiem nowego znaczenia w kontekscie
komentarza samego Stachury:

(...) wszystkie moje ksigzki, wiersze i proza byly modlitwami do Boga, ktérego ja nazywatem
Cudne manowce, Widok nad widoki, Zjawa realna, Biata lokomotywa, Kropka nad ypsylonem

czy jeszcze inaczej. | byly nieustajgeq spowiedzig”?S.

+Nieustajgca spowiedz” — to okreslenie ponownie odsyta do problemu autobiogra-
fizmu w piosenkach Stachury. Badacze jego twérczosci (miedzy innymi Matczyriska) wie-
lokrotnie zwracali uwage na konfesyiny charakter tekstéw. Czerminska, wprowadzajgc
w jednej ze swoich prac pojecie ,tréjkgta autobiograficznego”, wyréznia trzy odmiany
dokumentéw osobistych: $wiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Wyznanie charakteryzu-
ie koncentracja na zyciu wewnetrznym jednostki, introwertyczna i egotyczna postawa

51 |dem, Kim wiasciwie byta ta piekna pani co dzisiejszej nocy w mojej samotni mnie odwiedzita? [w:] idem,
Wiersze, poematy..., op. cit., s. 251.

52 Rutkowski, op. cit., s. 211-214.

53¢ Kordes, Posmiertne zycie piosenek Stachury, ,Arkusz” 1998 r., nr 8, s. 2.

54 £ Stachura, Piosenka robotnika rannej zmiany w: idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 201.

55 po. idem, Biafa Lokomotywa [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 241-242.

56 Cyt. za: J. Marx, op. cit., s. 451.
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podmiotu, postrzeganie procesu pisania jako formy autoterapii i autokreacji oraz wni-
kliwa wiwisekcja $wiata wiasnych przezy¢ i doswiadczen®?. Powyzsze wyrézniki — charak-
terystyczne dla literatury intymistycznej (dzienniki, pamietniki) — sq obecne w piosenkach
Stachury. Wiasciwo$¢ ta sytuuje je w $wietle literatury dokumentu osobistego oraz skfania
do zastanowienia sie nad potencjalng mozliwosciq wykorzystania socjologicznej me-
tody biograficznej podczas ich interpretacji. Ze wzgledu na ograniczenia objetoéciowe
nie bede rozwija¢ tego watku. Takie spojrzenie na piosenki Stachury stwarza jednak nowe
mozliwosci ich lektury i sktania do przewartosciowania ich tresci.

Piosenki, kiérych nie da sie wyspiewaé - problemy formy i jezyka

Interpretacja piosenek Stachury bytaby niepetna bez odwotania sie przynajmniej
do gtéwnych probleméw ich gatunkowosci, formy i jezyka. Interesowa¢ mnie bedzie
nie tylko jezyk poetycki jako tworzywo stricte literackie, lecz takze jezyk piosenki — pe-
ten konwencji i gotowych schematéw, przystosowany do gustu masowej publicznosci.
Jak w gatunku z pola kultury popularnej odnajduie sie jeden z ,kaskaderéw literatury”,
autor stéw ,pomédz wspomoéz dopomodz wyjgtku czuty/ odeprzed umne armie reguty”582
Pod wzgledem formy piosenki Stachury powielajq tradycyjny wzorzec budowy zwrotkowe;,
z wyraznie wyodrebnionymi strofami i refrenem. Pisane sq wierszem sylabicznym, czasami
nawet sylabotonicznym. Budowa tekstu stownego koresponduije takze z muzyczng budo-
wg okresowq, mozna w nim wyodrebni¢ mniejsze catosci: frazy, okresy.

Niektére piosenki przyjmuijq forme ballady, modlitwy (Piosenka dla robotnika poran-
nej zmiany) lub tanca (Tango triste, Walc nad Missisipi), ktérego metrum realizuje sie
w rytmie tekstu. Mojqg uwage zwrécity zwtaszcza dwa przypadki, w ktdrych pod wpty-
wem osobistego przezycia i pamieci piosenka przyjmuje postaé portretu, wspomnienia,
a nawet epitafium. W Piosence dla Rafata Urbana przywotana zostata posta¢ zmarte-
go w 1972 roku $lgskiego gawedziarza, ,ojca Rafata”, wyrazajgcego sie z uznaniem
o talencie ,mfodego, warszawskiego trubadura” — Stachury®®. Bohaterkq popularnei
Piosenki dla Potegowej jest ciotka Maria Potega, u ktérej poeta mieszkat wraz z Witkiem
Rézanskim podczas pobytu w tozincu (1966), utrwalonego na kartach powiesci Cata
jaskrawosé. Z inicjatywy Jadwigi Stachury fragmenty ballady zostaty wyryte na ptycie na-
grobnej na cmentarzu w Aleksandrowie Kujawskim®®. Piosenka dla Potegowej stata sie
wiec realnym epitafium, zyskujgc charakter uzytkowy. Tematyka $mierci i przemijania jest
iednak czesto obecna w polskiej piosence. Wiele tekstéw przybiera charakter wspomnie-
niowy, a w niektorych pojawiaty sie rowniez zwroty charakterystyczne dla epitafium®?.

57 M. Czermitska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyzwanie i wyznanie, Krakéw 2000, s. 19-26.
58 £ Stachura, Kropka nad ypsylonem [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 168.
59 76b. W. Szyngwelski, op. cit., s. 110.

60 Napis na grobie Marii Potegi brzmi: ,Gdzie nas powiedzie skrajem drég/ gzygzakowaty zycia sznur/ tam nas
powiedzie gdy nadejdzie czas/ gdzie Potegowa teraz to raj/ Sted/ Ballada dla Potegowej/ Kochanej Siostrze/
Jadwiga Stachura”. Zob. W. Szyngwelski, op. cit., s. 82.

61 O elementach epitafium na przyktadzie tekstéw Agnieszki Osieckiej pisze Piotr Derlatka, op. cit., s. 260-261.
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Waznym wyznacznikiem struktury tekstu piosenki pozostaje jej rytm, bardzo czesto
zdeterminowany przez rytmike muzyki. Tymczasem u Stachury wewnetrzny rytm przejawia
sie juz na poziomie tekstu literackiego. Wiekszo$¢ piosenek cechuje wyrazna regularnosé
w zakresie wersyfikacji: zblizona liczba sylab w poszczegélnych wersach, identyczna licz-
ba werséw w strofach. Modelowym wrecz przyktadem rytmicznej regularnosci jest Piosen-
ka dla robotnika rannej zmiany, oparta niemalze w catoéci na zrytmizowanym schemacie
z bardzo regularnym roztozeniem akcentéw w poszczegdinych wersach. Piosenki Steda
majq takze swojg wewnetrzng melodie. Ryszard Bednarczyk jako gtéwng ich whasciwos¢
wskazat ,dgzenie do jak najpetniejszego oddawania melodii przedstawianych zdarzen”2
poprzez zastosowanie ryméw wewnetrznych, aliteracji, bazowanie na sylabach i fone-
mach eksponujgcych muzycznoéé¢ frazy. Taka organizacja tekstu poetyckiego wykracza
poza tradycyiny poetycki sylabotonizm®3.

Podstawowym elementem wersyfikacyinym porzqdkujgcym tekst piosenki pozostaje
rym. W polskiej piosence dominuije rym oksytoniczny — tendencja ta pozostaje w sprzecz-
nosci z tradycjq polskiej wersyfikacji, w ktérej zdecydowanie czestszy jest rym paroksy-
toniczny. Wihasciwosé¢ te warunkuje specyfika rodzimego akcentu. Jezyk polski oferuje
bardzo ograniczong iloé¢ kombinaciji meskich asonanséw — w zwigzku z tym rymy w pio-
sence sq czesto bardzo proste, powtarzajqce sie i niewyszukane®t. W przypadku utworéw
Stachury bardziej zasadne jest z kolei okreslenie Fedeckiego: ,zgrzytajgce niedorymy”88.
Konstrukcje typu ,dni” — ,drzwi”; ,sad” — ,éwiat”; ,pie¢” — ,sie”; ,mam” — ,ran” krytyk
traktuje jednak wytqcznie jako przejaw nieudolnosci Stachury teksciarza i argument po-
twierdzajqcy teze o niskiej wartoéci artystycznej piosenek. Czy niedoktadno$é rymu jest
jednak czynnikiem przypadkowym? A moze to rodzaj gry z konwencjq estetyczng piosenki
estradowej¢ Zamiast tatwych w odbiorze, prostych i dosadnych meskich ryméw poeta
wprowadza ,zgrzyty”, kiére o wiele lepiej odzwierciedlajg niejednoznacznosé i tragizm
wpisany w $wiat jego utworéw. Poprzez operowanie dysonansami Sted, jok sie zdaije,
neguje uproszczong, czarno-biatg wizje $wiata narzucang przez wiele piosenkarskich
tekstéw. Ponadto wprowadzit do swoich utworéw liczng reprezentacje ryméw zenskich.
Podczas gdy teksciarze piosenek wykorzystujg przewaznie rymy parzyste (aa bb), Stachura
z duzg swobodq i rozmaitosciq grupuje swoje niedorymy. Niekiedy tqczy je po trzy, mie-
sza szyk parzysty z przeciwstawnym lub naprzemiennym, wprowadza rym wewngtrz wersu.
Mimo to teksty jego piosenek nie tracq na wyrazistosci rytmu.

Regularno$¢ wersyfikacyjng tekstéw Stachury przetamuije takze czgsto wprowadzanie
do tekstu mocnych puent i dopowiedzen. Petnig one funkcje podobng do muzycznej
kadencji — struktury melodyczno-harmonicznej sygnalizujqcej zakohczenie utworu mu-
zycznego lub jego fragmentu. Cechq dojrzatej kadenciji jest potegowanie i niwelowanie
napie¢, przewaznie poprzez powrét do tak zwanego akordu tonicznego (podstawowego

62 Cyt. za: R. Kordes, Posmiertne zycie piosenek Stachury, ,Arkusz” 1998, nr 8.
63 Ibidem.

64 Baranczak, op. cit., s. 73-74.

657 Fedecki, op. cit., s. 274.
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dla danej tonacji)®. ,Kadencje” Stachury — czasem zawieszone, a czasem doskona-
te — bardzo dobitnie podkreslajg emocjonalny fadunek tekstu. W piosence Gdzie-
kolwiek poeta w kazdej strofie zamknietq strukture rytmiczng (najczesciej tez znacze-
niowq) przetamuje poprzez dodanie pigtego wersu w funkcji stfownej ,kadencji”.
Dla przyktadu: ,Gdziekolwiek jestem,/ To mnie nie ma./ Jest maligna,/ Bo cie nie ma./
Jest pustynia”®?. Podobnie w piosence Zycie fo nie featr Stachura famie regularnoé¢
wersyfikacyjing zwrotek, konczqc kazdq z nich krétkim komentarzem: ,To jest gral”
,Bo ty grasz!”, ,No i cze$¢!”®8. Kadencje Stachury czasem petniq funkcje puenty, naj-
czeéciej jednak nie wprowadzajg nowych znaczen, lecz wzmacniajq emocjonalny ta-
dunek wypowiedzi. Jego piosenki petne sq jednak sprzeczno$ci — wprawdzie autor lubi
postawi¢ przystowiowq kropke nad ,i”, w tekstach réwnie czesto pojawiajq sie jednak
wyodrebnione graficznie pauzy, a nawet momenty dtuzszej ciszy. Za pomocg typogra-
ficznego znaku pauzy poeta wypetnia czesto cate wersy, a nawet kilka werséw z rzedu.
Cisza w jego piosenkach czasem petni funkcje cezury, innym razem zawieszenia lub
niedopowiedzenia. Czy jest to milczenie melancholika, ktéry nie moze znalez¢ odpo-
wiednich stéw do wyrazenia w pefni swojego stanu emocjonalnego®? Jestem jednak
sktonna interpretowad ten zabieg jako rodzaj gry z odbiorcq, zachecenie czytelnika lub
wykonawcy piosenki do wypetnienia pustego miejsca wlasng trescig. Dtuga pauza moze
sprowokowa¢” odbiorce do skomentowania — ta funkcja ciszy widoczna jest chociazby
na przyktadzie ponizszych fragmentow:

,Ja — dusze na ramieniu wiecznie mam.

Caly jestem zbudowany z ran.

Lecz kalekq nie ja jestem, tylko ty!

Dzisiaj bankiet u artystéw, ty sie tam wybierasz;

Gosci bedzie duzo, nieodstepna tyraliera (...)"7°.

,Nie brooklinski most
Lecz na drugq strone
Gtowq przebi¢ sie
Przez obtedu los -

To jest dopiero co$!

66 ) M. Chominski, hasto kadencja [w:] Encyklopedia muzyki pod red. A. Chodkowskiego, wyd. 2 rozsz., War-
szawa 2006, s. 412-417.

87 E. Stachura, Gdziekolwiek [w:] idem, Wiersze, poematy..., s. 220.

8 |dem, Zycie fo nie featr [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 209.
6] tym problemie jezyka Stachury pisata A. Matczyriska, op. cit., s. 84-86.
70 bidem, s. 209.
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Bedziemy smuci¢ sie starannie!

Bedziemy szale¢ nienagannie!

Bedziemy naprzéd niestychanie!

Ku polaniel”?1.

Piosenki Stachury przewaznie krytykowane byty ze wzgledu na prostote, kon-
wencjonalizm, a wrecz banalno$é¢ jezyka literackiego. Tymczasem w przypadku tego
gatunku niewielka ,gestos¢” tekstu stownego jest naturalng konsekwenciq jej przy-
naleznosci do kultury masowej, przejowem ukierunkowania twércy na uczestnictwo w ma-
sowym obiegu. Pokrétce wspominatam o tym w pierwszej czesci artykutu. Tekst piosenki
nie potrzebuje ,drugiego dna”. Jest on odbierany na dostownym, bezposrednio dostep-
nym poziomie. Oddziatuje natychmiast, nie pozostawiajgc odbiorcy miejsca na pogte-
biong refleksie — problematyzowanie rzeczywistosci nie jest przeciez jej celem?2. Jezyk
i styl piosenek Stachury odzwierciedlajq typowe cechy gatunku: liczne paralelizmy skta-
dniowe, duplikowanie catych werséw, tendencje do redundanciji i wielostowia, to znaczy
operowania nadmiarem stéw niewnoszqcych nowej tresci’®. Szczegdlnie powtérzenia
— bogato reprezentowane w jego tekstach — sq charakterystyczng cechq jezyka piosenki.
Sam fakt powtérzenia staje sie juz zrédtem znaczen, a niekiedy wprowadzajg one wrecz
atmosfere muzyczno-stownego transu?. Autor poprzez przerysowanie, doprowadzenie
prostych $rodkéw do skrajnosci, osigga jednak nietypowe efekty. Motyw wanitatywny
w piosence Niemowa z pewnosciq nie bytby tak silnie wyeksponowany bez trzykrotnego
powtdrzenia jednego wersu oraz wyrazu ,proznia” wewngtrz kazdego z tych werséw:

.| wszystko w préznie, w préznie, w préznie!

| wszystko w préznie, w préznig, w proznie!

| wszystko w préznie, w préznig, w prézniel”?s.

Powyzsze stowa mozna odczyta¢ dostownie — jako podkreslenie tragizmu $wiata.
Po wnikliwej lekturze catego zbioru piosenek razgce staje sie przejaskrawienie, a wrecz
karykaturalno$¢ podobnych $rodkéw. Czy efekt groteski nie mégt jednak leze¢ w intencji
Stachury? By¢ moze jest to kolejny przejaw zmagan z ,katem schematem”. By¢ moze
poprzez tragikomizm Stachura prébuje wyrazi¢ egzystencjalny absurd istnienia.

Podobnie gramatyczna niepoprawno$é i ,niesktadno$¢” piosenek Stachury jest
w gruncie rzeczy powaznym problemem interpretacyjnym. Oryginalno$¢ twérczosci
autora wynika w duzej mierze z jego skfonnosci do ,egzotyzacii polszczyzny”78. Prze-
jawami gry poety z konwencjq i uzusem jezykowym sq liczne neologizmy i oryginalne
potqczenia sktadniowe, bardzo czesto stanowigce wrecz pogwatcenie regut jezykowych.
Réwnie ,niepoprawne” sq piosenki, w ktérych pojawiajq sie jednostki quasi-jezykowe

71 | dem, Nie brookliriski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 256.

72\, Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 24.
73 A. Barariczak, op. cit., s. 91.

74 70b. K. Gajda, op. cit., s. 223.

75¢ Stachura, Niemowa [w:] idem, Wiesze, poematy..., op. cit., s. 213.

76 ). Mar, op. cit., s. 421.
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pozbawione znaczenia i treéci informacyjnej, monosylaby, nonsense-forms. Czasem
sprawiajq one wrazenie beztadnego potoku stéw, jak chociazby w cytowanej ponizej
Piosence nad piosenkami:

»dumnie i biednie

szedtem przed siebie (...)

jak puch jak puch
to wzwyz to w dot
to w gére zndw

a z géry w dot

a z dotu w dét

i znéw do gor

do chmur do chmur
i raptem w gréb

iz grobu w gréb
iak nie ten duch”?7.

W piosenkach Stachury znalezé mozna wiele podobnych konstrukcji, pozornie po-
zbawionych znaczenia i sensu. Watpliwosci nie ulega fakt, ze rozwigzanie to autor za-
stosowat intencjonalnie, mozna natomiast zastanawia¢ sie nad jego funkcjg. Cechg
charakterystyczng jezyka melancholii jest rozpaczliwa préba wyrazenia swoich przezy¢
przy jednoczesnej niemoznosci znalezienia wlasciwych stéw do ich opowiedzenia. Me-
lancholik odczuwa gteboki dysonans miedzy rzeczq a stowem. Reakcjq na ten stan rzeczy
moze by¢ przemilczenie lub poszukiwanie. Wspomniany rozdzwiek moze sta¢ sie im-
pulsem do wypracowania nowego jezyka poprzez odnajdywanie oryginalnych potgczen
stéw i styléw, gre z wieloznacznosciq, zmiany znaczen, zabawe logicznymi i gramatycz-
nymi strukturami®. Jednoczeénie zabiegi takie zawsze przykuwajq uwage stuchacza lub
czytelnika. Tworzenie tekstéw absurdalnych w polskiej piosence literackiej z lat siedem-
dziesigtych byto jednq ze strategii przetamywania popularnych konwencji i prowadzenia
gry z odbiorcq. W utworach popularnych sensu stricto absurdalno$é tresci nie jest zjawi-
skiem pozqgdanym, poniewaz nie zapewnia tekstowi stownemu przejrzystosci oczekiwanej
przez czytelnika o niskich kompetencjach kulturowych?®. Zmystowy i wrazeniowy stowo-
tok piosenek Stachury jest rodzajem ,sensualnej plazmy”, kiéra ,przeptywa przez moézg
poety jak przez rzadkie sito i jest bez zadnej chyba selekcji przelewana na papier stajgc
sie tworem literackim réwnie bezksztattnym (...)”8°. Poeta nie selekcjonowat wrazen, jego
zamiarem byto raczej zapisanie w teksécie petni siebie i indywidualnego doswiadczenia
$wiata®1,

T Stachura, Piosenka nad piosenkami [w:] idem, Wiesze, poematy..., op. cit., s. 268.
LN Matczynska, op. cit., s. 78.

79 5 Baranczak, op. cit., s. 137.

80 Marx, op. cit., s. 426.

81 |bidem, 5. 426-427.
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Z jednej strony absurdalno$¢ ,sensualnej plazmy”, z drugiej zamiar zapisu autentycz-
noéci do$wiadczenia — to kolejny paradoks piosenek Stachury. Poprzez stylizacje jezyka
na mowe potoczng i przetamanie ograniczen estetyzmu autor prébowat zapisa¢ auten-
tyczne doéwiadczenie dnio powszedniego. W tym kontekécie wyjgtkowym przyktadem
w zbiorze piosenek jest Piosenka dla robotnika porannej zmiany. Miarowo$¢ tekstu od-
zwierciedla jednostajny rytm ,$wiete|” codziennosci:

+Zbozowa kawa, smalec, chleb

Salceson czasem, kiedy jest

Do teczki drugie pcha $niadanie

| teraz szybko na przystanek

Po drodze »sportem« sztacha sig |...)

Aniele Pracy — strézu moj

Jak ciezki robotnika zn6j"82.

Wykorzystanie jezyka parareligiinego (,btogo bede stawit ten dzien”) oraz liczne
aluzje do motywéw biblijnych (struktura Dekalogu w piosence Cztowiek cztowiekowi...)
to kolejna ciekawa wlasciwo$¢ jezyka piosenek Stachury. W ten sposéb autor uobecnia
czas i przestrzen ciggtego $wieta, a subiektywne do$wiadczenie $wiata podnosi do ran-
gi kosmogonii. W codziennym $wietowaniu Stachury obecny jest imperatyw stwarzania
$wiata na nowo i brania na siebie odpowiedzialnoéci za jego powstawanie®s.

Drugie zycie piosenek Stachury - o adaptacjach scenicznych i muzycznych

W swoim tekscie przeprowadzitam przede wszystkim literaturoznawczg analize pio-
senek Stachury, koncentrujgc sie gtéwnie na witasciwosciach tekstu. Chciatabym po-
krétce odnieéé sie jeszcze do licznych realizacji muzycznych i scenicznych. Pierwszymi
interpretacjami muzycznymi byly wykonania samego poety, ktdry $piewat swoje teksty
z akompaniamentem gitary. Po latach mozna stwierdzi¢, ze autorskie kompozycje nie
wytrzymaty préby czasu. Oryginalne wykonania Stachury sq dostepne na wspomnia-
nych juz wydawnictwach plytowych, lecz przede wszystkim mozna bardzo szybko od-
nalez¢ je w Internecie. Mimo to nie utrwality sie one jako interpretacje kanoniczne
i wéréd stuchaczy tych tekstow cieszqg sie raczej niewielkq popularnosciq. Ze wzgledu na
matq warto$é muzyczng i brak umiejetnosci wokalnych Stachury zwyczainie ,nie wpadaig
w ucho”. Pozbawione wyrazistej melodii i $cisle ustalonej rytmiki przypominajq raczej
melorecytacje. Ta swoboda w potraktowaniu elementéw dzieta muzycznego (melodyki,
rytmiki, harmoniki) zbliza jednak nieco te wykonania do $redniowiecznej tradycji wy-
konawczej trubaduréw, dzieki czemu stajq sie one ciekawym zjawiskiem dla archiwisty.
W ich muzycznej ,niedoskonatosci” mozna tez widzie¢ zrédto autentycznosci przezycia
poety. Ponadto nieskomplikowana warstwa muzyczna umotzliwia wyeksponowanie tek-
stéw piosenek, dzieki czemu w oryginalnych wykonaniach stowo zyskuje pierwszorzedng
role.

82 £ Stachura, Piosenka dla robotnika rannej zmiany [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 201.
83 Zob. K. Rutkowski, op. cit., s. 228-231.
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Piosenki Stachury byly takze przedmiotem licznych adaptacji teatralnych. Pierwszymi
prébami wprowadzenia ich na scene byly spektakle kompozytora Jerzego Satanowskie-
go, przyjaciela poety, twércy nurtu teatru piosenek nobilitujgcego ten gatunek. W jego
spektaklach piosenki nie stanowity jedynie tta dla akcji dramaturgicznej, lecz petnity role
pierwszoplanowq i przejmowaty gtéwne funkcje teatralno-dramatyczne. Adaptacjami
piosenkarskiej tworczodci Steda byly spektakle Mitos¢, czyli zycie, smier¢ i zmartwych-
wstanie zaspiewane: wyptakane i w niebo wziete przez Edwarda Stachure (premiera:
Teatr Nowy w Poznaniu, 26 kwietnia 1984 roku); Stachura, czyli List do pozostatych
(premiera: Teatr na Woli im. Tadeusza tomnickiego, 12 kwietnia 2003 roku) oraz przed-
stawienie Zycie fo nie teatr w wykonaniu Jacka Rézanskiegod4. Ponadto wymieni¢ nalezy
takze spektakl Mitos¢, czyli zycie, smier¢ i zmartwychwstanie Michata Kgtnego z muzy-
kg Stawomira Zygmunta (FAMA 1983), a takze spektakl Za zycie zuchwate w rezyserii
Michata Juszczakiewicza z muzykq Marka Gatqzki (premiera: 8 maja 1983 roku, Teatr
Adekwatny w Warszawie).

Naturalnie, piosenki Stachury byly takze przedmiotem licznych interpretacji muzycz-
nych. Szczegélnie lata osiemdziesigte to czas ,stachuromanii”, kiedy to piosenki po-
ety $piewali miedzy innymi Piotr Fronczewski, Ewa Btaszczyk, Jacek Rézanski oraz liczni
piesniarze amatorzy. Autorskie interpretacje piosenek Stachury — dalekie od muzycznej
kunsztownosci i doskonatosci wykonania — byly przejawem wiary poety w to, ze $piewad
moze kazdy; takze realizacjg paradygmatu ,wszystko jest poezja”®®. Piosenki Stachury
staly sie takze czescig repertuaru profesjonalnych muzykéw. Do popularyzaciji twérczosci
poety przyczynily sie interpretfacje zespotu Stare Dobre Matzenstwo: kaseta magneto-
fonowa Piosenki Stachury (1986, debiut fonograficzny) oraz péiniejsze realizacje pty-
towe: Dla wszystkich starczy miejsca (1990), Pod wielkim dachem nieba (1992), Nie-
bieska tancbuda (1993), Dolina w dtugich cieniach (1995), antologia Cudne manowce
(2000)%¢. Adaptacje Krzysztofa Myszkowskiego w latach dziewie¢dziesigtych utrwality sie
joko kanoniczne wykonania piosenek Stachury i mimo uptywu czasu wcigz nie tracq
na popularnodci. Réwnie wazng role odgrywaty jednak albumy Jana Kondraka: Tango
Triste, Madame | (1990) i Madame Il (1990)87, Piosenki Stachury byly takze inspiracjq
dla twérczosci szczecinskiego kompozytora Marka Gatqgzki (kaseta Ballady Edwarda Sta-
chury $piewa Marek Gatgzka, 1985; reedycia CD Piosenki Edwarda Stachury $piewa
Marek Gatgzka, 2006; ptyta Tu stacja Sopot, 2006)38.

84 M. Traczyk, op. cit., s. 204. Encyklopedia Polskiego Teatru, http://www.encyklopediateatru.pl/przedsta-
wienie/7910/milosc-czyli-zycie-smierc-i-zmartwychwstanie-zaspiewane-wyplakane-i-w-niebo-wziete-przez-
edwarda-stachure [dostep: 26.06.2018]; http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/34981/stachura-
-czyli-list-do-pozostalych [dostep: 26.06.2018].

85 M. Traczyk, op. cit., s. 202.

86 Oficjalna strona zespotu SDM, zaktadka twérczo$¢, http://sdm-myszkowski.com/tworczosc/ [dostep:
26.06.2018].

87  Dyskografia  Jana  Kondraka, http://www.Ifb.lublin.pl/sklad-Ifb/jan-kondrak/dyskografia/  [dostep:
26.06.2018].

88 Dyskografia Marka Gatqzki, Leksykon kultury Warmii i Mazur, http://leksykonkultury.ceik.eu/index.php/Ma-
rek_Ga%C5%82%C4%85zka [dostep: 26.06.2018].
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Obok nurtu tradycyjnego, bedgcego kontynuacijq tradycji $piewania Stachury po-
wstatej na gruncie ,mody” lat osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych, teksty poety staty
sie takze tworzywem dla kompozycji wspétczesnych. Prébg reinterpretacji i umieszczenia
piosenkarstwa Steda w nowym kontekscie sq adaptacje powstate w ostatnim dziesiecio-
leciu. Wéréd nich Krzysztof Gajda wymienia m.in. ptyte Banita (2011) zespotu Parafra-
za; wydanie kolekcjonerskie wydawnictwa Biata lokomotywa z korespondencjq Stachury
i Satanowskiego oraz dwiema ptytami CD (Biata Lokomotywa, Na bfekicie jest polana)
oraz koncert Wszystko jest poezja, ktéry odbyt sie 19 lutego 2015 roku w Auli Politechniki
Warszawskiej. Wéréd nich wyréznia dwie propozycje fonograficzne: ptyte Sted (2012)
duetu Babu Krol (Jacek ,Budyn” Szymkiewicz i Piotr ,Bajzel” Piasecki) oraz CD Rozpacz-
liwie wolny — piosenki Edwarda Stachury (2013) zespotu Leniwiec. Szczegélnie druga
propozycja jest ciekawym eksperymentem estetycznym, prébg przetamania konwenc;ji
i schematéw lektury oraz zestawienia réznych przestrzeni kulturowych. Leniwiec przedsta-
wit piosenki Stachury w estetyce punkrockowej z elementami ska, reggae, folk czy country
music. Wedtug Gajdy autorzy obu interpretacji, chociaz kreatywnie poszukujq nowei
estetyki muzycznej, nie unikneli popadania w schematy. Nie mozna jednak odméwi¢ tym
wykonaniom wartoéci ze wzgledu na sam fakt podjecia wysitku ponownego namystu nad
tworczosciq autora Missa pagana®.

Przedstawione powyzej interpretacie muzyczne i sceniczne piosenek Stachury sq oczy-
widcie jedynie subiektywnym wyborem najistotniejszych (w mojej opinii) adaptacji. Pod-
czas selekcji kierowatam sie kryterium reprezentatywnosci (artyéci, ktérzy przyczynili sie
do stworzenia pewnej tradycji $§piewania i stuchania Stachury) oraz ustaleniami genologii
literackiej. Skoncentrowatam sie jedynie na realizacjach tekstéw piosenkarskich Stachury,
pomijajgc mnéstwo bardzo warto$ciowych, reprezentujgcych wysoki poziom artystyczny
adaptacji jego wierszy, poematéw i fragmentéw prozy. W ramach dygresji musze jed-
nak zwréci¢ uwage na bardzo duze zainteresowanie muzykéw poematem Missa pagana
(Msza wedrujqcego). Tekst stat sie przedmiotem wielu interpretacji, wéréd ktdrych wy-
mieni¢ nalezy spektakl recital Missa pagana. Msza wedrujgcego (z fragmentami Oto
i Fabula rasa) w wykonaniu Anny Chodakowskiej (premiera: 1982, Teatr Stara Prochow-
nia); albumy Missa pagana oraz Kondrak $piewa Stachure — missa pagana (2013) Jana
Kondraka; Missa pagana (2005) zespotu SDM. To zainteresowanie artystow sktania
do zastanowienia sie nad muzycznym potencjatem Mszy wedrujgcego oraz potraktowa-
nia jej jako ewentualnego kontekstu dla interpretacii piosenkarskiej twérczosci Stachury.
W $wietle ustalen teoretykéw muzyki msza joko gatunek wokalno-instrumentalny jest
zbiorem piesni religijnych, o okreslonej strukturze wyznaczonej przez porzqdek liturgiczny,
czyli czedci state i zmienne mszy. Ten wzorzec wiernie odtwarza Stachura w poszczegél-
nych czedciach tekstu (Introit, Confiteor, Gloria, Prefacja, Sanctus, Communio, Dzigkczy-
nienie, Ite missa est). Jednak areligijna tematyka Missa pagana (przedmiotem adorac;ji
nie jest Bég, lecz natura, codziennosé i cztowieczenstwo), prostota stylu oraz mozliwosé

89y Gaijda, op. cit., s. 405-416.
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translacji na jezyk piosenki sktania do zastanowienia nad gatunkowq specyfikg utworu.
Czy Msze wedrujgcego mozna by zatem postrzega¢ jako nowy rodzaj ze$wiecczonej
mszy, bedgcej zbiorem piosenek? Odpowiedz na to pytanie wykracza poza mozliwosci
tego artykutu, a powyiszy problem mégtby staé¢ sie przedmiotem osobnego studium.
Mysle jednak, ze warto go zasygnalizowaé.

EX X3

W mojej interpretacji przedstawitam piosenki Stachury przede wszystkim jako tekst
literacki. Moim celem byto zweryfikowanie tendencyjnych, uproszczonych opinii o pio-
senkach Stachury jako ,wypadku przy pracy” i utworach bez wartodci artystycznej. Zale-
zato mi na pokazaniu potencjatu badawczego wcale nie tak powierzchownego zjawiska,
jakim sq piosenki Stachury. Utwory te — traktowane jako pewna cato$é¢ — sq $wiadomym
eksperymentem artysty poszukujgcego autentycznosci dos$wiadczenia i przezycia. Waz-
nym etapem w rozwoju jego koncepcji poezji czynnej. Prébowatam przedstawi¢ w spo-
séb syntetyczny gtéwne problemy tresci, skoncentrowane wokét watkéw egzystencjalnych
i anfropologicznych, $wiadomosci kryzysu kultury i kryzysu podmiotowosci wspétczesne-
go cztowieka. Wyszczegéinitam takze wybrane cechy formy i jezyka piosenek Stachury
— $rodkéw pozornie banalnych, ktére w okreslonej sytuacji komunikacyjnej nabierajg
cech oryginalnos$ci. Z pewnosciq nie wyczerpatam jednak potencjatu lektury i mozliwo-
$ci interpretacyjnych. Odrebnym problemem jest relacja stowa i muzyki w wykonaniach
piosenek Stachury; sposéb funkcjonowania tej twérczosci w profesjonalnych aranzacjach
Starego Dobrego Matzenstwa oraz w niedoskonatych interpretacjach samego autora.
Nie rozwingtam takze problemu intertekstualnosci piosenek autora, petnych cytatow
ze wspotczesnej literatury i kultury. Tematem osobnego studium mogtoby by¢ takze funk-
cjonowanie piosenek jako przestrzeni komunikacji z odbiorcg masowym. Chociaz réwnie
dobrze mozna by powtérzy¢ za poetq, ze najpiekniejszej piosenki nie da sie ani wy-
$piewad, ani zapisac jej tekstu lub melodii. ,Najpiekniejsza piosenka to $piewajgca sie
za kazdym razem inna, nowa, najpetniejsza i najpiekniejsza piosenka (...). Da sie nig

by¢. | $piewac¢. Kazda zywa rzecz niq jest. (...) Najpiekniejsza piosenka jest bez stow”°.

Summary
It can’t be sung out. You can be it. And keep singing.
Songs in Edward Stachura’s literary output

The article offers a synthesis of the problems of content, form and language in the
songs by Edward Stachura. This genre has a special place in the writer’s output. Sta-
chura’s songwriting was important for his development of the conception of ,active po-
etry” and also in his search for the ,complete literary utterance”. The article focuses

90 £ Stachura, Fabula rasa..., op. cit., s. 34.
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on the place of Stachura’s songs in the cultural and literary circulation and on the-
ir autobiographical and existential themes, the main features of their language
and the problem of genre.

Keywords: Edward Stachura, literary song, life-writing, cursed poets, contemporary poetry
Stowa kluczowe: Edward Stachura, piosenka literacka, zyciopisanie, poeci wykleci, poezja
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