Zaneta Nalewajk

Metafikcja jako afirmacja wielorakoSci

Literatura metafikcjonalna to — w jednym z mozliwych uje¢ — proza
samoswiadoma. Kreuje ona fikcje, ujawniajac jej konwencjonalny, a zarazem
wariantowy charakter. Rozpatrywana w takiej optyce fikcja staje si¢ punktem
wyjscia, pretekstem do zawarte] na kartach dzieta literackiego analizy regut
rzadzacych organizowaniem znaczen. Osadzony w utworze metatekst
problematyzuje nie tylko relacje migdzy poszczegdlnymi komponentami prozy
fikcjonalnej, takimi jak: wpisani w tekst autor i odbiorca, narrator, $wiat
przedstawiony, etc., ale takze czyni przedmiotem refleksji zwiazki migdzy fikcja
a rzeczywistoscig.

W 7. numerze ,, Tekstualiow” pojeciem tekstow metafikcjonalnych zostaty
okreslone dzieta, ktore powstaly wczesniej niz uzyty do ich analizy termin
opisowy. Taka decyzje usprawiedliwia — jak si¢ zdaje — to, ze obecnos¢
wielopoziomowych konstrukcji narracyjnych, (bedacych niekiedy znakami
odchodzenia od zasady kompozycji linearnej) nie jest w literaturze zjawiskiem
nowym. Chwyty te znane sa choéby z Zycia i mysli J.W. Pana Tristrama Shandy
Laurence’a Sterne’a, Opowiesci Artura Gordona Pyma Edgara Allana Poe,
Bladego ognia Vladimira Nabokova, Opowiesci swietej pamieci Iwana
Pietrowicza Bietkina Aleksandra Puszkina, dziet André Gide’a, Jorge’a Luisa
Borgesa, Italo Calvino, Raymonda Queneau, Julio Cortazara, czy Georgesa
Pereca. W literaturze polskiej lini¢ rozwojowg tego typu prozy wyznaczaja
teksty autotematyczne, by wspomnie¢ tylko Patube Karola Irzykowskiego czy
GOry nad czarnym morzem Wilhelma Macha. Wspomniana tendencja osigga w
Polsce swoja kulminacj¢ w latach dziewiecdziesigtych ubieglego stulecia i
pierwszych XX wieku.

Zastosowanie na kartach utwordéw, ktore powstaty w réznych epokach,

technik charakterystycznych dla metafikcji nakazuje rozpatrywaé proze



metafikcjonalng w aspekcie historycznym. Wskazane teksty niepozbawione sg
wszakze punktow wspoOlnych. Pierwszy z nich to badanie potencjalnych
mozliwosci materii  powiesciowej, poprzez nowe ukontekstowienie i
problematyzacj¢ przekazu fikcjonalnego. Drugi staje si¢ $wiadectwem
przemiany sensow. Jawi si¢ jako dowod transformacji, a czasem nawet zupeinej
dezaktualizacji kulturowych konwencji jezykowych, rozumianych jako
schematy, ktore umozliwiaja konceptualizacje  zjawisk  otaczajacej
rzeczywistosci, ekspresje wyobrazen z nig zwigzanych czy zapis jej
doswiadczenia. Trzeci zdaje sprawg¢ z dynamizmu metafikcji — sprzyja ona
kreacji dzieta w ruchu, dzieta wieloznacznego, bedacego wyrazem wiedzy o
arbitralnosci znaczen, znakiem $wiadomosci tego, ze nie muszg one w sposob
konieczny wigza¢ si¢ w kazdym miejscu i czasie z tymi samymi desygnatami.
Za ukoronowanie tendencji do budowania utworéw semantycznie
niedomknig¢tych uzna¢ mozna hipermetafikcjonalne teksty literackie, ktore,
oprocz tego, ze angazuja czytelnika w proces tworzenia dzieta, ujawniajg takze
samowiedze, na przyktad podejmuja refleksje nad konsekwencjami wyboru
przez uzytkownika Internetu tej a nie innej Sciezki lektury. W ten sposob
gotowy tekst zastgpiony zostaje procesem kreowania znaczen, w miejscu
totalnosci pojawia si¢ alternatywa. Dzigki technikom metafikcjonalnym jasne
staje si¢ to, ze nawet wowczas, kiedy pisarz buduje spdjng opowies¢ i1 nie
problematyzuje sytuacji konstruowania utworu, ma do czynienia z
mozliwos$ciami. Jedne z nich zostajg wybrane 1 wchodza w jej sktad, pozostate

za$ podlegaja wykluczeniu.

Innym problemem wartym namystu jest diagnoza, zgodnie z ktorg
metafikcja 1 hiperfikcja to symptomy ,,$mierci autora”. Zagadnienie to ukazuje
si¢ w nowym $wietle w wypowiedzi Italo Calvino — teoretyka i apologety

wielorako$ci w literaturze:



,,Kto$ moglby mi zarzuci¢, ze im bardziej dzielo pomnaza rozmaite mozliwosci, tym
bardziej zatraca si¢ wyjatkowos¢ tego, kto pisze, bo wtedy zaniedbuje on swoje self, swoja
wewnetrzng szczero$é, odkrywanie wiasnej prawdy. Odpowiem, ze jest wrecz przeciwnie, bo
kimze jest kazdy z nas, jesli nie wypadkowa nabytych doswiadczen, informacji, lektur,
wyobrazen? Zycie kazdego czlowieka jest encyklopedia, biblioteka, inwentarzem

przedmiotéw, zbiorem rozmaitych stylistyk, gdzie wszystko nieustannie moze podlegaé

przemieszczeniu i porzagdkowaniu na wszelkie mozliwe sposoby”".

Zdaniem autora Zamku krzyzujgcych sie losow niepozbawiona tradycji
literackich wielorako$¢ (takze autorskiej kreacji) charakterystyczna miedzy
innymi dla tekstow metafikcjonalnych 1 hiperfikcjonalnych nalezy do tych

przymiotow literatury, ktore daja jej szanse na dlugie trwanie.

I wreszcie nie sposob przej$¢ obojetnie obok zagadnienia zwigzkow
pomigdzy fikcja, metafikcja, a hiperfikcjg. Czy w tym przypadku mamy do
czynienia z relacjg nastgpstwa? A moze z prawem zmienno$ci form literackich,
zmienno$ci rozumianej jako znak ich rozwoju, doskonalenia si¢? Na te 1 inne
pytania starajg si¢ odpowiedzie¢ autorzy artykutdéw zamieszczonych w numerze,

ktory redakcja oddaje wtasnie do rak Czytelnikow.

1. Calvino, Wielorakosé¢ [w:] Idem, Wyklady amerykariskie, thum. Anna Wasilewska, Gdansk—Warszawa 1996,
s. 109.
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