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Dwie drogi - dwie formy pragnienia w sztuce
Przetozyta Justyna Teodorowicz

LSens zycia cztowieka zwigzany jest
z ostatecznym celem, do jakiego dqzy”.

Ernest Bernea

Wraz z narodzinami fotografii nadrzednqg troskqg sztuki europeijskiej, a zwlaszcza
malarstwa, stato sie odnalezienie wlasnej tozsamosci, wtasnej plastyczne] odpowiedzi
na otaczajqcq rzeczywisto$é. Juz w okresie impresjonizmu trybut sktadany obiektywizmo-
wi zaczyna stopniowo male¢, az staje sie bliski zeru. Idea autonomii jezyka doprowadza
malarstwo do takiego stadium rozwoju, w ktérym przeradza sie ono w rzeczywisto$é sa-
mowystarczalng. W pewnym momencie jednak dochodzi do nasycenia, do osiggniecia
jakiej$ granicy, wrecz do absolutyzacji tej autonomii, gtoszonej tak zarliwie przez Gre-
enberga: ,Treé¢ powinna sie catkowicie rozpusci¢ w formie (...)"1. Tematu i tresci nalezy
unika¢ jak zarazy?.

Na owq dogmatyzacje idei autonomii — na jej absolutyzacje — neoawangarda odpo-
wiada tym, co niektérzy krytycy nazywaijq ,pragnieniem realnosci”. Orientacje neoreali-
styczne albo posuwaiq sie do catkowitego zniesienia ekspresii, jak w przypadku hiperreali-
zmu (u$wieconego przez ,documenta” w Kassel w roku 1972), albo powracajg w postaci
neoekspresjonistycznej fali lat osiemdziesigtych. Ta ostatnia jawi sie joko wyraz buntu
»indywidualizmu i subiektywizmu wobec ogélnosci (...), jako odwet immanencji wobec

1 C; Greenberg, Awangarda i kicz [w:] idem, Obrona modernizmu, wybér G. Dziamski, ttum. G. Dziamski,
M. Spik-Dziamska, Krakéw 2006, s. 5.
2 Zob. ibidem.
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tyranicznego monopolu trudnej aspiracji do transcendencii, jako »pogodzenie sie
ze $wiateme i »kryzys sublimacji«”3.

Na nieszczescie jednak owo ,pragnienie realnosci” (zwtaszcza w sztuce zachodniej)
przejawia sie w sposéb bardzo ograniczony, wylgcznie na poziomie incydentalnodci,
na poziomie do$wiadczenia zewnetrznego. Nie ma w tym nic dziwnego, poniewaz po-
jecie realno$ci zostato drastycznie zubozone w swojej substancji przez kolejne fale seku-
laryzadiji...

O ile dla naszych poprzednikéw, istot integralnych, rzeczywistoé¢ par excellence byta
absolutem, o tyle dla ludzi wspotczesnych $wiat realny jest $wiatem wysterylizowanym,
pozbawionym tajemnic, obcej energii. To, co rzeczywiste, ma dzi§ ograniczony wymiar,
jest tylko tym, co widzialne (nawet jesli jest fantomem $wiata wirtualnego) i namacalne,
co mozna zwazy¢ i zmierzyé. Ten rodzaj realnosci stanowi naturalng konsekwencje atrofii
czy wrecz amputacji skrzydet; organu, ktéry daje cztowiekowi zdolno$é przeczuwania,
umozliwia aspiracje do wyzsze| rzeczywistosci, wykraczajqcej poza powierzchowno$é rzeczy.

Owa kampania demityzacji, unicestwiania tajemnicy, ignorowania ukrytych znaczen
bqdz prymitywnego ich objasniania (w sposéb ,naukowy”), wspierana przez dwie odmia-
ny uniwersalizmu — komunistyczng i konsumpcjonistyczng — doprowadzita do wewnetrz-
nego okaleczenia cztowieka, do karygodnego zawezenia jego wewnetrznego wymiaru.

Cztowiek, zaslepiony swojg wystarczalnosciq, zatracit dar intuicji, dar i bogactwo,
jakie daje wewnetrzne doswiadczenie. Pod tym wzgledem cztowiek pierwotny wyraznie
nas przewyzszat.

Bég obdarzyt cztowieka u zarania jego dziejéw wszelkimi zdolnosciami, ktére uczynity
go gotowym do zycia w petnym wymiarze jako wyjgtkowej, $wiadomej siebie istoty.

Ze swej natury pragngt on zawsze wiedzie¢, pozna¢, zrozumie¢, ,kim jest, skqd po-
chodzi i dokgd zmierza”.

Poznanie (sztuka réwniez petni funkcje kognitywng) dokonuie sie, jak wiadomo,
za sprawg dwojakiego rodzaju do$wiadczenia: a) doswiadczenia zewnetrznego, z jego
funkcjq poznania racjonalnego i bezposredniej obserwacii, ktére jest podstawq poznania
naukowego (pozwala ono mierzy¢ i wazy¢ zjawiska) i b) doswiadczenia wewnetrznego,
ktére prowadzi do poznania poetyckiego i religijnego, a ktére przybliza nas do zjawisk
duchowych.

~Poznanie, wykorzystujqgc ten typ do$wiadczenia — moéwi Ernest Bernea — zyskuje za-
rowno glebie, jak i rozlegtos¢. (...) Rzeczywistos¢ jest nie tylko namacalna, nie tylko
pojmowalna, lecz takze przenika niepostrzezenie w sfere nieuchwytnosci”®.

Aby jg pojq¢, cztowiek ma do dyspozycji obok rozumu, ktéry jest ,duchem geome-
trii”, dodatkowe narzedzie (I’esprit de finesse) — intuicje. ,Intuicja, uczucie, talent sq réw-
niez instrumentami nauki, kiéra pragnie wnika¢ w sekretng intymno$¢ zjawisk, pragnie

by¢ jak najblizej prawdy”s.

5 M. Carneci, Arta anilor 80 [Sztuka lat 80.], Bucuresti 1996, s. 41 (ttum. J.T.).
4E. Bernea, Trilogie filosofica [Trylogia filozoficzna], Cluj-Napoca 2002, s. 17 (tum. J.T.).
5 Ibidem, s. 40 (tum. J.T).
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Nowoczesna filozofia, poczqwszy od epoki renesansu, eliminowata to, co nieuchwyt-
ne, wymykajqce sie logicznym definiciom, a tym samym nie uwzgledniata do$wiadcze-
nia wewnetrznego, pozbawiajqgc cztowieka dostepu do obszaréw rzeczywistosci funda-
mentalnych dla ludzkiej egzystencii. ,Intuicje, akt bezposredniego poznania”, zaczeto
postrzega¢ jako niebezpieczng dla ludzi dgzqcych do prawdy, jako co$ negatywnego,
»Co moze skierowa¢ na bezdroza prosty, chtodny i pewny krok cztowieka nauki”®.

Newton, uczony kierujqcy sie wiarg (i parajgcy sie potajemnie réwniez alchemiq),
stwierdzit, ze do prawdy mozna dotrze¢ tylko przez medytacie. Medytacja jednak
nie moze zaistnie¢ bez szczeéliwego mariazu dwdéch typdw doéwiadczenia — zewnetrzne-
go i wewnetrznego, rozumu i intuicji, namacalnosci i przeczucia, tego, co kwantyfiko-
walne, i tego, co nieuchwytne — podporzqdkowanych ptodnej ciggtosci mysli, ,krqzgcych
wokot dobrze wybranej prawdy” — jak powiedziatby Plesu. U Newtona rozum geniusza
tqczyt sie z genialng intuicjq, poznanie naukowe splatato sie z poznaniem poetyckim
i religijnym, ktére zaktada ,kontemplacje, zrozumienie jednosci rzeczy, ich znaczenia,
a wiec to poznanie, ktére zachodzi w granicach pragnienia absolutu”?.

Einstein wyznat: ,Najpigkniejszym, co mozemy przezy¢, jest tajemnica. Jest to pod-
stawowe odczucie stojqce u kolebki prawdziwej sztuki i nauki. Ten, kto tego nie ma
i nie potrafi sie juz dziwi¢ i zdumiewa¢, jest, ze tak powiem, martwy i ma wygaste oczy”8.

Artysta, podobnie jak poeta, prébuje zrozumie¢ $wiat przez jego tajemnice, wycho-
dzqc od konkretnego do$wiadczenia, ale dgzgc do absolutu. Jego doswiadczenie, cho¢
operuje obrazami i namacalnymi formami, przeksztatca je w narzedzia, dzieki ktérym
dociera on do ukrytej gtebi rzeczywistosci, do jej najtrwalszych tresci.

Poznanie artystyczne postuguje sie ekspresiq i symbolem w celu doswiadczenia
bliskosci absolutu. Mozna sie tu dopatrzy¢é podobienstwa do postawy modlitewne;.
Aby jednak owo podobienstwo mogto zaistnie¢, konieczny jest dar wiary, ktéra zmienia
$wiadomos$¢ i uruchamia duchowq gtebie cztowieka. Dzieki niej mozna pozna¢ istote
rzeczywistoéci. Wiara jest aktem wolnej woli, przezyciem w perspektywie $wiata trans-
cendentalnego. To ona wydobywa w petni wszystkie kreatywne cechy ducha. Tylko przez
wiare cztowiek moze dotrze¢ do petnego poznania, do najwyzsze| prawdy, to znaczy
do Boga i, implicite, do przezywania petni swojego istnienia w zgodzie z wyznaczong mu
rolg, ze swym przeznaczeniem.

Uczony, cho¢by posiadt ogromng wiedze, jezeli zyje wytqcznie w $wiecie chtodnej
nauki, przypomina w jakim$ sensie artyste zamykajgcego sie w granicach gry formalne;j.
Obaj sqg w pewien sposéb podobni do kogos, kto kreci sie w kétko i ,mtéci suche ktosy
na podwérzu”, jok méwit Blaga.

Obie te postawy cechuje pewna doza sterylnosci. Obie utrzymujq sie w okreslo-
nych granicach, jednak nie wypetniajq swego przeznaczenia, jakim jest integralny model

6 Ibidem, s. 41 (thum. J.T.).

7 Ibidem, s. 42 (ttum. J.T.).

8A. Einstein, Jak widze swiat? [w:] Albert Einstein. Pisma filozoficzne, thum. K. Napiérkowski, wybér, przedmowa
i przypisy S. Butryn, Warszawa 1999, s. 239.
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egzystenciji, wlasciwe usytuowanie na planie egzystencjalnym, ktére zaktada zycie w tych
wszystkich rozlicznych wymiarach, do jakich zostat stworzony cztowiek.

Pierwsze oznaki stopniowego oddalania sie od idei transcendencji pojawity sie wraz
z renesansowym antropocentryzmem. Proces ten nasilit sie w epoce o$wiecenia, lecz
ostateczny cios zadata tej ludzkiej zdolnosci mys$l Nietzschego wygtoszona ustami
Zaratustry: ,Bég umart!”. Proklamacja ta wywarta, niestety, ogromny negatywny wptyw
na kolejne pokolenia Europejczykéw. ,Zwiastuje ona radykalny koniec chrzescijaristwa
— religii — i przepowiada, ze wspotczesny cztowiek bedzie odtqd zyt w $wiecie wytqcznie
immanentnym, pozbawionym Boga”®.

Proklamacja sformuowana przez Nietzschego wyrzqdzita trudne do oszacowania zto.
Zapoczgtkowat on idee egzystencji pozbawionej fundamentéw, zgodnie z ktérqg ,czto-
wiek jest skazany na samotne zycie w $wiecie radykalnie zdesakralizowanym”19.

Ten immanentny $wiat, zakotwiczony wytgcznie w sobie samym, jest $wiatem historii.
+Jako istota historyczna cztowiek zabit Boga [w swoim sercu — dop. autora] i po tym
morderstwie — po tym bogobdjstwie — jest on zmuszony zy¢ wytqcznie w historii. Wskutek
zerwania naturalnych wiezéw egzystencji moralnej cztowiek zyje w zawieszeniu”1!.

Skutki tego strasznego ,bogobodjstwa” widzielismy w wieku XX i widzimy je
na co dzied. Dajq sie one czesto zauwazy¢ nie tylko w sferze moralnosci, zachowan
i dokonywanych wyboréw, lecz takze w dziedzinie wyrazu artystycznego, z nielicznymi
wyjqtkami.

Podczas gdy Marcel Duchamp, przedstawiciel najbardziej ,przodujgcego” odtamu
sztuki zachodniej, wystawiat swojg ,Fontanne”, inny artysta, wywodzqcy sie z Rumunii,
Brancusi, proponowat — przez cykl prac na temat lotu, a pézniej pierwszq wersje ,Ko-
lumny” — powrét do wymiaru zakorzenionego w nas od zarania, aspiracji ku wyzszym
wartoéciom, ku ,nieskofczonoséci”, ku absolutowi.

O ile pierwszy z nich, Marcel Duchamp, karmi sie myslg zachodniq pozbawiong
dreszczu sacrum i schodzi przez negacje, w celu zrewolucjonizowania sztuki, do naj-
nizszego poziomu konkretnej rzeczywistoéci, poziomu rynsztoka, Bréncusi proponuie,
bez emfazy, czerpigc ze zdroju mitologii i symboliki Orientu, idee transcendencii, aspira-
cji ku najwyzszemu uduchowieniu.

Szyderstwu, negaciji, rozpaczy, alienacji, jatowej spekulacji, pustej grze i znizaniu sie
do banatu przeciwstawia on lot ku niebu, trwatos¢ idei, medytacje i komunie (,Stét Mil-
czenia”), mitoé¢ (,Brama Pocatunku”), wzniesienie oczu oraz myéli ku niebu (,Kolumna”),
pragnienie absolutu.

Rumun, ktéry nie wzigt sobie do serca przepowiedni Zarathustry — przeciwnie, oémie-
lit sie przeku¢ osobiste przekonania w niespotykane wczesniej formy, w czyn artystyczny
— zrewolucjonizowat sztuke nowoczesng w kierunku doktadnie odwrotnym niz ten obrany

9 M. Eliade, Nostalgia originilor [Tesknota za korzeniami], Bucuresti 1994, s. 81 (ttum. J.T.).
10 Ibidem, s. 82 (ttum. J.T.).
1 bidem, s. 111 (tum. J.T).
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przez Duchampa, zaréwno pod wzgledem formy, jak i ,dyskursu, ktéry legitymizuje dzie-
to”. Jego aforyzmy na ten temat pozostajq ciggle aktualne.

Po tak agresywnym wyjatowieniu aktu artystycznego (ktéry to proces ma swoich gorli-
wych zwolennikéw i dzi§) Brancusi nawotuje do uzyznienia go na nowo za pomocg mysli
i wyzszych uczu¢, wreszcie wiary. W pewnej chwili powie: ,Wielka sztuka powstawata tylko
w okresach wielkiej religijnosci”.

Jego filozofie i postawe kontynuowali z petnym przekonaniem Horia Damian, Geo-
rge Apostu, Vasile Gorduz, Paul Gherasim, Camilian Demetrescu, Horia Bernea, Con-
stantin Flondor, Marin Gherasim, Sorin Dumitrescu, Silviu Oravitzan i inni, czyli grupa
neobizantyjska, do ktérej zaliczy¢ nalezy réwniez grupe ,Prolog” i nie tylko.

Wszyscy ci artysci dgzq do integralnodci bytu, do podtrzymania naturalnej ludzkiej
sktonnosci, ktéra ulegta zagubieniu. ,Sacrum jest elementem struktury $wiadomosci”
— méwit Mircea Eliade'?, a nie czym$ nabytym.

Wyraz anthropos oznaczat pierwotnie ,tego, kto spoglgda ku gérze, ku niebu”. Obec-
nie jego znaczenie zawezito sie do cztowieka jako istoty historycznej lub biologiczne;.

Jesli wysilimy wyobraznie i spojrzymy retrospektywnie na ewolucje sztuki nowocze-
snej i wspétczesnej, zauwazymy, ze te dwie diametralnie rézne postawy — Duchampa,
ktory ucieka sie do maksymalne| indywidualizacji, do ,cytatu” z rzeczywistosci (réwniez
nacechowanego sztucznosciq) i nadania mu (ironicznego) statusu dzieta sztuki oraz
Brancusia, ,ktéry rezygnuije z oryginalnoéci na rzecz pierwotnosci”, odkrywajgc na nowo
symbolicznqg forme i dqzqc do esenciji, wiecznodci, transcendenciji, stanowiq — pod wzgle-
dem sposobu traktowania sensu sztuki — dwa archetypy zapowiadajgce nadejscie dwoch
wielkich kierunkow.

Linia obrana przez Duchampa, znizenie sie do banalnosci bliskiej rzeczywistosci i po-
zbawionej wszelkiej gtebszej konotacji symbolicznej, doprowadzito do rozpowszechnienia
sie asamblazu, kolazu neodadaistycznego, kpiny, wszelkiego miszmaszu, do poszerzenia
i w efekcie rozmycia granic sztuki. Zjawisko to bezspornie wzbogacito arsenat srodkéow
wyrazu artystycznego, ale pociggneto za sobg zaburzenie wartosciowania i zréwnanie na
poziomie ,stylistycznym”. Wielka pogon za nonkonformizmem doprowadzita do nastania
innego konformizmu. Jednym ze skutkéw byt zanik motywaciji i implicite tresci.

Przesadnemu poszukiwaniu oryginalnosci towarzyszy — wskutek drastycznego zuboze-
nia wywotanego przez negatywizm, fronde i ucieczke od trwatosci — przeniesienie (artysta
musi czym$ zwréci¢ na siebie uwage $wiata) skupienia uwagi artystycznej na najnizszy
poziom istoty, na skrajng fizjologie, wydzieliny, wydaliny i odchody, a w dziedzinie technik
autopromociji uciekanie sige do skandalu i szokujgcych rozwigzan.

Rzezbiarka Helen Chadwich, na przyktad, robi odlewy z brqzu na wzér $ladéw
strumienia wlasnego moczu na $wiezym $niegu. Pewien belgijski malarz z braku cieka-
wych rozwigzan chce uchodzi¢ za interesujqcego i oryginalnego, wiec jako farb uzywa

12c. Badilifa, P Barbaneagrd, Infélnirea cu sacrul (Spotkanie z sacrum), Botosani 1996, s. 31 (ttum. J.T).
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wtasnych odchodéw, ktérych gama chromatyczna jest starannie zaplanowana poprzez
selektywny doboér pokarméw spozytych dzien wezesdniej.

W nurcie tym brak tresci kompensowany jest oryginalnosciq puenty, ktéra ma bawic¢.
Na tego rodzaju dzieto widz odpowie przelotnym uémiechem i oddali sie pospiesznie
w poszukiwaniu kolejnej puenty.

Droga zaproponowana przez Bréncusia pnie sie w gére egzystencii, stanowi nie-
ustanne poszukiwanie ,wspétczynnika trwatodci” rzeczy. Opiera sie na filozofii myslowej
i uczuciowej gtebi (nie rozrywki), odwotuje sie do myslenia symbolicznego, do sity kono-
tacji, siega do ,zt6z przodkéw”, do najgtebszych poktadéw uniwersalnych archetypéw.

Brancusi, przez swoje strzeliste jak ptomien $wiecy i wypolerowane jak lustro ptaki
z brqzu, przez koncentracje symboli i znaczen w tonie formy-idei, przez pragnienie ab-
solutu skondensowane w ,Kolumnie nieskoriczonoéci” przywraca w gruncie rzeczy sens
anthropos. Cechowat go uroczysty spokdj: ,Kocham wszystko, co sie wznosi”, mowit.

Spojrzenie, mysl i odczuwanie, ,umyst, kiéry zstqpit do serca” — wszystko to, przez
swoje wcielenia, fgczy najwiekszq gtebie z najwiekszq wzniostosciq... Akt artystyczny staje
sie fundamentem osadzonym w wiecznodci i kosmosie, poszukuje nieskofnczonosci i petni
sensu.

Jest to postawa doskonale wspoétgrajgca ze stowami Ernesta Bernei: ,Nasza mo-
ralna natura jest tak skonstruowana, ze nieustannie czego$ pragnie. (...) Cztowiek
nie moze odrzuca¢ tajemnic; zycie bez nich oznacza brak horyzontéw i duchowgq smier¢.
(...) Prawdziwy cztowiek odczuwa pragnienie absolutu. Poszukujgc absolutu, cztowiek
szuka doskonatej formy samego siebie, szuka spetnienia swojej natury, swego cztowie-
czenstwa w jego istocie” 3.

Przed dzietem stworzonym zgodnie z tym nurtem widz zatrzyma sie na dtuzej. Jego
my$| zostanie sprowokowana, pobudzona, ozywiona w tym, co w niej najlepsze.

Znaczna cze$¢ wymienionych wyzej artystéw rumunskich (prawdziwych autochto-
nistéw), takich jak ,neobizantyjczycy”, cztonkowie ruchu ,Prolog” i inni, wéréd kto-
rych znajduje sie réwniez autor niniejszego tekstu, zrozumiata — jak moéwi Bierdiajew
—ze ,ludzka indywidualno$¢ jedynie wéwczas jest silna, kwitngca i trwata, kiedy wchtania
wartoéci ponadindywidualne i nadludzkie, kiedy im sie podporzqdkowuije”. Poniewaz
»gdy cztowiek odrzuca te wartosci, wéwczas ogarnia go bezwtad — wyjatawia sie i nisz-
czeje"14.

Nihilistyczne hasta doprowadzity do negacji absolutu, a ,negacja absolutu doprowa-
dzita do absolutnej afirmacii relatywizmu”15.

Z kolei owa absolutna afirmacja ,relatywizmu ludzkiego otwiera drzwi tragicznym
doswiadczeniom, niezmierzonemu cierpieniu, ktérego nie mozna przezwyciezy¢, |...) po-
zwala na istnienie $wiata podporzqdkowanego arbitralnosci”.

13 E Berneq, op. cit., s. 91 (tum. J.T.).

14, Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze. Los cztowieka we wspétczesnym swiecie, tum. H. Paprocki, Warszawa
2003, s. 28.
15 Bernea, op. cit., s. 92 (Hum. J.T.).
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Kazdy artysta wybiera swojq droge w zaleznosci od mysli, jaka mu przy$wieca. Jesli
pragnie natychmiastowej stawy, sukcesu medialnego i obierze droge skandalu i frondy,
bedzie prawowitym nastepcg Duchampa.

Jezeli natomiast wybierze dyskrecje, nabozne milczenie oraz zwréci sie w kierunku
nieba i tajemnicy, bedzie nastepcg Brancusia.

Nie chodzi tu o wybdr stylistyki, lecz o rodzaj postawy wobec $wiata, sztuki i zycia,
o okreslenie swojej pozycji na poziomie egzystencjialnym. To ona przyda (lub nie), du-
chowej wagi kazdemu przejawowi aktywnosci, kazdej wcielonej mysli. Nada charakteru

i znaczenia, nawet jesli dziwnie to dzisiaj brzmi, jego dzietu.
Osobiscie sqdze, ze jest to jedyna uzyteczna postawa, ktéra moze prawdziwie po-
mnaza¢ talenty... Reszta to tylko prézna chwata, utuda i pogon za wiatrem (...)

Tosif Stroia — ENLIGHTENMENT SYMBOL — 72x101 ¢cm — Mixed media 2015
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losif Stroia — NUMBERS MEETING POINT — Pencil drawing — 100x70cm — 2004
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