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Bohater jako wspotautor.
Obecnosé Zuzanny Ginczanki w tomie Jozefa
tobodowskiego Pamieci Sulamity:

Abstract
A literary character as a co-author: The presence of Zuzanna
Ginczanka in Jézef tobodowski’s book of poems Pamieci Sulamity
(,,iIn memory of Shulamite”)

The article is devoted to the relationship between the work of Zuzanna Ginczanka and the vo-
lume of poetry Pamieci Sulamity (In memory of Shulamite) by Jézef tobodowski. The use of stylized
elements referring to the work of other writers is characteristic of tobodowski’s writing. The article
addresses the question of how Zuzanna Ginczanka, the poet’s friend from his youth, is present
in his volume In memory of Shulamite. A relevant context for such an examination is the problem
of writing after the Holocaust and the idea of God’s silence in the face of the tragedy of war.
The article also discusses the influence of the biblical tradition, in particular the Song of Songs,

on the works of Zuzanna Ginczanka and Jézef tobodowski.
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.Cate czterdziesci lat! A ciggle jestes mtoda, / jakby to byty naszej przyjazni lata
najpierwsze..."”2.

Stowa te wypowiada podmiot liryczny utworu pochodzgcego z wydanego w 1987 roku
tomu Jézefa tobodowskiego zatytutowanego Pamieci Sulamity, po$wigeconego Zuzannie
Ginczance w czterdziedci dwa lata po jej tragicznej $mierci. To ksigzka wyjgtkowa z kilku
powodéw, napisana wspomnieniami mtodosci i przedwojennych uczu¢ i zdarzen, ktére
pomimo uptywu lat pozostaty w pamieci twércy. Cho¢ czeéé utwordw zawartych w Pamieci
Sulamity poeta zaczqt pisa¢ jeszcze za zycia Ginczanki, ukoAczyt je i opublikowat wraz
z innymi tekstami dopiero po kilkudziesieciu latach.

tobodowski nie byt jedynym, ktéry uczynit autorke bohaterkg swoich wierszy. Izolda
Kiec w opracowaniu Wierszy zebranych Ginczanki poswiecita osobny rozdziat utworom

1 Szkic ten powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Mitznera
(Wydziat Nauk Humanistycznych UKSW). Ze wzgledu na ograniczenia dotyczqce objgtosci pominiete zostaty
niektére watki (dotyczqce miedzy innymi odniesiert do mitologii wschodniostowiariskiej) oraz czgé¢ przyktadéw.
2 tobodowski, Po czterdziestu latach [w:] Pamigci Sulamity, Toronto 1987, s. 44.
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iej dedykowanym?3. Pamieci Sulamity wyréznia sie na ich tle nie tylko objetosciq, lecz takze
kreacjq gtéwnej bohaterki. tobodowski wykorzystat wizje $wiata i metaforyke pochodzqg-
cq z utworéw autorki O centaurach i stworzyt tom, w ktérym bohater wyraznie wykracza
poza swoje granice. Mozliwosci twoércze poety, jego warsztat, w potgczeniu z tragiczng
niemoznoséciq przemawiania Zuzanny Ginczanki we wtasnym imieniu, stworzyly dzieto,
ktére mowi do czytelnikéw dwoma gtosami, a bohater jawi sie tu jako wspétautor.

Gtéwnym kontekstem analizy i interpretacji Pamieci Sulamity jest twérczo$¢ mtodej
poetki. Poza nig, a czasem poprzez nig, w tomie pojawiajq sie odwotania do istotnych
waqtkéw i obszaréw, z ktérych Ginczanka czerpata inspiracje i w ktérych osadzata swojq
twérczo$¢. Sq to motywy zaczerpniete z Biblii, w szczegéInosci z Piesni nad Piesniami,
z mitologii, a takze obecne w twérczoéci poetki katastrofizm i przeczucie nadchodzg-
cej tragedii, szczegélnie widoczne w utworach bedgcych wnikliwym zapisem procesu
dojrzewania autorki i przepetnionych silnym pragnieniem zycia. Dzieto tobodowskiego
dotyka réwniez istotnego dla wielu artystéw pytania — jak i czy w ogéle nalezy pisa¢
po doswiadczeniu Zagtady, ktérej ofiarg byta Zuzanna Ginczanka.

Jozef Lobodowski i inni

Tresciowe i stylistyczne zbieznosci tomu Pamieci Sulamity z twérczosciq Ginczanki
doskonale wpisujg sie w relacje intertekstualnosci, ktérg za Henrykiem Markiewiczem
traktuje tu jako interakcje oraz ujawniong w tekscie relacje do proto/arche/tekstu, dzigki
ktérej ,uwydatniajq sie, rozjasniajg, modyfikujq, wzbogacajg pod wzgledem semantycz-
nym i artystycznym okreslone aspekty czy sktadniki tekstu, a jednoczeénie dokonuie sie
(...) interpretacja i waloryzacja proto/arche/tekstu”®. Proto/arche/tekstem w tym przy-
padku bytyby wiersze Zuzanny Ginczanki — zaréwno te zebrane w wydanym w 1936 roku
tomie O centfaurach, jak i inne, rozproszone, ktére dzieki Pamieci Sulamity mogq by¢
ponownie odczytywane i interpretowane. Te nawigzania intertekstualne nadajg utworom
tobodowskiego nowe, nieodkryte jeszcze sensy i pogtebiajq refleksje juz w nich zawarte.

Warto dodaé¢, ze w postowiu do Pamieci Sulamity autor wskazuje wprost swéj wzorzec
stylizaciji, chociaz i bez tych informacji nietrudno bytoby go rozpozna¢s. Co ciekawe,
w przypadku relacji miedzy utworami Ginczanki i tobodowskiego nie sposdb moéwié
wytqcznie o jednym zrédle stylu. tobodowski poprzez wiersze poetki czerpie bowiem
ze znacznie starszej i bogatsze| tradycji, jakq jest tfradycja biblijna.

3 Werod wymienionych autoréw znalazt sie miedzy innymi Stanistaw Marczak-Oborski. Cho¢ w napisanym przez
niego utworze Warszawa kwietniem 1943 roku posta¢ Zuzanny Ginczanki nie pojawia sie nigdzie poza dedykacjq,
wyraza on uniwersalny problem, z ktérym zmagaiq sie twércy: jok odnalez¢ stowa przystajgce do tragedii $mierci
drugiego cztowieka? Podobne pytania zadawali takze inni autorzy: Czestaw Janczarski, wspéttworzqey z poetkq li-
terackq grupe Wotyn”, Sydor Rey, Dorota Chréécielewska, Henryk Grynberg, Anna Kamienska i Maciej Wozniak.
Kazdy z nich stworzyt tekst o zupetnie innym charakterze. Wszystkie poswiecone zostaty pamieci mtodziutkiej poetki
z Réwnego. Zob. Z. Ginczanka, Wiersze zebrane, oprac. |. Kiec, Warszawa 2014, s. 506-515.

4 H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci [w:] Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Warszawa 1989,
s. 215-216.

5 ). tobodowski, Postowie [w:] Pamigci Sulamity, op. cit., s. 63. Zob. na ten temat: A. Jakubowska-Ozég, Poezja
emigracyjna Jézefa tobodowskiego, Rzeszéw 2001, s. 14. Stylizacja w rozumieniu Balbusa zaktada ujawnienie
swojego wzorca oraz mozliwoé¢ jego zidentyfikowania jako stylu. Zob. S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996.
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Dotarcie do senséw zawartych w Pamieci Sulamity nie moze zosta¢ dokonane w izo-
lacji od ich pierwotnego zrédta, bez tego, co Stanistaw Balbus nazwat ,wspétzanurzle]
niem tekstu i odbiorcy w pewnym kontekscie kulturowym”®. Szczegélnie widoczne bedzie
to w wierszach Ginczanki i tobodowskiego stylizowanych na Piesri nad Piesniami. Posta¢
Zuzanny w tomie Pamieci Sulamity nie miesci sie bowiem w ramach kreacji bohaterki
literackie|. Dzieki zabiegom stylizatorskim poety uzyskuje ona swéj wtasny gtos i staje
sie niejako wspétautorkg tych wierszy, z ktérg podmiot liryczny wchodzi w dialog. Poeta,
pozwalajgcy drugiemu twércy na tak wyrazne wkroczenie w obszar tworzonego tekstu
literackiego, uzyczajgcy mu gtosu, oddaje mu hotd w bardzo wymowny sposéb.

W twérczodci tobodowskiego nie jest to odosobniony przypadek. Jednakowy zabieg cha-
rakteryzuje utwory takie, jak na przyktad Na $mier¢ Pasternaka z tomu Dytyramby patetyczne
(1998) lub Na $mier¢ Gatczyriskiego i Na $mier¢ Czechowicza, umieszczone w 1969 roku
w tomie Jarzmo kaudynskie w oddzielnym rozdziale Epitafia obok wiersza Na smier¢ Sulami-
ty. Podobne nawigzania pojawiajq sie takze w wierszu Do kapitana Broniewskiego?.

W nakreslone wyzej zaleznosci wpisuije sie réwniez Elegia na Fryderyka Lorke poswie-
cona pamieci hiszpanskiego poety oraz inne utwory stylizowane, ktére powstaty w okresie
pobytu twércy w Hiszpanii oraz inspiracji poezjg hiszparnskq i arabskg, opublikowane
w tomie Kasydy i gazele z 1961 roku®.

Warly uwagi jest takze utwér Anna Achmatowa pochodzqey z wydanego w 1988 roku,
a wiec pdzniejszego od Pamieci Sulamity tomu Dytyramby patetyczne, po$wiecony pamieci
poetki i stylizowany na jej poemat zatytutowany Requiem, ktéry tobodowski przetozyt jako
pierwszy w 1964 roku. W tym samym tomie znajduije sie utwédr Na $mier¢ Pasternaka. Autor
nawigzuje w nim do wierszy pochodzqeych z powiesci Doktor Ziwago, kiérych réwniez byt
tlumaczem®. W utworze tym nietrudno rozpozna¢ zaczerpnietq od Pasternaka wizje $wiata
i metaforyke. Jak twierdzg badacze twérczosci tobodowskiego, miat on niezwykiq zdol-
no$¢ nasladowania sposobu wypowiadania sig innych poetéw!®. Dziatalno$¢ translatorska
byta doskonatym polem do pracy nad umiejgtnosciami nasladowczymill. Intertekstualnos¢

8 Ibidem, s. 45.

7 Opublikowany w 1932 roku przez Wiadystawa Broniewskiego utwér Elegia o $mierci Ludwika Waryriskiego
zaczyna sig od stéw: ,Jezeli nie lekasz sie piesni / sttumionej, ztowrogiej i gtuchej / gdy serce masz meza i jesli
/ pie$n kochasz swobodng — postuchaj”. Wersy te w nieco innej formie, nieoznaczonego cytatu, pojawiajq sie
w pierwszej strofie wiersza tobodowskiego. Zob. W. Broniewski, Elegia o $mierci Ludwika Waryniskiego [w:]
Wiersze i poematy, Warszawa 1980, s. 101-102 oraz J. tobodowski, Do kapitana Broniewskiego [w:] Poezje,
Lublin 1990, s. 107-108.

8 Alicja Jakubowska-Oz6g zwraca uwage na swobodne stylizacje oparte na folklorze andaluzyjskim, ktére skta-
dajq sie na ten tom. Zrédtem fascynacji Orientem mogt by¢ pobyt poety na Kaukazie i kontakty z kaukaskg
emigracjq, ftumaczenia Szoty Rustawelego oraz lektura poetéw hiszpanskich. Zob. A. Jakubowska-Oz6g, Poezja
emigracyjna Jézefa tobodowskiego, op. cit., s. 37.

Pracy nad przekladem utworéw pochodzqeych z Doktora Ziwago oraz temu, co stanowito najwiekszq wartos¢
w ftumaczeniu poezji Pasternaka, tobodowski poswigcit artykut opublikowany w 1959 roku w ,Kulturze”. Zob.
J. tobodowski, Strapienia tumacza, ,Kultura” 1959, nr 6 (140), s. 41-48.

10 Matkowski, Jézef tobodowski — tumacz literatury rosyjskiej, ,Akcent” 2009, nr 2 (116), s. 94-98.

1 Warto wspomnieé, ze tlumaczenia tobodowskiego, ktérymi zajmowat sig przez znaczng czesé¢ zycia, cieszyty
sie zainteresowaniem krytykéw, co poswiadczaijq stowa Bolestawa Micinskiego zawarte w recenzji tomu U przyja-
ciét. Zob. B. Micinski, U przyjaciét [w:] Tres¢ i forma. Artykuty i recenzje, Warszawa 2011, s. 149-151. Cyt. za:
A. Jakubowska-Oz6g, Poezja emigracyjna Jézefa tobodowskiego, op. cit., s. 44.
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wierszy tobodowskiego byta wiec zamierzona i konsekwentna. Wezucie sie w drugiego,
wycéwiczone w czasie wezedniejszych préb literackich, pozwolito tobodowskiemu stworzy¢
dzieto, w ktérym granica miedzy autorem a bohaterem zostata niemalze zatarta.

tobodowskiego ,,odczytanie popiotéw” 12

W stowie wstepnym do wydanego w 1987 roku tomu Pamieci Sulamity tobodowski
o wierszach Ginczanki méwi w tych stowach: ,byty zmystowe, potrgcajgce o biologie,
niejednokrotnie nurzajgce sie w sensualizmie, wypetnione przeczuciami prawdziwej mi-
tosci”18.

Tom poswiecony pamieci Ginczanki otwiera zmystowy i brutalny erotyk opowiadajgcy
o tragicznej $mierci poetki. Jego bohaterkq jest Sulamit, ktérg tobodowski przenosi znad
doliny Jordanu w stowianskq przestrzen Wotynia. Nie ujmuje to jednak niczego pieknej
~przyjaciétce hebrajskiej”, ktéra zostata sportretowana w niezwykle sensualny sposob!?.
Pierwsza cze$¢ utworu, wzniosly opis fizycznego piekna biblijno-wotynskiej bohaterki,
konczy sie bolesnym westchnieniem podmiotu lirycznego do Sulamit i wezwaniem cérek
jerozolimskich do ptaczu nad tragediq mtodej dziewczyny!®. Zuzanna, mtodziutka poet-
ka zydowskiego pochodzenia, zostata bowiem rozstrzelana przez Niemcéw na wiezien-
nym dziedzificu przy ulicy Czarneckiego w Krakowie!® w 1944 roku. Na $mier¢ Sulamity
bardzo dobrze obrazuje ton i tematyke catego zbioru. Potgczenie zmystowosci i brutalno-
4ci, biblijno-poetycki jezyk opisu to $wiadomy wybdr, ktéry poeta ttumaczyt w postowiu:

W jej jedynym tomie O centaurach mozna wykry¢ bez trudu bliskie reminiscencije lektury Piesni
nad Piesniami (...) wiersze jej pamieci po$wigcone, musialy znalez¢ sie w kregu tej samej konwenciji
poetyckiej. Wykorzystatem (...) bogatq metaforyke oryginatu, wiernie sie jej trzymajqc”??.

Pierwsza cze$¢ utworu Na $mier¢ Sulamity opiewa piekno zmartej bohaterki. Druga
jest obrazem barbarzynskiego zniszczenia i rozpadu tego pigkna. Nie ma juz ,niesio-
nego pod piersiami snopku mirry”, zamiast niego jest ,krew na wargach (...) popiét
— nie aloes”. W kolejnym utworze pojawiajq sie stowa: ,Napisatem te zwrotki, Zuzanno,

12 Ficowski, Odczytanie popiotéw, Warszawa 1988.

15 tobodowski, Zuzanna Ginczanka [w:] idem, Pamieci Sulamity, op. cit., s. 13-15.

14 1 4em, Na smierc Sulamity [w:] idem, Pamieci Sulamity, op. cit., s. 17.

15 \Wezwanie to jest wyraznym nawigzaniem do Piesni nad Piesniami. Warto jednak zwréci¢ uwage na to,
2e corki jerozolimskie obecne sq takze w innym fragmencie Pisma Swietego, mianowicie w Ewangelii éw. tukasza
(tk 15, 28), w ktorej Jezus zwraca sie do ptaczqcych nad jego losem kobiet stowami: ,(...) Cérki jerozolimskie,
nie ptaczcie nade Mnq; placzcie raczej nad sobq i nad waszymi dzie¢mil”. Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Biblia Tysigclecia, oprac. zespét biblistéw polskich z inicjatywy
Benedyktynéw Tynieckich, wyd. 4, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1991, s. 1211.

16 | Kiec, ,Jen los, bez wierszy...” O Zuzannie Ginczance i jej poezji [w:] Z. Ginczanka, Wiersze zebrane,
op. cit., s. 35.

Inne okolicznosci $mierci Ginczanki podaje Agata Araszkiewicz w postowiu do wydanego w 2017 roku zbio-
ru wierszy pod tytutem Mqdros¢ jak rozkosz: ,Poza kilkoma niezbitymi faktami wojenna biografia Ginczanki
jest petna niescistosci i biatych plam, nie zachowata sig tez jej twérczosé z tego okresu. Wedle najnowszych
historycznych ustalen ginie rozstrzelana na wiosne 1944 roku na terenie niemieckiego nazistowskiego obozu
KL Plaszow”. Za: A. Araszkiewicz, Rozkosz Ginczanki [w:] Z. Ginczanka, Mqdros¢ jak rozkosz, Czuty Barbarzyrica
Press, Warszawa 2017, s. 179.

17 | tobodowski, Postowie [w:] ibidem, Pamieci Sulamity, op. cit., s. 63.
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7”18

/ gdy juz jeste$ od dawna popiotem...”*®, w popiét obracaijqg sie réwniez obfoki w utwo-

rze Zuzanna w kqpieli'®. Nim przysypane sq tez oczy Zuzanny??. Do niej samej podmiot
liryczny zwraca sie w stowach ,Céz z tego przyjé¢ ci moze, gdyé dawno popiotem”212

Symbolika popiotu wywodzi sie z Biblii i jawi sie jako wyraz zaréwno kruchosci losu
cztowieka, obecnosci $mierci w jego zyciu, zatoby, jak i zmartwychwstania oraz oczysz-
czenia. Obraz ten wiqze sie z historiq losu narodu zydowskiego i jako taki, w obliczu
Il wojny $wiatowej, zyskuje znaczenie pogtebione o niewyobrazalne zto Zagtady. Jego
symbolika jest wiec charakterystyczna dla twérczosci podejmuijgcej prébe opowiedzenia
o Shoah. Weczeéniejszy od Pamieci Sulamity, wydany w 1979 roku tom poezji Odczyta-
nie popiotéw Jerzego Ficowskiego jest tego wyraznym przyktadem, co zauwazyé mozna
w utworze dedykowanym Marcowi Chagallowi, w ktérym pojawiaijq sie stowa:

+Ja — cztowiek, ja — syn tej ziemi, / ja — nie spalony ich brat / jeszcze widze, jok pana kogut
osleply / chroni ogryzki ludzkich spraw / i w ostatnim dniu zniszczenia / unosi sie nad popiotami”22,

Ten sam motyw pojawia sie wczesniej takze w wierszu Paula Celana Fuga $mierci.
Powstat on w 1945 roku, opublikowany byt po raz pierwszy w Stuttgarcie w 1952 roku
w tomie Mohn und Gedéchtni, a na jezyk polski zostat przettumaczony przez Stanistawa
Jerzego Leca. Tlumaczenie to ukazato sig w ,Twérczoéci” w 1965 roku?®. Nie mamy pew-
nosci, czy tobodowski czytat Celana, jednak Fuge $mierci warto przywotaé réwniez z racji
kilku innych podobienstw, chociazby ze wzgledu na imie gtéwnej bohaterki — Szulamit.

By¢ moze jest to skojarzenie nieuzasadnione, wszak tobodowski nazywat swojq przy-
jaciotke Sulamitkq jeszcze za jej zycia. Spéjrzmy jednak na jej wizerunek w tomie Pamieci
Sulamity, ktéry opiera sie migdzy innymi na przeciwstawieniu dwoch wcielen Ginczanki.
Jedno z nich to piekna, szesnastoletnia kobieta z mtodzieAczych wspomnier poety?4.
Drugi wizerunek to Zuzanna z powojennych wyobrazen autora, ktérej piekno zostato
zdegradowane w wyniku Zagtady. Zestawienie to przypomina budowe Todesfuge, w kt6-
rej Paul Celan w podobny sposéb roztozyt akcenty w charakterystyce bohaterek utworu
czy moze raczej, jak powinno sie powiedzie¢ — bohaterki. Lektura Celana rodzi bowiem
pytanie — czy Matgorzata i Sulamit to dwie kobiety, czy tez, podobnie jak w przypadku
Pamieci Sulamity, jedna, ale w dwéch wcieleniach, ofiara wojny i Zagtady, ktéra zmienita
Jztoto jej wloséw w popiét”252

W Pamigci Sulamity rozdwojenie to i zmiane bohaterki wida¢ na przyktad w utworze
Po czterdziestu latach, ktérego poczgtkowe wersy ,Cate czterdziedci lat! A ciggle jestes
mtoda, / jakby to byty naszej przyjazni lata najpierwsze” kontrastujq z ostatnimi stowami

18 |4em, Pannie zamordowanej [w:] Pamieci Sulamity, op. cit., s. 21.

19 Idem, Zuzanna w kqpieli [w:] Pamigci Sulamity, op. cit., s. 22.

20 |dem, Oczy Sulamity [w:] Pamieci Sulamity, op. cit., s. 31.

21 dem, Najtagodniej i najczulej [w:] Pamieci Sulamity, op. cit., s. 46.

22 Ficowski, List do Marca Chagalla [w:] idem, Odczytanie popiotéw, op. cit., s. 33.

23 5 Hejme;, Literackie fugi: , Preludio e fughe” Umberta Saby i ,Todesfuge” Paula Celana, ,Pamietnik Literacki”
1999, nr 2 (90), nr 8, s. 89-90.

24 tobodowski, Zuzanna Ginczanka [w:] idem, Pamieci Sulamity, op. cit., s. 9.
25p Celan, Fuga $mierci, ttum. S.J. Lec [w:] Utwory wybrane, Krakéw 1998, s. 27.
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podmiotu lirycznego: ,Juz jeste$ cieniem i ja wkrétce bede cieniem, / wiedy spotkamy
sig z powrotem”26,

Paul Celan, podobnie jok tobodowski czy sama Ginczanka, obraca sie w kregu mo-
tywéw biblijnych, o czym pisat John Felstiner, badacz jego twérczosci i tumacz na jezyk
angielski:

»Sulamit jest oblubienicq par excellence, symbolizuje samego Izraela: »Powréde, powrde, o Sula-
mit!, byémy mogty na ciebie patrze¢« (Pnp 7,1). Jako ze Piesn nad Piesniami czytana jest w Pesach,
Sulamit uosabia obietnice powrotu do Syjonu; mistyczna tradycja widzi w niej Szechine, Bozq Obec-
no$¢, ktéra wedruje z ludem lzraela. Kiedy w Fudze $mierci Sulamit staje sie blizniaczkg oddane;j,
nieszczgsnej Matgorzaty, nic nie moze ich pojedna¢. Stowo uzyte przez Celana: aschenes [z niem.

popielaty — przyp. aut.], wyjasnia dlaczego”?”.

CALY TEKST JEST DOSTEPNY W WYDANIU PAPIEROWYM ,, TEKSTUALIOW"
I'W PRENUMERACIE INTERNETOWE] CZASOPISMA.

26 ) tobodowski, Po czterdziestu latach, [w:] idem, Pamieci Sulamity, op. cit., s. 44.

27 J. Felstiner, Paul Celan. Poeta, ocalony, Zyd, thum. M. Tomal, M. Tomal, pod red. P Pazinskiego, Krakéw
Budapeszt 2010, s. 62-65.
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