Zaneta Nalewajk

Projekt transgres;ji.
Zmiana rozumienia pojecia kultury, a somatyzacja Swiata przedstawionego

W Pamigtniku 7 okresu dojrzewania \Witolda Gombrowicza

Wyrazenie transgresji w jezyku to jedno z trudniejszych zadan
retorycznych. Staje si¢ ono jeszcze wigkszym wyzwaniem, kiedy tworca nie
chce poprzesta¢ jedynie na pisarskim sondowaniu ,,do$wiadczenia
wewnetrznego” 1, poprzez naruszenie spolecznego tabu, dazy do przekroczenia
granicy ugruntowanych w kulturze znaczen symbolicznych, pragnie, by dzieto

stato si¢ impulsem dla kulturowych i mentalnych przemian®.
»Zapusci¢ si¢ jak najdalej na tereny dziewicze kultury, — pisal Gombrowicz w
Dzienniku — na jej miejsca poldzikie, jeszcze, wiec nieprzyzwoite, i podniecajgc was do

drastycznosci, podniecic i siebie... Chce bowiem spotka¢ si¢ z wami w tym wiasnie gaszczu,

zwigzaé sie z wami w sposob mozliwie trudny i niewygodny — dla was i dla mnie”?.

Ujeta w ten sposob transgresja powinna zaowocowa¢ zmianami, a nie
odrzuceniem catosci literackich diagnoz. O tym ostatnim wymiarze transgresji,
ktory wigze si¢ z do§wiadczeniem oporu 1 stalosSci zasad, do rewizji ktorych
rzadko kiedy wystarczaja demaskatorskie zapedy, stracencze gesty wdzierania

si¢ w sfery objete zakazem, nie sposob zapomnie¢. Szansa na skuteczno$¢

! Szkic jest inspirowany zatozeniami psychologii transgresyjnej, nazywanej takze psychotransgresjonizmem,
zgodnie z ktérymi czlowiek powinien by¢ ujmowany jako aktywny sprawca zdolny do myslenia i dziatania
transgresyjnego. W tym ujeciu transgresja sprowadzataby si¢ do przekraczania granic materialnych, spotecznych
i symbolicznych, dazenia do nieustannego poszerzania przestrzeni wlasnych dzialan, naruszania tabu,
sondowania sfer obje¢tych zakazem, potrzeby wykraczania poza wilasng kondycje. ,,Dzigki takim »czynom-
wyczynom« rodzi si¢ zmiana spoteczna, rozwija si¢ kultura i cywilizacja”. Zob. J. Kozielecki, Transgresja i
kultura, Warszawa 1997, s. 10. Kluczowym terminem w psychologii transgresyjnej jest pojecie przekroczenia
granicy. Moze by¢ ono rozumiane trojako. W pierwszym przypadku oznacza naruszenie czyjej$ whasnosci, w
drugim zlekcewazenie nakazéw publicznych i spotecznych, w trzecim za$ okresla przetamanie akceptowanych
norm symbolicznych, wyjscie poza posiadang wiedz¢ o S$wiecie i 0 sobie samym. Wspomniany kierunek
rozwaza takze ,,granice transgresji”’, pyta o warunki mozliwosci przekraczania granic materialnych, spotecznych
lub symbolicznych. Cytowany autor, rozwazajac psychologiczno-kulturowy fenomen transgresji, stwierdza:
,Jest ona zrodlem rozwoju osobowosci jednostki i zrodtem rozwoju kultury. Kto nie rozumie transgresji —
wytworu umystow i serc ludzkich — ten nie rozumie czlowieka. Nie wykluczam mozliwosci, ze w przysztosci
stanie si¢ ona tak waznym pojeciem w humanistyce, jak energia w fizyce”. Zob. Ibidem, s. 45-46, 52.

? W. Gombrowicz, Dziennik 19531956, Krakow — Wroclaw, 1986, s. 58.



eksploracji przestrzeni niedozwolonych, a zarazem spoteczne dla niej
przyzwolenie, rosnie wowczas, gdy zastosowana przez pisarza ,kanoniczna”,
ugruntowana w tradycji konwencja przedstawiania wprowadza jednoczesnie
elementy nowatorskie, transgresywne. W Pamietniku z okresu dojrzewania®
Witolda Gombrowicza technikg artystyczng, ktoéra, poprzez ,uspakajajace”
odwotlanie do tego, co znane, umozliwia ,,ponadjednostkowe” przejscie,

wykroczenie poza sankcjonowane tresci okazuje si¢ parodia.

»,Parodia — stwierdza autor Pornografii — pozwolita mi na wyzwolenie Formy,
oderwanie jej od przyziemnos$ci, pchniecie w czysty przestwor, gdzie ona stata si¢ lekka,
$miata i odkrywcza. (...) Aparat formalny, ktory uruchomitem, byt wiec w duzej mierze moim
wynalazkiem. | ten aparat wyprowadzil mnie znienacka w okolice, do ktorych chyba nigdy

nie o$mielitbym si¢ doj$¢, gdybym byl mniej pijany winem absurdu, gry, mistyfikacji,

parodii”®.

W Pamietniku z okresu dojrzewania Gombrowicz czerpat z rezerwuardéw
réznych konwencji prozatorskich. W Dziewictwie wykorzystal matryce
sentymentalna, w Zbrodni z premedytacjq kryminalng, w Zdarzeniach na brygu
Banbury oraz Przygodach dokonat przeksztatlcenia regut konwencji
awanturniczo-przygodowej, w Szczurze — Dbasniowej. Parodystyczna
transformacja nie mogta nie wywrze¢ wplywu na Kkonstrukcje $wiata
przedstawionego utwordéw, nie odcisng¢ swego pigtna na wlasciwosciach postaci
oraz ich dziataniach, pozosta¢ bez znaczenia w procesie selekcji zdarzen
fabularnych oraz modelowania ich toku.

W artykule tym chciatabym podda¢ ogladowi pod tym katem nowele pod
tytulem Tancerz mecenasa Kraykowskiego otwierajaca debiutancki tom
prozatorski Gombrowicza, w ktorej autor postuzyl si¢ obyczajowym wzorcem
trojkata mitosnego. Zadanie analityczno-interpretacyjne, jakie sobie postawitam,
to uargumentowanie tezy, zgodnie z ktorg literackie dazenie do transgresji

znaczen symbolicznych zakorzenionych w kulturze przejawia si¢ we

® Tom ukazal sic w 1933 roku nakladem wydawnictwa R6j. W 1957 roku opublikowane zostalo wydanie
rozszerzone, pod zmienionym tytutem Bakakaj.
* D. de Roux, Rozmowy z Gombrowiczem, [brak daty i miejsca wydania], s. 23.



wspomnianym tekscie nie tylko na plaszczyznie §wiata przedstawionego, lecz
takze obejmuje $rodki 1 formy, za posrednictwem ktorych prezentacja ta jest
dokonywana. Postaram si¢ rowniez wykaza¢, ze procesowi wykraczania poza
zastane sensy sprzyja wyeksponowanie kategorii cielesnosci i seksualno$ci oraz
ich zwigzkéw ze sferg pragnien. Ten ostatni zabieg zwykle idzie w parze z
postulatem obnazenia nieodlacznego od ludzkiej kondycji chaosu dziatan, mysli
1 uczué, z krytyka norm moralnych spoleczenstwa oraz tworzeniem podwalin

autorskiej filozofii kultury®.

,O! Jestem Smiertelnie zakochany w ciele! — czytamy w Dzienniku. — Ciato jest dla
mnie prawie decydujace. (...) Moja metafizyka jest po to, by staczala si¢ w ciato. (...) Duch?
Powiem, Ze najwicksza duma moja jako artysty, nie jest wcale przebywanie w krolestwie
Ducha, a wtasnie to, ze nie zerwatem mimo wszystko z ciatem 1 bardziej chlubi¢ si¢ tym, ze
jestem zmystowy, niz tym, ze znam si¢ na Duchu; 1 nami¢tno$¢ moja grzeszno$¢, ciemnosé
bardziej mi s3 cenne niz moje $wiatlo (...). Nie wierze w filozofi¢ nieerotyczng. Nie ufam
mysleniu, ktore wyzwala si¢ z ptci. Trudno wyobrazi¢ sobie heglowska logike bez wycofania
si¢ z ciata. Ale czysta §wiadomo$¢ musi by¢ znowu zanurzona w ciele, w pici, w Erosie,

artysta musi ponownie pograzy¢ filozofa w mroku”.

W noweli Witolda Gombrowicza pod tytutem Tancerz mecenasa
Kraykowskiego realizacji postulatu ponownego ,,zanurzenia $wiadomosci w
ciele” 1 ,pograzenia filozofa w mroku” sprzyja jezyk narracji, ktory
odwzorowuje peryferyjny sposob percepcji rzeczywisto$ci, odbiega od
klasycznych zapisow konwencjonalnych regut rozumowania i akceptowanych
wzorcoOw zachowan. Czynigc maniaka narratorem opowie$ci, wysuwajac na
pierwszy plan karykaturalng intensywno$¢ doznan opisujacego zdarzenia
bohatera, Gombrowicz ukazuje $wiat przedstawiony z punktu widzenia
szalenca. Zmiana optyki ze spotecznie aprobowanej na taka, ktorg zwyklo si¢
uwazac za ,,zdeformowang”, sprzyja reinterpretacji znaczen w utworze. Dazenie
do eksploracji codziennych, prozaicznych, a zarazem marginalnych,

peryferyjnych, nieoficjalnych rejonéw egzystencji wymagato wkroczenia na

® Zob. W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Krakéw — Wroclaw 1986, s. 124, 249.



literackg droge eksperymentu psychologicznego, w rejony obyczajowego
skandalu 1 spotecznej prowokacji. Rzecz znamienna, ze w noweli to wiasnie
usytuowanie na pierwszym planie ciala, jego afektywnosci, seksualnosci,
popedowosci jawi si¢ jako literacki, niepozbawiony skuteczno$ci zabieg, o
mocy wystawiania wartosci na probg, chwyt, ktory umozliwia
sproblematyzowanie statusu ontologicznego przedstawionej rzeczywistosci.
Sytuacja fabularna zaprezentowana w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego
daje si¢ ujag¢ w schemat stanowigcy parodystyczne odwrocenie klasycznej,
obyczajowej konwencji trojkata mitosnego, w ktorej dwaj mezczyzni walcza o
wzgledy tej samej kobiety. Omawiana nowela zachowuje charakterystyczny dla
tego wzorca uklad postaci, przeksztatceniu natomiast podlegaja ich wzajemne
relacje. Zafascynowany mecenasem tancerz, nie mogac liczy¢ na jego
wzajemno$c®, dazy do tego, by zapewni¢ obiektowi swoich westchnien i
adoracji  ,,wszystko, czego dusza =zapragnie”. Tyle zZe pragnienia
uduchowionego, kulturalnego mecenasa okazuja si¢ nadzwyczaj cielesne. Ta
formuta ,,cielesne pragnienia duszy”, sprawiajgca na pierwszy rzut oka wrazenie
oksymoronicznej, w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego znajduje swoja
egzemplifikacje 1 konkretyzacje. Konstytutywny dla konstrukcji $wiata
przedstawionego chwyt realizacji metafory determinuje dzialania tancerza oraz
decyduje o toku zdarzen. W tekscie udostownieniu podlegaja miedzy innymi
takie frazeologizmy jak: ,,oddawac hold”, ,,sypa¢ kwiaty pod nogi”, ,,mito$¢ az
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po grob”, ,,dozgonne oddanie”’. Analiza narracji odstania zwigzek cielesnos$ci i

® (...) podziwiajac lekko falisty ruch jego plecow, rozkoszowalem si¢ tym, Ze nie wie o niczym, ze to moje,
wewngtrzne. Ciggnat za sobg smugg toaletowego zapachu, byt $wiezy — wydawato si¢ niemozliwoscig uzyskac z
nim jakie$ zblizenie”. W. Gombrowicz, Tancerz mecenasa Kraykowskiego [w:] Idem, Bakakaj, Krakdw 1997, s.
7. Wszystkie odwotania do tekstu pochodza z tego wydania. Lokalizuj¢ je w tekscie, oznaczajac symbolem T, w
nawiasach podaj¢ odsytacze stronicowe.

T Widok kwiaciarki nasungt mi nows ide¢ — wszak moglem, zaraz, natychmiast — lezalo to w mojej mocy —
wyprawi¢ mu owacje, dyskretny hold, co$, czego moze i nie zauwazy. (...) Kupitem bukiecik, wyprzedzitem go
— a jak tylko wszedtem na orbit¢ jego wzroku, rowny, obojetny krok stal si¢ dla mnie niepodobienstwem — i
rzucitem mu nieznacznie pod nogi par¢ niesSmialtych fiotkow” (T, s. 7). ,,Miewam si¢ coraz gorzej. Ostatnie
przezycia zmgczylty mnie. Mecenas Kraykowski wyjezdza jutro w tajemnicy przede mna (lecz ja wiem) do
malej, goérskiej miejscowosci w Karpatach Wschodnich. Chece przepasé w gorach na pare tygodni i sadzi, ze
moze zapomne. Za nim! Tak, za nim! Wszedzie za ta3 moja gwiazda przewodnia! Lecz pytanie, czy powrdce z tej



seksualnos$ci ze strukturami motywacyjnymi tancerza. Impulsem sktaniajgcym te
posta¢ do dziatania sg popedy, emocje, pragnienia. To dzigki nim bohater
inicjuje 1 podtrzymuje dziatanie, pomimo pi¢trzacych si¢ przeszkod uparcie dgzy
do jego finalizacji. Tok zdarzen staje si¢ — jak czytamy w noweli — ilustracja
»zachtannosci tajemnych zwigzkoéw, ktére rodza si¢ miedzy obcymi, nikle i
bezprzedmiotowe, by sku¢ nieznacznie potworng wi¢zig” (T, s. 10).

Parodystyczna transformacja literackiej, obyczajowej konwencji trojkata
mitosnego realizuje si¢ w jeszcze inny sposob. W Tancerzu mecenasa
Kraykowskiego mamy tez do czynienia z ekspozycja ,bezinteresownego
strgczycielstwa”. Na pierwszy rzut oka zaproponowana formuta wydaje si¢
oksymoroniczna, tradycyjna definicja okresla bowiem strgczycielstwo jako
namawianie kogo$, dla wlasnych zyskow, do czynéw nierzadnych. W noweli
sprowadza si¢ ono do coraz bardziej obcesowego naktaniania doktorowej do
tego, by ulegla mecenasowi. Jego podloze nie jest jednak finansowe i jesli
mozna mowic o jakich$ korzy$ciach tancerza, to trzeba podkresli¢, ze majg one
charakter wylacznie psychologiczny.

Co ciekawe, w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego nawet w chwilach,
kiedy opisywane sytuacje rozgrywaja si¢ w atmosferze emocjonalnego napiecia:
nerwowosci, wzajemnej agresji, jezyk, jakim mowi si¢ o pozadaniu, rzadko
bywa doslowny, najcze$ciej zatrzymuje si¢ na progu aluzyjnosci,
podkreslajacych ,konieczno$¢” sugestii. W tekScie mamy do czynienia ze
spietrzeniem eufemizmow, typu:

wJakzez mozna? Postgpowanie pani jest niezrozumiate, nie, tak jak pani postepowac
nie wolno! Czy pani nieczuta na te ksztatty, ruchy, modulacje, na ten zapach? Pani nie chwyta
tej doskonatosci? Od czegoz Pani jest kobietq? Ja, na miejscu pani, wiedziatbym, co do mnie
nalezy, gdyby raczyt tylko kiwng¢ palcem na moje mate, nedzne, niemrawe, kobiece ciatko.

(...) Pani jest bezczelna! Jakich stow mam uzy¢, by wyttumaczyé koniecznosé, powinnosé, psi

obowigzek? Czy diugo jeszcze potrwa? Co ma znaczy¢ ten upor? Skqgd ta pycha?! (..)

podrézy, wzruszenia te sg zbyt silne. Moge skona¢ nagle na ulicy, pod ptotem, a w takim razie — trzeba napisaé
karteczke — niech trupa mego odesla pod adresem mecenasa Kraykowskiego” (T, s. 15).



Perfumy tylko »Violette«. On to lubi. (...) Pani musi! Doktor — to zero, powietrze”. (T, s. 11—
12).

Transgresyjna sytuacja prowokacji tworzy w teksécie pierscien — nowela
skandalem si¢ zaczyna 1 skandalem konczy. W zakonczeniu utworu mamy
jednak do czynienia ze skandalem odwroconym. W inicjalnych partiach noweli
jego obiektem byt tancerz, ktory ,trzydziesty juz i czwarty raz” wybral si¢ na
przedstawienie operetki ,,Ksiezna Czardaszka” i1 zamiast stang¢ w kolejce po
bilet, podszedt bezposrednio do kasjerki, co zirytowato mecenasa i skltonito go
do pokazania bohaterowi witasciwego miejsca oraz wygloszenia publicznych
komentarzy na temat niestosownego zachowania. W finalnej partii tekstu
obiektem skandalu staje si¢ sam mecenas:

.»(...) ale co$ tkneto mnie: do parku. — relacjonuje tancerz. — Wszedtem — i w samym
koncu, za stawem, ujrzalem... ach, ach! ujrzalem jej duzy kapelusz i jego melonik. (...)
Zaczailem si¢ w krzakach. Niczego si¢ nie spodziewalam, o niczym nie myslalem — nie
chcialem nic wiedzie¢, skulitem si¢ tylko pod krzakiem 1 liczylem liscie predko, bez
zastanowienia, jakby mnie wcale nie bylo.

I nagle — mecenas objat ja, przycisnat i szepnat:

— Tutaj — natura... Styszysz? Stowik. Teraz, predzej — poki $piewa... Do wtoru, w takt
piesni stowiczej... Ja prosze!

I potem... ach, to byto kosmiczne, nie wytrzymatem — jakby wszystkie moce $wiata
spigty sie¢ we mnie $wictym szalenstwem, jakby potworny stos, stos elektryczny, stos
pacierzowy, stos ofiarny, uzyczyl mi straszliwego wstrzasu — zerwalem si¢ i zaczalem
krzycze¢ na caty glos, na caty park:

— Mecenas Kraykowski ja...! Mecenas Kraykowski ja...!” (T, s. 14).

W zakonczeniu noweli narrator uchyla si¢ przed dopowiedzeniem,
dookresleniem sensu opisywanych zdarzen, przez co ich znaczenie nie
konkretyzuje si¢ w dostownosci, pozostaje zawieszone, werbalnie niedomknigete.
Taki chwyt literacki intryguje, zacheca czytelnika do interpretacji, wykroczenia
poza granice tego, co bezposrednio dane w teksScie, przywodzi na mys$l sytuacje,
w ktorej autor opowiesci w ostatniej chwili postanawia ,,ugryz¢ sie¢ w jezyk”,

poniecha¢ komentarza, przemilcze¢, urwaé opowies¢ w pot stowa. Tyle ze w



tym konkretnym przypadku powstrzymanie si¢ od spuentowania zajsc¢,
rezygnacja z wypowiedzi, ktéra ma si¢ ,,na koncu jezyka” nie tyle skrywa
obyczajowy skandal, co go odstania. Zastosowanie elipsy sktania czytajacego do
koncentracji uwagi wlasnie na tym, co nie uobecnito si¢ w stowie. Wydaje si¢
jednak, ze zaprezentowanego incydentu w ogodle nie trzeba wyjasniac, tak jak
nie wymaga narracyjnej glosy sytuacja, kiedy fakty jawig si¢ jako tak
ewidentne, ze do ich opisu nie trzeba stow, wypadki po prostu méwig same za
siebie. A w analizowanej noweli méwig dzigki temu, ze nastawione na funkcje
ekspresyjna, wykrzyknikowe zdanie eliptyczne: ,,Mecenas Kraykowski j3...!”
zostato poprzedzone komiczna wizualizacjg zdarzen. Poczatkowo funkcjonuje
ona jedynie na prawach interpretacyjnej sugestii, formulowanej z punktu
widzenia szalonego narratora, ktéremu czytelnik nie jest sktonny da¢ wiary.
Jednak w zakonczeniu ta perspektywa obiektywizuje si¢ w spojrzeniach innych,
co pozwala méwi¢ o publicznej kompromitacji postaci mecenasa (zwolennika
zachowan kulturalnych w mys$l zasady: ,trzeba uczy¢, niestrudzenie uczyd¢,
Inaczej nie przestaniemy by¢ narodem Zuluséw” [T, s. 6]) i zameznej
doktorowej. Dowodem tego staje si¢ napomknienie narratora o zbiegowisku w
parku, wystawieniu na widok przechodniow intymnej schadzki ,na tonie
natury”, odarcie z tajemniczosci rendez vous kochankow: ,,Wszczat si¢ alarm.
Kto$ biegt, kto$ uciekat, ludzie wysuneli si¢ naraz ze wszystkich stron” (T, s.
15). W ,,niedopowiedzianej puencie”, milczacej szczelinie dyskursu dokonuje
si¢ transgresja 1 obnazenie nowego wizerunku bohaterow oraz
zaprezentowanego S$wiata — zostajag oni ogotoceni z naskorkowe;,
powierzchownej, oficjalnej racjonalnosci. To, co poczatkowo zdawalo sie
pozbawione zdroworozsadkowej podstawy, okazuje si¢ bardziej rzeczywiste niz
akceptowane konwencje 1 wzory zachowan. Graniczace 2z urojeniem
opowiadanie o pozadanym toku zdarzen zyskuje w ,niedomknigtej puencie”
faktycznos$¢ 1 namacalnos$¢, przestaje jawic si¢ wytacznie jako projekcja, iluzja,

pobozne zyczenie ,,chorej glowy”.



Lektura nie tylko Tancerza mecenasa Kraykowskiego, lecz takze innych
tekstow z Pamietnika z okresu dojrzewania, pozwala przypuszczaé, ze Witold
Gombrowicz dopatrywal si¢ w wielu zachowaniach zgodnych z normami
spolecznymi  dzialania  mechanizméw  autocenzury,  dazenia  do
konwencjonalizacji wlasnego wizerunku, troski, by to, co nie powinno by¢
wystawiane na widok publiczny, pozostawalo niedostepne dla spojrzen. Ta
niewiara w powierzchowny wizerunek cztowieka, naskérkowy obraz kultury
pobudzata zainteresowanie postawami transgresyjnymi, motywowata do ich
wyeksponowania, prowadzita do dezorganizacji ustabilizowanych przekonan na
temat relacji spotecznych, obyczajowych norm czy wreszcie konstrukcji
ludzkiej psychiki. Uymowane w tej optyce sformulowania, takie jak maska,
zastona, fasada zaczynaly si¢ jawi¢ jako synonimy oficjalnosci 1 kulturowego
kompromisu.

Wysuwajac w Pamietniku z okresu dojrzewania na pierwszy plan
zachowania transgresyjne, Gombrowicz zmusza czytelnika do zmiany optyki w
mysleniu o kulturze. Dostrzegajac jej zdolno$¢ przeobrazania si¢, stwierdza
posrednio, ze tym, co ja konstytuuje, powinno by¢ przede wszystkim nastawione
na zmian¢ pragnienie samopoznania, umiejetno$¢ dokonywania introspekcii,
bedacej przeciwienstwem dazenia do zachowania status quo, leku przed
weryfikacjag przekonan na wiasny temat. Uczynienie kultury przedmiotem
obserwacji wymaga od jej uczestnikow zmiany perspektywy, umiejetnosci
spojrzenia na nig i na siebie jako obcych, przekroczenia granicy, za ktorg to, co
dotad przyjmowane bylo za oczywistos¢, zatraca swojskie ksztalty, zyskuje
walor obcosci, zaczyna jawic si¢ jako dziwne, watpliwe, niepokojace, trudne do
okielznania. Wielu bohateréw Pamigtnika z okresu dojrzewania 2
zapamig¢taniem zmierza do punktéw granicznych, a podejmowana z takich
pozycji obserwacja rzeczywistosci ujawnia jej problematyczny status. Spoistos¢
Swiata przedstawionego staje si¢ watpliwa, coraz wigcej w nim miejsca na opisy

zachowan nieobliczalnych, wytragconych z rutyny, obecno$¢ trudno



przewidywalnych, owianych aura irracjonalno$ci, ,,puszczonych samopas”
zdarzen.

To, co wzgardzone, marginalizowane w kulturze, urasta do rangi jej cechy
definicyjnej. Ten naddatek znaczenia przypisywany zjawiskom z pogranicza
kultury intensyfikuje wrazenie problematycznos$ci, polisemii, hybrydycznosci
tego, co zwyklo si¢ uwaza¢ za prawidlowe, normalne, uzasadnione,
jednoznaczne. Zastosowanie w dazeniu do kulturowej transgresji parodystycznej
formy oraz eksponujacej cielesnos¢ estetyki groteski wylaczato autora
Pamietnika z okresu dojrzewania z grona literackich apologetéw normatywnego
porzadku, ktorym obca jest nonszalancka kontestacja, $mialy szturm na
usankcjonowane granice, lekcewazenie ogdlnie przyjetych kanonow myslenia,
odmowa uczestnictwa w intersubiektywnym sensie. W ten sposob na kartach
debiutanckiego tomu prozatorskiego autora Pornografii® znajduje swoje odbicie
romantyczne z ducha prze§wiadczenie o predestynacji literatury do ukazywania
mrocznych, aberracyjnych, wystepnych wymiarow ludzkiej egzystencji.
Impulsem do zainteresowania poetyka transgresji wydaje si¢, bliskie takze
»Cczarnemu kanonowi” romantyzmu, przekonanie o daremnos$ci wszelkich prob
»zamknigcia czlowieka 1 jego Swiata w naturalnych, zdroworozsadkowych
granicach, zakreslonych przez rutyne, obyczaje, moralnos¢, rozum 1
do$wiadczenie™. Konsekwencje tych zabiegdw to niejasno$é statusu
ontologicznego przedstawionej rzeczywistosci, trudnosci ze zdefiniowaniem jej

podstawowych komponentow, niestabilno$¢ granic, groteskowos¢, a w

® O romantycznej genezie poetyk transgresyjnych, ich ekspansji, oddziatywaniu i transformacjach w literaturze
XX wieku pisat Edward Kasperski w tekscie pt.: Klucze do Kafki. Wérdd najbardziej znaczacych przedstawicieli
europejskiego romantyzmu, eksplorujacych wspomniana problematyke, wymieni¢ nalezy Charles’a
Baudelaire’a, George’a Gordona Byrona, Josepha von Eichendorffa, Johanna Wolfganga Goethego, Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna, Friedricha Holderlina, Novalisa, Edgara Allana Poe. Szlakami wytyczonymi
przez romantycznych poszukiwaczy transgresji podazali ekspresjonisci i surrealiSci. Rowniez w dzietach Franza
Kafki uderza dazenie do przekraczania granic m.in. poznania i samopoznania. Pokrewne watki odnajdziemy w
Doktorze Faustusie Thomasa Manna, Mistrzu i Maigorzacie Michaita Buthakowa, symbolistycznych tekstach
Bolestawa Le$miana czy wreszcie w Pornografii Witolda Gombrowicza oraz wielu wierszach Stanistawa
Grochowiaka. Zob. E. Kasperski, Klucze do Kafki [w:] Poetyka egzystencji. Franz Kafka na progu XXI wieku,
pod red. E. Kasperskiego i T. Mackiewicza, Warszawa 2004, s. 63-67.

® Ibidem, s. 64-65.



przypadku takich utworow jak Przygody czy Zdarzenia na brygu Banbury
fantastyczno$¢, niesamowitos¢, nieprawdopodobienstwo.

W proponowanych przez Gombrowicza literackich gestach transgresiji,
kulturowa powaga znajduje swoje wyladowanie, jawig si¢ one jako niezbywalny
element zdolny na chwile przywroci¢ zyciu spotecznemu rownowage, rozluznic
gorset ogdlnie przyjetych norm, na moment wyzwoli¢ spod ich przymusu,
sprowadzi¢ do wlasciwej miary wyobrazenia czlowieka na wlasny temat.
Obecnos¢ transgresji w kulturze, rozumianej jako twor dynamiczny, przesadza o
jej zdolnosci do samoregulacji, zabezpiecza ja przed skostnieniem w

monolitycznej tozsamos$ci, umozliwia samooczyszczenie.

»Rzeczywistos¢ — jak sadzit Gombrowicz — mozna odnalez¢ w tym, co jest najbardziej
zwyczajne i pierwotne, 1 najzdrowsze, ale tez w tym, co jest najbardziej powykrecane i
szalone. Rzeczywisto$¢ cztowieka jest zarazem rzeczywistoscig zdrowia i choroby”lo.

»(...) Ale dobrze byloby pamigta¢ — zwracal uwage pisarz — ze kultura, wiedza, sa
czym$§ o wiele lzejszym niz si¢ wydaje. Lzejszym i bardziej dwuznacznym. Niemniej
imperializm rozumu jest straszny. Gdy tylko rozum spostrzeze, ze jakas czeS¢ rzeczywistosci
mu si¢ wymyka, natychmiast rzuca si¢, aby ja pozre¢. Od Arystotelesa do Descartes’a rozum
zachowywal si¢ na ogot spokojnie, poniewaz sadzil, ze wszystko moze by¢ zrozumiane. Ale
juz Krytyka Czystego Rozumu a potem Schopenhauer, Nietzsche, Kierkegaard i inni zaczeli
wyznacza¢ tereny niedostgpne mysleniu 1 odkrywaé, ze zycie $mieje si¢ z rozumu. Tego
rozum znie$¢ nie mogt 1 odtad zaczyna si¢ jego udreka, ktora w egzystencjalizmie osigga
tragikomiczng kulminacj¢. Tu bowiem rozum spotyka si¢ juz oko w oko z najwickszym i
najbardziej nieuchwytnym z szydercéw — z zyciem™**.

Literackie eksperymenty ze stowem w debiutanckim tomie Witolda
Gombrowicza urastajg do rangi filozofii kultury. Staja si¢ ozywcze dla
ugruntowanych w niej kodow, weryfikuja jej mitotworcze zapedy. Proza ta
dajac wyraz w jezyku upodobaniu do ekscentrycznosci 1 transgresji, diagnozuje

egzystencjalne doswiadczenie ambiwalencji'®. W ten sposob nasycony

9D, de Roux, Rozmowy z Gombrowiczem, op. cit., s. 22.
1 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, op. cit., s. 292.
12 Chyba nie tyle czutem sic anormalny, ile wiedzialem, ze jestem anormalny i ta $wiadomosé utrzymywata
si¢ we mnie wbrew wszystkim oznakom mojej zdrowej przecigtnosci. Z pozoru najzwyklejszy mtody cztowiek z
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hiperbolami, paralogizmami, zapisami perseweracji, wreszcie leksemami
zwigzanymi z ciatem, jezyk groteski okazuje si¢ najadekwatniejszy do opisu
tematyki wzgardzonej, zdolny jest odegrac rolg kulturowej ,,sondy zapuszczone;j

w bezimienne™®3,

lekkimi tylko dziwactwami, a jednak nie majacy w glebi ducha najmniejszych zludzen, ze jest jak chora owca
poza stadem, na bezdrozu, i wydany wielkiemu najdziwniejszemu ksztattowi, jak owe figurki z gutaperki dajace
si¢ ugniata¢ na wszystkie sposoby, z ktorych mozna zrobi¢ najwigksza potwornos¢. Wiedziatem: sam, na
uboczu, osobny, dowolny, a wigc rozpasany. I stad dziwny wytworzyt si¢ we mnie stosunek do tego, co
wstretne, odpychajace, ohydne — gdyz brzydzac si¢ tym, jak kazdy, czulem si¢ jednak jako$ temu dostepny i
bodaj zwigzany z tym (...); tak to oscylowalem pomig¢dzy obrzydzeniem a wewnetrzna zgoda na ohyde”. Zob. D.
de Roux, Rozmowy z Gombrowiczem, op. cit., s. 19. Cickawe uwagi na temat dwojakiego podejscia historykow i
teoretykow literatury do interpretacji tekstow groteskowych, wyrazajacego si¢ tendencjami do ujmowania ich w
kategoriach obledu, szalenstwa, odmawiania tym utworom zdolno$ci do przekazywania nie tylko tresci o
charakterze filozoficznym, ale takze jakiegokolwiek sensu, lub wuznaniem dziet groteskowych za
najadekwatniejszg ekspresje skomplikowane] sytuacji wspotczesnego czlowieka odnalezé mozna w ksigzce
Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk, Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,, Patuby” do ,, Kosmosu”, Krakdw 2002,
s. 162-163. W rozdziale pt. Pochwata niedorzecznosci. O ,, Kosmosie” Witolda Gombrowicza autorka wskazuje
na paralel¢ pomigdzy dgzeniami obecnymi zardbwno w psychiatrii, jak i w nauce o literaturze, by potozy¢ kres
redukowaniu (odpowiednio) wypowiedzi psychotycznych i tekstow groteskowych do zjawisk pozbawionych
znaczenia: ,,Dzieje recepcji literatury groteskowej znajduja zreszta swoisty analogon w ambiwalentnym stosunku
psychiatrii do objawow psychotycznych. Jak pokazuje artykul Janusza Wrdbla, psychiatria niejednokrotnie
podejmowata proby wyjscia poza interpretowanie aktywnosci werbalnej oraz przezy¢ psychotycznych z punktu
widzenia norm jezykowych, logiki kartezjanskiej i naszego systemu semantycznego. W Polsce z obiegowymi
sadami o patologicznym charakterze myslenia schizofrenikow polemizowat m.in. G. Bychowski. Wskazywat on
na relatywizm naszych kategorii logicznych, ktéore w gruncie rzeczy sa kategoriami socjalnymi, a ich
obicktywno$¢ zasadza si¢ na spotecznej akceptacji. Zmiana perspektywy interpretacyjnej moze prowadzi¢ do
wniosku, ze to przede wszystkim ludzie zdrowi opieraja si¢ w swoim rozumowaniu na zatozeniach
apriorycznych, czesto niewspotmiernych do codziennej praktyki. Jeden ze wspodtczesnych uczonych (W.
Szelenberger) okreslit je mianem »fundamentalnych urojen«. Zdecydowang probg przekroczenia stanowiska
tradycyjnego, opierajagcego si¢ na dogmatycznym przekonaniu, ze dostgpny wigkszosci ludzi oglad $wiata jest
jedynie prawidtowy, przypisa¢ nalezy przede wszystkim tzw. psychiatrii egzystencjalnej, opartej na filozofii
Heideggera i Husserla”. Zob. tez: J. Wrobel, Psychiatria wobec jezykowych osobliwosci schizofirenii [W:]
,.Przeglad Humanistyczny” 1982, z. 12 oraz G. Bychowski, Psychoanaliza, Lwow — Warszawa 1929.

3 Sformutowanie to zaczerpngtam z listu Brunona Schulza do Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Zob. Bruno
Schulz do St. 1. Witkiewicza [w:] Idem, Opowiadania. Wybor esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw —
Warszawa — Krakow 1998, s. 478.
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