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Przesledzenie genealogii poezji gitarowej to skomplikowane zadanie. Na poziomie
tekstu poetyckiego poezja gitarowa zbytnio sie nie wyréznia: jej ,typologie metryczne”
(szczegolnie sktonno$¢ do metrum trocheicznego i tréjmiarowego oraz do struktur po-
limetrycznych)? sytuujq gatunek w szerokiej tradycji ,poezji $piewanej, w odréznieniu
od poezji méwionej”, lecz w niewielkim stopniu podkreslajqg bardziej drobiazgowe po-
dobienstwa gatunkowe®. Pod wzgledem muzycznym dominujq proste melodie w tonaciji
molowe| — stqd stereotypowe przekonanie, ze gatunek opiera sie na trzech akordach
— ale i tej cechy charakterystycznej nie mozemy przypisaé pojedynczemu, jednoznaczne-
mu poprzednikowi. Na poziomie stylistycznym i tematycznym poezja gitarowa jest ga-
tunkiem tak heterogenicznym, ze nawigzania do jej prekursoréw i podgatunkowych od-
gatezien (na przyktad ,piosenki turystyczne|”) czesto bywajg wyrazniejsze niz nawigzania
do gatunku jako catosci. Analize poréwnawczq komplikuje fakt, ze cze$¢ poprzednikéw
poezji $piewanej popadta w nietaske po roku 1917, w zwigzku z czym liczba opracowan
naukowych tematu jest ograniczona, a definicje stajq sie ptynne.

W najszerszym rozumieniu poezja gitarowa kontynuowata tradycje prywatnej kultury
muzycznej, szeroko rozpowszechnionej w Rosji w XVIII i XIX wieku, ktéra potem, po po-
rewolucyjnej ciszy, zaczeta odradza¢ sie juz w latach 30. i gwattownie rozprzestrzenia¢
w latach 40. XX wieku®. W bardziej dostownym sensie korzenie poezji gitarowej lezq
w innych syntetycznych, synkretycznych gatunkach, ktére prosperowaty w Rosji w XIX oraz
XX wieku i ktére, podobnie jak poezja gitarowa, spetniaty zaréwno funkcje spoteczng,

1 Autorka ksigzki Singing the Self, Rachel S. Platonov, we wstepie wyjasnia, ze postuguie sie pojeciem ,guitar
poetry” sformutowanym przez Geralda Smitha, ktére nie jest dostownym ttumaczeniem rosyjskiego zjawiska
znanego pod nazwami avtorskaya pesnya (piosenka autorska), bardovskaya pesnya (piosenka bardowska), bqdz
samodeyatel’naya pesnya (piosenka amatorska), jednak zwigzle oddaje charakterystyke fenomenu i zawiera
w sobie dwa gtéwne elementy gatunku. Dlatego tez w polskim przektadzie tekstu ,guitar poetry” funkcjonuje
jako ,poezja gitarowa”. Jest to gatunek muzyczno-liryczny polegajgey na wykonywaniu piosenek przy akompa-
niamencie prostych melodii granych na gitarze bqdz pianinie (przyp. ttum.)

2 Trochej to podwdine (dwusylabowe) metrum, w kiérym kazda jednostka metryczna lub stopa sktada sie
z akcentowanej sylaby, po ktérej wystepuije sylaba nieakcentowana. Najczesciej wystepujgcym potréjnym (trzysy-
labowym) metrum jest daktyl (akcent tylko na pierwszq sylabe), amfibrach (akcent tylko na $rodkowq sylabe) oraz
anapest (akcent tylko na ostatniq sylabe). W polirytmicznych strukturach uzywa sie wiecej niz jednego typu stopy.
3 G.S. Smith, Metrical Repertoire, NN 1985, s. 140, 148. Na temat uzywania szczegétowych kategorii metryc-
znych w tekstach piosenek i w poezji ogétem zob. réwniez T.P Hodge, A Double Garland: Poetry and Art-Song
in Early-Nineteenth-Century Russia, Evanston 2000.

4A Ogarkova, Avatorskaya pesnya: Istoriya, soveremennost’, buduschceye [w:] Gorizonty kul’tury, Sankt Peters-
burg 1992, s. 51; N. Rumyantsev, Muzykal'naya samodeyatel’nost NN's. 145.
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jak i artystyczng. Najstynniejsze z nich to romans klasyczny (romans) i romans miejski
(gorodskoy romans). Nie nalezy postrzega¢ poezji gitarowej joko bezposéredniego po-
tomka tych dwéch gatunkéw ani jako ich hybrydy. Poezja gitarowa czerpata z estetycz-
nych, stylistycznych i tematycznych elementéw wyzej wymienionych gatunkéw, jak réwniez
z licznych dodatkowych 7rédet, odzwierciedlajgc i przetamujgc swoje skomplikowane
pochodzenie na nowe i wysoce oryginalne sposoby.

Romans klasyczny miat gteboki wptyw na poezje gitarowq — obejmowat aspekty tak
zréznicowane jak: terytoria, na ktérych oba gatunki rozwijaly sie i rozpowszechniaty;
zakres tekstow poetyckich, ktére dzieki nim sie zachowaty; intelektualng i estetycznqg at-
mosfere z nimi zwigzanqg oraz wptywy poetyckie i muzyczne. Romans klasyczny naptyngt
do Rosji z zachodniej Europy w XVIII wieku i do potowy XIX stulecia zostat ugruntowany
w spektrum rosyjskiej piosenki. Mylnie stosowane pojecie romans zdqzyto sie ustabili-
zowaé — termin rozumiano ogdlnie joko ,formalnie skomponowany (w przeciwienstwie
do folku) utwér muzyczny z rosyjskim tekstem” dla solisty, z akompaniamentem chéru lub
instrumentu (pianina lub — rzadziej — gitary)®. Zaréwno utwory, jak i wykonania roman-
séw klasycznych nalezaty do bogatej kultury tworzenia rodzimej muzyki w arystokratycz-
nych salonach, mieszczanskich bawialniach czy szlacheckich posiadtosciach i ,karmity
muzyczne zycie narodu”®. Muzyczne i muzyczno-literackie salony odegraly szczegélng
role w rozwoju romansu klasycznego. Te prywatne i ptprywatne zgromadzenia znalazly
swoje odbicie w ,moskiewskich kuchniach” i leningradzkich ,czwartkach”, ktére miaty
kluczowe znaczenie dla rozwoju poezji gitarowej w okresie postalinowskim.

Rozwéj romansu klasycznego w pierwsze| potowie XIX wieku jest $cisle zwigzany
z rozkwitem rosyjskiej poezji romantycznej. Poezje i muzyke w romansach klasycznych
rzadko komponowata ta sama osoba, a pod dzieta znanych i mniej znanych poetéw
podktadano muzyke zaréwno kompozytoréw-amatoréw, jak i do$wiadczonych mi-
strzéw pokroju Michaita Glinki?. Czerpigc z dziet rosyjskich poetéw, teksty romantycz-
ne szczegdlnie rozwinely sie w latach 20. XIX wieku. Cho¢ niektére wiersze przetrwa-
tyby bez dodatkowego atutu w postaci podktadu muzycznego — jak byto w przypadku
wielu romanséw napisanych do wierszy Aleksandra Puszkina za zycia pisarza i po jego
$mierci, ktére nie przyczynity sie do jego trwajqcej do dzi§ popularnosci — to wigkszo$é
by sie nie zachowata. Tak wiec, jak twierdzi Thomas Hodge, romans odegrat niezwykle
istotng role w rozpowszechnieniu i zachowaniu szerokiego przekroju XIX-wiecznej poezji
rosyjskiej®.

51p Hodge, Double Garland, Evanston 2000, s. 15.

6R. Stites, Domestic Muse, Evanston 1999, s. 199.

7 Rosja posiadata kilka profesjonalnych szkét muzycznych i zadnych wigkszych organizaciji koncertowych czy kon-
serwatoriéw az do drugiej pofowy XIX wieku. Oczywiste zatem, ze wczesne etapy rozwoju romansu zdominowali
kompozytorzy niebedqcy profesjonalistami. Dostatek dziet bardzo dobrze napisanych pod wzgledem technicznym
byt mozliwy ze wzgledu na edukacje muzyczng w warunkach domowych — wéréd burzuazii, ale tez szlachty. Zob.
G.G. Soboleva, Russkiy romans, Moskwa 1980, s. 13. Zob. réwniez T.P Hodge, op. cit. [w:] Istoriya russkoy
muzyki, T. Vladyshevskaya et al., Moskwa 1999, s. 221.

81p Hodge, op. cit., s. 13-14.
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W odniesieniu do poezji XX wieku poezja gitarowa spetniata podobnq funkcije, nie-
zaleznie od propagowanego czesto bardowskiego ideatu ,tréjjednosdci” autora, kompo-
zytora i wykonawcy. Poezja gitarowa byta gatunkiem na tyle obszernym, by pomiesci¢
zaréwno fantastycznych, jak i przecietnych pisarzy, a takze objgé¢ ,gatqz kompozytorow”,
reprezentowanych przez Victora Berkovsky’ego, Yevgeny’'a Klyachkina, Aleksandra Mi-
rzajana, Siergieja Nikitina i innych, dzieki ktérym kontynuowano tradycje podktadania
Jpisanej” poezji do muzyki®. Rézni bardowie komponowali podktady muzyczne pod wier-
sze Pasternaka, Cwietajewy, Brodskiego i innych, ktére krgzyty w obiegu na dtugo, zanim
przyjeto je do druku. Wielu mitosnikéw poezji gitarowej potwierdza, ze pierwszy kontakt
z ,powazng poezjq” [vysokoy poeziyey] w ogdle, jak i z konkretnymi nowymi poetami,
zawdziecza whasnie poezji gitarowe;j°.

Jednak nitki wptywéw rozciggajgce sie od rosyjskiego romantyzmu po romans kla-
syczny, a zatem i poezje gitarowq, obejmujg o wiele wiecej niz podktady muzyczne
(do wierszy i wystepdw). Réwnie wazna, o ile nie wazniejsza, byta intelektualna i este-
tyczna atmosfera postepujgcego romantyzmu rosyjskiego, ktéra szczegélinie podkresla-
ta indywidualizm i nowatorstwo oraz odrzucata ,normatywnq estetyke klasycyzmu”!!.
Te silne tendencje filozoficzne XIX-wiecznego romantyzmu tworzq kluczowe podtoze
dla powrotu romantyzmu z lat 50. i 60. XX wieku, ktéry odegrat integralng role w rozwo-
ju poezji gitarowej. W ogdlnym sensie szukanie ,romantyzmu” we wszystkim stanowito
charakterystyczng ceche okresu postalinowskiego i stato sie jedng z gtéwnych kwestii
ideologicznych poruszanych przez krytyczng polemike lat 60. XX wieku!2.

Doktadniej méwiqc, odrzucenie normatywnej estetyki realizmu socjalistycznego i wa-
loryzacja indywidualizmu przez poezje gitarowq odbijaty sie w antynormatywnym (w tym
przypadku antyklasycystycznym) i indywidualistycznym ukierunkowaniu XIX-wiecznego
romantyzmu. Ciggly optymizm i niezachwiane nastawienie na ,cudowng, $wietlanq przy-
szto$¢”, charakteryzujqce sztuke socrealizmu, byty kontrowane elegijnymi, melancholijny-
mi elementami poezji gitarowej, poprzez ,umiejetnos¢ rozpaczania i bycia smutnym”13,
a takze poprzez gtebokie pragnienie bardéw, by w sztuce odzwierciedla¢ prawdziwg
rzeczywisto$¢, ktérej doswiadczali, a nie replikowaé nieskazitelng, fikcying rzeczywistoéé¢
oficjalnej kultury sowieckiej. Co wiecej, oficjalny dyskurs postalinowski cechowato na-
piecie miedzy ,dyskursem tozsamosci indywidualne|” a odnowionym naciskiem na ,ini-
ciatywy publiczne i zycie spoteczne”4. Podkreslajgc wage lichnost (zaréwno w znaczeniu

9g Biryukova, Spasite nashi dushi, NN, NN, s. 11.

10y Fomenko, losif Brodsky i avatorskaya pesnya [w:] losif Brodsky i mir: Metafizika, antichnost, sovremnost’,
Sankt Petersburg, 2000, s. 222; . Sokolova, Avtorskaya pesnya: Opredeleniya i terminy, Moskwa 2002, s. 438.
1y Vladyshevskaya et al., Istoriya russkoy muzyki, Moskwa, 1999, s. 229-230.

12 5, Ogarkova, op. cit., s. 54-56. W tej polemice niektérzy uczestnicy rozrézniajq romantyzm ,aktywny”
i ,pasywny”’— jak to ujgt David MacFadyen, ,perspektywicznych ludzi czynu i retrospektywnych marzycieli”
(D. MacFayden, Songs for Fat People: Affect, Emotion and Celebrity in the Russian Popular Song, 1900-1955
Montreal, 2002, s. 264).

13 5 Ogarkova, op. cit., s. 56. Zob. réwniez N.E. Kutyenikova, Iskusstvo bardov, Moskwa 1987, s. 80.

14p Jones, Introduction, NN, NN, s. 9.
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»indywiduum”, jak i ,osobowosci”) i uwypuklajgc ,podobienstwa miedzy stowem a czyne-
m”1% jako kluczowy komponent lichnost, poezja gitarowa po raz kolejny odstonita swoje
pokrewienstwo z estetycznymi i etycznymi tendencjami XIX-wiecznego romantyzmu. Defi-
nicje poezji gitarowej, ktére bazujq na tym pokrewienstwie (na przyktad takie wyttumacze-
nie istoty tego gatunku: ,[poezja gitarowa] jest wtedy, kiedy musisz zy¢ tak, jak $piewasz”
leto kogda i zhit nado tak, kak poyoshi])*€, odzwierciedlajg romantyczny nacisk na jed-
no$¢ zycia i literatury. Co wiecej, Wysocki dobitnie dowiodt tego stwierdzenia swojq
zarliwg poetyckq deklaracjq: ,ten, ktéry zakonczyt swoj zywot tragicznie, jest prawdziwym
poetq” (,Pesnya o poetakh” [1971; ,Piesn o poetach”], w swoich dynamicznych i petnych
pasiji wystepach na scenie oraz burzliwym zyciu prywatnym??.

Précz tych rozlegtych tendencii estetycznych, filozoficznych i etycznych podobienstwa
poezji gitarowej do romansu klasycznego mozna doszuka¢ sie réwniez w elementach
poetyckich i muzycznych. Zaréwno tematycznie, jak i muzycznie romans klasyczny skta-
niat sie ku tonacji molowej. Poezja gitarowa przejawia podobne sktonnosci, nie tylko
wiernie nawigzujqc do romantycznej tradyciji, lecz takze ostro kontrastujgc z ideatami
profesjonalnej piosenki sowieckiej. Majgcy poczgtek we wezesnych latach 60. krytycyzm
panujgcego ,nastroju ponurej melancholii”’!® stat sie sztampowg cechq oficjalnych za-
rzutdbw wobec poezji gitarowej. Mito$¢ i natura to czeste motywy zaréwno w romansie
klasycznym, jok i w poezji gitarowej. Cho¢ tematy te trudno nazwaé niespotykanymi,
to dtug poezji gitarowej wobec romansu klasycznego wida¢ gotym okiem, gdy poréwna
sie podejscie obu gatunkéw do tych wlasnie motywow. W romansie klasycznym mitosé
pojawia sie pod wieloma postaciami, najczeéciej w negatywnym $wietle: jako melan-
cholia (toska), nieszczesliwe romanse, nieodwzajemniona pasja i tragiczne zakonczenio;
jest przedstawiana jako ,chwilowa, krucha ucieczka od osobistego chaosu”!®. Poezja
gitarowa réwniez przedstawia mito$¢ na rézne sposoby, najczeéciej o negatywnym za-
barwieniu.

Jesli poezja gitarowa zawdziecza zainteresowanie mitosciq romansowi klasycznemu
(i jok oméwimy pézniej, romansowi miejskiemu) pod wzgledem réznorodnosci i tonacii,
to mozemy wysunqé argument, ze czeste bardowskie inwokacje do natury zawdzieczajq
cate swoje istnienie romansowi. W obu gatunkach natura ma niesamowicie symboliczny
charakter: w romansach klasycznych ludzie raczej ,zwracajq sie do niej po pocieche”,
"2 pbodczas gdy w poezji gitarowej czesto prezentuije sie jq jako
miejsce ucieczki, symbol indywidualnej wolnosci lub tto dla aktéw osobistej odwagi bgdz

niz ,celebruiq jej pigkno

heroizmu. Podobienstwo poezji gitarowej do romansu klasycznego w zakresie podejécia

15 Andreyev, Nasha avatarskaya, NN 1991, s. 10.

165 Marinicheva, ,Chtob dusi i glaza svetali”, Komsomol’skaya prawda, NN 1986, s. 4
17y, Korotich, Slushat” i slyshat’ vremya, , Sovetskaya muzyka”.

18, Kabalevsky, Muzyka i sovremennost’, s. 15. Zob. réwniez T. Krhennikov Na puti, s. 17.
191p Hodge, op. cit., s. 74.

20 Ibidem, s. 90.
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do natury dodatkowo podkresla fakt, ze motyw natury byt praktycznie nieobecny w ofi-
cialnych piosenkach sowieckich okresu postalinowskiego®!.

Zaréwno w romansach klasycznych, jak i w poezji gitarowej smutne motywy w tek-
stach (minornost) byty akcentowane tonacjq molowg w muzycznym akompaniamencie.
W melodiach romansu klasycznego wyczuwato sie silne wptywy niemieckiej teorii afektow
(Affektenlehre), ktéra ,ustanawiata wiaéciwe znaczenie tonacji molowych i durowych,
jok réwniez szybkich i wolnych temp”. Pochwalano ,wyrazanie elegijnych nastrojéw, zalu
i subtelnego smutku”, totez niemal wszystkie romanse klasyczne pisano w tonacji molo-
weij?2. Do tej normy stosowano sie réwniez w poezji gitarowej, a w niektérych przypad-
kach ,trzy akordy molowe” stanowity podtoze catego repertuaru muzycznego niektérych
bardéw. Tak jak w romansach klasycznych tonacja molowa melodii poezji gitarowej od-
zwierciedlata (i podpierata) tonacje molowq tekstéw i ,konfesyjng, poetycko-filozoficzng
nature”, szczegélnie ,cichg” gatqz poezji gitarowej (reprezentowanq przez Okudzawe,
Nowiette Matwiejewq i innych)23.

W swoich bardziej wyolbrzymionych manifestach minornost tqczy poezje gitarowg
réwniez z tradycjg romansu miejskiego. Podobnie jak w przypadku romansu klasycznego
wptyw tego gatunku na poezje gitarowg odczuwa sie na wielu polach, fqcznie ze spo-
sobami kompozycji i rozpowszechniania, dominujgcymi motywami poetyckimi, a takze
aspektami wykonania. Romans miejski narodzit sie na poczgtku XIX wieku, rzekomo wy-
wodzqc sie z ,piosenek codziennych” (bytovjye pesni), i rozwijat sie na réwni z romansem
klasycznym, a takze wchodzit z nim w interakcje. Popularnoé¢ romansu miejskiego rosta
systematycznie przez caty XIX wiek, napedzana rozwojem rosyjskich miast, a jej peten
rozkwit na przetomie XIX i XX wieku zbiegt sie z naptywem wiejskiej biedoty do obszaréow
miejskich w okresie gwattownej rosyijskiej industrializacji. Cho¢ gatunek byt silnie zwig-
zany z ,psychologiq spoteczng miejskich margineséw spotecznych”, cieszyt sie ogromng
popularnosciq wéréd wszystkich grup spotecznych (od robotnikéw i chtopéw po kupcow,
a nawet kregi arystokratyczne i inteligencje postepowq)?4.

Wyznaczenie precyzyjnych granic romansu miejskiego to trudne zadanie, ponie-
waz nie zostat on tak dobrze udokumentowany jak romans klasyczny. Oczerniany juz
w XIX wieku za bycie ,sztukg, ktéra nie uwzniodla gustéw spotecznodci, lecz zniza sie
do ich poziomu”, romans miejski byt praktycznie ignorowany przez sowieckich badaczy,
ktérzy wypowiadali sie o nim pejoratywnie (o ile w ogéle): opisywali go jako ,btahy,
burzujski (meshchanskiy) romans”, ,pseudofolklorystyczny” (psevdonarodnyi), ,staby ja-
kosciowo” (niskoprobyi) i ,karygodny” (blatnoy)?®. W latach 30. XX wieku okreslenie
,btahy, burzujski romans” stosowano w oficjalnym dyskursie jako uniwersalne okreslenie

21 jok zauwazyt muzykolog Arnol’d Sokhor w latach 60. XX wieku, ,ostatnio wydaie sie, jakby [profesjonalni]
$piewacy zapomnieli o [naturze] (A. Sokhor, Massovaya, bytowaya, estradnaya..., NN, NN, s. 22.

25 Stites, op. cit., s. 199.

237 Cherednichenko, ‘Gromkoye’ i ‘tikhoye’, NN, NN, s. 20-21.

24 Ibidem, s. 20.

25 Gudoshnikov, Russkiy gorodskoy romans, Tambow 1990, s. 5-6.
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wigkszosci popularnych piosenek miejskich®6. W luznej definicji romans miejski fo narra-
cyina piosenka o zwyktych ludziach, ktéra charakteryzuije sie réznorodnosciq leksykalng,
tqgczeniem elementéw folkloru i literatury oraz wyraznym skupieniem na konkretnych wy-
darzeniach, wéréd ktérych czesto znajdziemy ,gorgce namietnosci” i ,gwattownie wy-
razane emocje”??. Cho¢ mozna podzieli¢ romans miejski na wiele réznych podtypow
(na przyktad ,romans cyganski” [tsyganskiy romans] czy ,romans okrutny” [zhestokiy
romans], podziaty te nie zostaty oficjalnie uzgodnione, w zwigzku z czym zapanowato ter-
minologiczne zamieszanie®®. Zepchniety do podziemia w péznych latach 20. XIX wieku
romans miejski pozostat czescig codziennej tradyciji ustnej w okresie sowieckim?®.
Szczegélnie ,okrutne” romanse byty wcigz popularne w okresie stalinowskim i posta-
linowskim. Po drugiej wojnie $wiatowej ,odpowiadaty nastrojom bardziej niz sztucznie
wesofe »sowieckie« piosenki”, a w potowie lat 50. épiewano je w kotach naukowych
razem z ,»dziarskimi« piosenkami biesiadnymi” i ,piosenkami lirycznymi z repertuaru

wtedy zabronionego [Piotra] Leszczenki”3°

. Nieustannej popularnodci takich piosenek
w latach 60. dowodzi fakt, ze niektérzy uwazali poezie gitarowq za sposéb zwalczania
romanséw okrutnych i innych nielegalnych gatunkéw muzycznych. Ogélnie rzecz biorqc,
permutacje romansu miejskiego majq znaczenie dla rozwoju poezji gitarowej — krqgzqc
po domach na dtugo po tym, jak wypedzono je z miejsc publicznych, zachowaty sie i pre-
zentowaly ,modele alternatywne” dla oficjalnych sowieckich piosenek®!. Jednak wptyw
romansu miejskiego na poezje gitarowq na tym sie nie konczy.

Sposoby kompozycji i rozpowszechniania stanowiq jedne z najsilniejszych zwigzkéw
poezji gitarowej z tradycjg romansu miejskiego. Pierwotnie romans miejski rozwijat sie
dzieki wysitkom amatoréw (ktérzy zazwyczaj komponowali zaréwno teksty, jok i melo-
die) i znajdowat sie na granicy miedzy kreatywnosciq ustng a pisang®2. Na poczgtku
XIX wieku rozpowszechnianie drogq ustng — zwiqzane z niskim poziomem pismiennosci
i nastawieniem drukowanych $piewnikéw na relatywnie dobrze wyksztatcong spotecz-
no$¢ — oznaczato, ze wiekszo$é romanséw miejskich byta anonimowa i zmienna, po tym
iak utwory ,szlifowano” i ,redagowano” podczas przekazéw ustnych33.

Z poezjq gitarowg byto podobnie: wiekszq czes¢ utworéw komponowali autorzy-
-wokaliéci, amatorzy w dziedzinie literatury lub muzyki (bgdz obu). Piosenki czesto

26 Ibidem, s. 27; V.G. Smolitsky i N.V. Mikhailova [w:] Russkiy zhestokiy romans: Sbornik, Moskwa, 1993, s. 3.
27y, Selivanov, Introduction, NN, NN, s. 7.

28 | Gudoshnikov, op. cit.,, 1990, s. 30, 68-69, 19; . Nest'yev, Zwyozdy russkoy estrady (Panina, Vyal'tseva,
Plevitskaya): Ocherki o russkikh estradnykh pevitsakh nachala XX veka, wydanie drugie, Moskwa 1974, s. 24.

29 |bidem, s. 12. Faktycznie, romans ,cyganski” i ,okrutny” sq uwazane za synonimy romansu miejskiego
ogétem, a nie jego poszczegélny podtypy. Zob. np. E.B. Nikanorova i S.A. Prokhvatilowa Russkiy romans, Sankt
Petersburg 1993.

30 Zob. A. Levitan, Ot kostra, NN, NN, s. 42; V. Selivanov, ,Introduction”, NN, NN, s. 7; S.G. Shulezhkova,
Krylatye vyrazheniya russkogo yazyka, ikh istotchniki i razvittiye, Mokswa 2001, s. 129.

31y Selivanoy, op. cit., s. 7; A. Levitan, Of kostra, NN, NN, s. 42. Zob. réwniez R. A. Rothstein, ,Popular Song
in the NEP Era” [w:] Russia in the Era of NEP: Explorations in Soviet Society and Culture, red. S. Fitzpatrick,
A. Rabinowitch, R. Stites, Bloomington, 1991.

32 .. Smith, Songs fo Seven Strings, op. cit., s. 86.
33 Gudoshnikov, op.cit., s. 8-9. V.G. Smolitsky, Russkiy zhestokiy romans, Moskwa 1993, s. 4.
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rozprzestrzenialy sie dzieki tradycji oralnej. Co wiecej, poezji gitarowej udato sie przesko-
czy¢ swoje poczgtki w roli intymnego prywatnego fenomenu i przeksztatcié sie w ruch mo-
sowy, poniewaz piosenki bylty wykorzystywane, wykonywane i przerabiane przez licznych
wykonawcéwamatoréw w catym Zwigzku Radzieckim. Podobnie jok w przypadku roman-
su miejskiego ten sposéb rozpowszechniania utatwiat ,folkloryzacie” poezji gitarowe;.
W niektérych przypadkach piosenki wchodzity do popularnego repertuaru jako an-
nimowe dzieta, w innych — zyskiwaty nowe wersje w wyniku przekazu ustnego. Pravo
na otdykh (1965, Prawo do wakacji) Aleksandra Galicza i Guby okayannye (1959, Prze-
klete usta) Yuliya Kima stanowig dwa konkretne przyktady tego fenomenu, ,trafiwszy do
folkloru” podczas dni $wietnosci poezji gitarowej®4.

Cho¢ przekaz ustny miat szczegolng wage dla romansu miejskiego i poezji gitarowej
na poczgtku, w poézniejszych latach oba gatunki wykorzystaty nowe technologie, ktére
pozwolity im rozprzestrzenia¢ sie z rosnqcq predkoscig. W drugiej potowie XIX wieku
romanse miejskie pojawialy sie w matych, niedrogich ksigzeczkach z piosenkami (lu-
bochnye sborniki), ktére znajdywaty coraz wiekszq publike dzieki rozwijajqcej sie pismien-
nosci w klasach nizszych. Wynalezienie gramofonu i powstanie zréznicowanej estrady
w XIX wieku zapewnito romansowi miejskiemu nowe pola eksploatacii®®.

Podobnie jak romans miejski, poezja gitarowa réwniez wykorzystata nowq techno-
logie, gdy zwigkszona dostepno$é¢ przenosnych dyktafonéw w latach 60. XX wieku data

”36) Cho¢ utwo-

poczgtek fenomenowi magnitizdat (,publikowanie za pomocqg dyktafonu
ry poezji gitarowej nie byty jedynymi, ktére krqzyty w obiegu przez magnitizdat, dzie-
ki domowym nagraniom piosenki bardéw mogty rozprzestrzenia¢ sie niekontrolowane
i szybko trafia¢ do szerokiej i zréznicowanej publicznosci. Kilkukrotnie kopiowane ta-
$my przemierzaly caly Zwigzek Radziecki ,praktycznie z predkosciq dzwieku”3?. Przeno-
$ne dyktafony pomogly rozpowszechni¢ poezje gitarowq i jednoczesnie przyczynity sie
do szybkiej ,prywatyzacji kultury”, do ,powstania autonomicznej, indywidualnej sfery ar-
tystycznej”, ktérg trudno byto kontrolowa¢38.

Cho¢ romans mieijski i poezja gitarowa rozprzestrzeniaty sie gwattownie z pomocg
nowych technologii, popularno$é obu gatunkéw wzmaégt stopien, w jakim ich motywy,
nastroje i infonacje byty zakorzenione w codziennej rzeczywistosci publiki. Dla nowo
zurbanizowane| biedoty péznego XIX wieku urok romansu miejskiego lezat w jego

34y Selivanov, op. cit., s. 6, 11; J. Gudoshnikov, op. cit., 1990, s. 25,17, 19.

355 Galich, Aleksandr Galich, Moroz Records 2001, $ciezka 11.; I. Kim, Sochineniya, NN, NN, s. 530. Os-
tatnio sporo piosenek Wysockiego zostato dodanych (jako utwory anonimowe i w réznych wersjach) do kolekcji
Jurbanistycznego folkloru”, a utwér ,Na Materik” Aleksandra Gorodnickiego (1960, ,Na kontynent”) zostat
opublikowany w antologii piosenek ,kryminalnych” joko anonimowy folklor obozéw pracy (L. Kikhney, ,K vo-
prosu”, NN, NN, s. 82; |. Toporkova [w:] Blatnye pesni: Tsyplyonak zharenyi, Moskwa 2005, s. 104).

36 Cyt. za: S. Shulezkova, Krylatye vyrazheniya, NN, NN, s. 122; B.A. Savchenko, Aleksandr Vertinsky, tom 6,
Novoye v zhizni nauke, teknokhe: Seriya ,Iskusstvo”, Moskwa, 1989, s. 19-21.

37 Krotkie podsumowanie materiatéw dostepnych przez magnitizdat zob. w: G.S. Smith, Songs to Seven Strings,
op. cit., s. 95-96; Kovner ,Zolotoy vek magnitizdata [cze$¢ 2]”.

58 Rumyantsey, Lyubiltel’skiy muzykal’nyi teatr, s. 57. Borys Atmazow wspomina o prébach kontroli przeno$nych
magnetofonéw kasetowych przez lokalng milicie (Ne tol’ko muzyka k slovam: Memuary pod gitaru, Moskwa,
2003, s. 300-301). Takie préby nie zastopowaly jednak zalewu tasm magnitizdat.
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odzwierciedlaniu scen i sytuacii, ktére znali z codziennego zycia, a z ktérych wiekszo$¢
nawiqzywata do zwigzkéw rodzinnych i romantycznych®®. Romanse miejskie przedsta-
wialy petne spektrum sytuacji romantycznych, od przelotnych romanséw po manifesta-
cie gtebokich, nieokietznanych uczu¢. Jednak ich ludzkie dramaty byly $cisle powigzane
z indywidualnymi zmaganiami w kontekscie ,konkretnych wydarzen w ekonomicznym
i kulturalnym zyciu XIX- i XX-wiecznej Rosji”; tak wiec osobiste do$wiadczenia réwniez
stawaly sie biezgcymi kwestiami spotecznymi®.

W przeciwienstwie do romansu miejskiego poezja gitarowa obejmowata niezwykle
obszerny zakres tematéw (do tego stopnia, ze méwiono o nim ,encyklopedyczny”)*!,
ale co prawdopodobnie nikogo nie zdziwi, do jej najbardziej popularnych motywéw
zaliczy¢ mozemy mito$¢. Przedstawiajgca rézne zwiqzki romantyczne w okolicznosciach
typowych dla codziennego zycia w okresie postalinowskim, tematyczno$é poezji gita-
rowe| przypominata tematycznoé¢ romansu miejskiego i, tok jak w przypadku roman-
su miejskiego, stanowita kluczowy czynnik jej populamosci. Jesli zmagania jednostki
zajmowaly znaczqce miejsce w narracjach romansu miejskiego, ,szacunek dla ludzkiej
indywidualnosci” w poezji gitarowej podnosi sie do miana definiujgcej filozofii, a sam
gatunek opisuije sie jako sposéb na samoobjawienie lub indywidualne ,wyzwolenie”42.

Précz praktycznych, tematycznych i filozoficznych powigzan ostatni punkt kontaktowy
miedzy romansem miejskim a poezjq gitarowq dotyczy cech wystepow, kidre wywodzity
sie gtéwnie z poznej XIX- i wezesnej XX-wiecznej estrady (estrada). W latach 1890-1910
romanse miejskie byly regularnie wystawianie na scenie przez popularne gwiazdy estra-
dy, takie jak Aleksandr Davydov (1850-1911), ,boska” Varvara Panina (1872-1911),
odeska $piewaczka Isa Kremer (18892-1956) i Aleksandr Wiertinski (1889-1957)43,
Na estradzie sposéb wykonania znacznie przewyzszat idealny wokal. Na przyktad gtos
Davydova ,nie byt mocny, lecz bogaty w harmonie”, podczas gdy gtos Paniny opisywa-
no jako ,niemal szorstki, podobny do basu, zupetnie pozbawiony kobiecej barwy”44.
Jak pisat Isaac Babel, odeskie $piewaczki, an przyktad Isa Kremer, ,moze i nie mogty
pochwali¢ sie $wietnym gtosem, ale miaty w sobie rado$¢, ekspresywnq radoéé¢, potgczong
z pasjq, lekkosciq oraz uroczym i wzruszajgcym smutnym podeijéciem do zycia”4%. Wier-
tinski — utalentowany aktor, wokalista, poeta i kompozytor — miat niezwykle umniejszajqcy

39 Gudoshnikov, op. cit., s. 24.
40 |bidem, s. 34-37, 53.

AME A Tarlysheva, Avatorskaya pesnya: problema zhanra [w:] Problemy slavyanskoy kultury i tsivilizatsii (Usuri-
ysk: Ministerstvo obshchego i professional’nogo obrazovaniya Rossiyskosy Federatsii; Ussuriyskiy gosudarstven-
nyi pedgagogicheskiy insititut, 1999), s. 82.

2\ Novikov, Avatorskaya pensya, s. 10; L. Anninsky Shepot i krik, s. 11; V. Frumkin, Pevtsy i vozhdi, NN, NN.
s. 165. Zob. réwniez L. Anninsky, Shepot i krik, s. 8.

a3 Dyskusje o wptywie Wiertinskiego na poezje gitarowq [w:] A. Kulagin, Snachala on, a potom my...": Krupnyeh-
siye bardy i naslediye Aleksandra Vertinskogo [w:] Golos nadezhdy: Novoye o Bulate Okudzhaye, Moskwa,
2005; N. Lianskaya, A. N. Viertinsky i E.A. Tarlysheva Vertinsky i bardy shestidesyatykh [w:] Mir Vysotskogo
i materiaty Ill. 2, Moskwa 1999.

g A Savchenko, Aleksandr Vertinsky, NN, NN, s. 16-18.

a5 Babel, The Complete Works of Isaac Babel, ttum. P Constantine, Nowy Jork 2002, s. 76.
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stosunek do wlasnych zdolnosci. Sam o sobie méwit: ,Nie umiatem $piewac¢! Bytem
raczej skromnym poetq, a tym bardziej naiwnym kompozytorem”4€. Jednak jego wystepy
byty wyjgtkowe dzieki ,ekspresywnej eurytmii” i ,dystyngowanej gestykulacji” oraz dzieki
spontanicznoéci i improwizacii, ktére tworzyly ,czarujgcq atmosfere bliskosci”4?. Wspét-
czesny krytyk muzyczny i kompozytor V.G. Karytygin zwiezle podsumowat niebywaty urok
wykonawcéw estrady, piszqc: ,szczegdlna populamoéé [obshchedostupnost]” ich sztuki
wywodzi sie z jej uniwersalnego synkretyzmu... swobodnie fgczqcego elementy $piewu
i recytacii, eurytmii [plastika] i gestykulacji”48.

Podobnie jak estrada z przetomu wiekéw poezja gitarowa byta sztukqg synkretyczng,
w kitdrej tqczny efekt catego przedstawienia przewyzszat jego czesci sktadowe. W po-
ezji gitarowe|, tak jok we wczesnej twérczosci estradowei, specyficznego gtosu nie tylko
nie uwazano za wade, lecz nawet postrzegano go jako dodatkowq zalete. Wiekszoé¢
bardéw, ktérzy zaczeli pisa¢ i $piewaé piosenki w latach 50. i 60. XX wieku, nie miata
muzycznego wyksztatcenia — wigksza czeé¢ z nich $piewata i grata na gitarze w miare
znosnie, lecz nieprofesjonalnie. Szczegodlnie w okresie $wietnosdci poezji gitarowej $piew
i technika gitarowa bardéw czesto bywaly ,szorstkie i nieoszlifowane”, co sami bardo-
wie nie tylko przyznawali, lecz takze celowo podkreslali?®. ,Bezpretensjionalne i niewy-
uczone” gtosy oraz ,niewyszukana” gra na gitarze w ogromnej mierze przyczynity sie
do budowania charakterystycznej dla poezji gitarowej ,atmosfery bliskosci, intymnosci
i szczero$ci”.

Rosyjskie tradycje romantyczne i estrada z przetomu wiekéw przyczynity sie do ksztal-
towania estetyki poezji gitarowej, jej etyki, tematyki i wykonan. Pomimo ogromnego
i widocznego wptywu tych rdzennych tradycji rosyjskich na poezje gitarowq nie nalezy
zapomina¢ o mozliwych wptywach zagranicznych. Tak wiec podczas gdy romans miej-
ski przyczynit sie do powstania rosyijskiej tradycji $piewania solo przy akompaniamencie
gitary, ten rodzaj wystepu zostat spopularyzowany w Zwigzku Radzieckim réwniez dzieki
niemieckiej piosence kabaretowe| (szczegélnie dzietom Bertolta Brechta) i francuskim
chansonniers, takim jak Georges Brassens i Yves Montand, ktérych piosenki importo-
wano w ramach ,otwierania sie na bezposrednie kulturowe relacje z zachodem w okre-
51

sie odwilzy”®1. Jednak cho¢ odnotowano paralele miedzy ,gatunkowq parodig” piose-

nek Brechta i utworéw Aleksandra Galicza i zaobserwowano stylistyczne podobieristwa

46 5 Wiertinski, Dorogoy dlinnoyu, Moskwa, 1991, s. 96.

473 A Savchenko, Aleksander Vertinsky, op.cit., s. 27; N. Lianskaya, A.N. Viertinsky, Moskwa, 199, s. 392.
48 Sparafrazowane [w:] |. Nest'yev, Zvyozdy [...], Moskwa 1974, s. 14-15.

49 5 Stanton Smith, ,Modern Russian Underground Song: An Introductory Survey”, Journal of Russian Studies
28, NN, 1974. W latach 70. XX wieku profil muzyczny poezji gitarowej zmienit sig przez pojawienie sie bardéw
(miedzy innymi Borysa Atmazowa i Aleksandra Dolskija), ktérzy byli fachowo wyszkolonymi muzykami. W latach
80. XX wieku znaczna liczba bardéw, w tym Aleksandr Rozenbaum, Wiktor Luferow i Siergiej Nikitin, ,doskonale
znata nivanse gry na gitarze” (B. A. Savchenko, Avtorskaya pesnya, NN, NN, s. 45).

50y, Frumkin, ,Liberating the Tone”, NN, NN, s. 282.

51 5, Vishevsky, Soviet Literary Culture, Floryda 1993, s. 45; G.S. Smith, Songs to Seven Strings, op. cit.,
s. 86-87.
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miedzy muzykq Okudzawy a francuskimi chansons, szczegétowa analiza mozliwych wpty-
wéw zagranicznych na poezjg gitarowq nadal nie zostata przeprowadzona®2.

Gdy tylko sie pojawita, poezja gitarowa od razu nasigkneta przedrewolucyjnymi rosyj-
skimi tradycjami kulturowymi i wpisata sie w postalinowskie debaty spoteczno-kulturowe
i ideologiczne. Ewoluujgca jako cze$¢ ogélnego wzrostu amatorskiej dziatalnosci twér-
czej poezja gitarowa wywotywata mieszane reakcje w oficjalnych kregach. Z jednej stro-
ny jej spontaniczny rozwéj stanowit zadowalajgcy dowéd spetniania leninowskiej checi,
by ,rozbudza¢ artystéw wérdéd mas”; a jej popularnosé wéréd mtodych ludzi sugerowata,
7e odpowiednio udostepniona, miata szanse wypetni¢ luke po kryzysie profesjonalnej
branzy muzycznej i sta¢ sie poteznym $rodkiem socjalistycznego vospitaniye. Z drugiej
strony poezja gitarowa — podobnie jak rézne przedrewolucyjne gatunki, z ktérych sie
wywodzita — wkrétce zaczeta wykazywaé niepokojgco indywidualistyczne tendencie, ktére
przejawialy sie nie tylko w tekstach, lecz takze w niewiarygodnej przystepnosci i tatwosci,
z jakg mozna byto produkowaé¢, rozpowszechnia¢ i wykorzystywaé jq na trudne do kon-
trolowania sposoby. Jak zauwazyli zaniepokojeni krytycy, poezja gitarowa nie rozwijata
kolektywnego vospitanye, lecz kreowanie tozsamosci i interakcje miedzy podobnie my-
$lgcymi jednostkami. Gtebsza eksploracja powigzanych kwestii kreowania tozsamosci,
komunikacji i budowania wspélnoty, ktére miaty miejsce zaréwno w poezji gitarowe,
jak i poprzez nig, bedzie zakorzeniona w teorii marginalnosci, ktéra stanowi gtéwny
temat rozdziatu drugiego®3.

Summary
Guitar poetry

The article explores the notion of guitar poetry and aims at tracing the genealogy
of the genre that continued the traditions of music culture widespread in Russia in the
eighteenth and nineteenth century, and was later revived in the 1940s. The genre had
its roots in the classic romance and the urban romance, although it should not be con-
sidered as a simple hybrid of the two. The article goes on to establish similarities and
differences between these three genres. It looks at the achievement of the major compo-
sers and writers who represented the guitar poetry movement, such as Victor Berkovsky,
Aleksandr Mirzayan and Sergey Nikitin (composers), and Boris Pasternak and Marina
Tsvetaeva (writers). The article addresses the themes of guitar poetry and puts a special
emphasis on the genre’s pessimistic approach towards love.

Key words: Russian poetry, guitar poetry, classic romance, urban romance, minor key
Stowa kluczowe: poezja rosyjska, poezja gitarowa, romans klasyczny, romans miejski, tonacja
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52 rotkie oméwienie tych relacji. zob.: V. Frumkin, ,Ne tol’lo slovo”, NN, NN, s. 18-19, idem, ,Liberating the
Tone”, NN, NN, s. 287.

53 Autorka odwotuije sig do dalszego ciggu swojej pracy. Ksigzka dostepna w jezyku angielskim.
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