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Mitos¢ fauna.
Watki neoplatonskie w tworczosci poetyckiej

oraz w dzielach plastycznych Michala Aniola

Wstep

Neoplatonizm w okresie odrodzenia

Okres odrodzenia we Wtoszech charakteryzuje si¢ wielkg roznorodnoscia
inspiracji intelektualnych. Naczelne miejsca zajmuja prady zwigzane z szeroko
rozumianym humanizmem i reformacjg. Wtoskie quattrocento to czas $cierania
sie¢ na gruncie filozoficznym dwoch zasadniczych tendencji. Z jednej strony
pojawia si¢ bowiem tradycja mysli Arystotelesa i Awerroesa, ,,0ddana
wytacznie naukom $cistym 1 logice, niechetna humanizmowi i jego zamitowaniu

do litterae, do sztuk picknych i do studia humanitatis™*

. Z drugiej natomiast
istnieje kult owych wartosci, wigzanych bezposrednio z czlowiekiem, z jego
godno$cig i nowym modelem funkcjonowania spotecznego. Owa antyteza, ktora
da si¢ wyrazi¢ niemal geograficznie, jako przeciwstawienie Padwy 1 Florencji,
Z czasem ostabnie, gdyz zwyciezy florencki zwrot ku sztukom i istocie ludzkiej.
W stadium schytkowym znajduja si¢ w owym czasie koncepcje jeszcze wigzane
ze $redniowieczng scholastyka, cho¢ to wtasnie one dadza podwaliny pod nowa
mysl renesansu.

Zdecydowanie stabszy wplyw na kulture wioskiego odrodzenia wywarly
mysli religijnej reformacji. Miasta, tworzace osobne panstwa o réznych
systemach wladzy, stanowily niezwykle roznorodny obraz socjologiczny
I filozoficzny. Jednoczyta je podobna kultura, cho¢ jako aspekt unifikujacy

inaczej niz chociazby w kregach obszaru niemieckiego czy niderlandzkiego

LE. Garin, Filozofia Odrodzenia we Wloszech, Krakow 1969, s. 9.



postrzegana byta religia. Mimo bliskosci postaci papieza, a wlasnie moze z tego
powodu, duchowienstwo nie cieszyto si¢ tak wielkim powazaniem. Miasta
wloskie, o czym $wiadcza liczne zachowane przekazy s$wiadkow epoki,
charakteryzowaly sie rozwigztoscig i swoboda obyczajOw. Zwlaszcza sfery
wyzsze pozwalaly sobie na niepohamowane korzystanie z uciech $wiata.
Charakterystyczna jest takze i1lo$¢ papiezy w tym czasie, co wigzato si¢ czgsto
z licznymi zamachami, poniewaz traktowano godno$¢ papieza jako urzad, ktory
przynosit ogromne korzy$ci materialne i prestiz. Dlatego tez reformacja we
Wloszech w czasie quattrocenta w zasadzie ograniczyla si¢ do dzialalnosci
Savonaroli, ktory zostat zaproszony do Florencji jako oryginat. Jego kazania
porwaty jednak ttumy. Z czasem wpltyw Savonaroli na spoteczno$¢ miasta stat
sie niebezpieczny, poniewaz obalat wszystkie tradycje kultury. Zadal niszczenia
dziet sztuki jako balwandéw 1 oddania si¢ cichej stuzbie Bogu. Dlatego tez
w 1498 roku zadecydowano o spaleniu go na stosie.

W tych niespokojnych czasach, pelnych buntéw spotecznych i wojen
miedzy poszczegdlnymi panstwami wloskimi, swego rodzaju ostojg stato si¢
odkrywanie na nowo istoty ludzkiej, zwrocenie uwagi na jej duchowa i fizyczng
budowe¢. Humanizm znalazt swdj peten wyraz w neoplatonizmie wioskiego
odrodzenia. Filozofia ta, bedaca odwotaniem do antycznych poszukiwan ideatu
cztowieka w duchu Platona i1 Sokratesa, najsilniej rozwingla si¢ we Florenci,
gdzie jej gldwnymi propagatorami stali si¢ Pico della Mirandola i Marsilio
Ficino. Pierwszy z nich skupit si¢ w swoich rozwazaniach przede wszystkim na
cztowieku — istocie wyjatkowej 1 uwiktanej w zaleznos$ci spoteczne. Jego Mowa
o godnosci czlowieka stala si¢ fundamentem renesansowego humanizmu, ktadta
nacisk przede wszystkim na wolno$¢ jako ceche konstytutywna istoty ludzkiej®,
Watki humanistyczne pojawiaja si¢ takze u innych neoplatonikow — chociazby

u Landina czy Rinucciniego.

2 G. Bull, Michat Aniot, Warszawa 2002, s. 33-34.



W ich mysli, uznawanej za manifestacj¢ neoplatonizmu odrodzenia,
znajduje swoja kontynuacje¢ tradycja dwoch sredniowiecznych koncepcji zycia —
vita activa i vita contemplativa. Poczatkowo neoplatonizm quattrocenta wcigz
opowiada si¢ za kontemplacja jako droga doskonatego zycia, gloszac nawet, ze
czlowiek jest intelektem kontemplujacym, oderwanym od rzeczywistosci.
Wtasnie w Questiones camaldulenses Cristofora Landina platonizm opiera si¢
na rozwazaniu, a kontemplacja staje sic poczatkiem zycia aktywnego®. W tym
nurcie zdeprecjonowana zostaje jednak pozycja cztowieka aktywnego jako tego,
ktory moze by¢ pozyteczny tylko przez chwile, albowiem to mys$l jest
nie$miertelna®.

Jednakze juz w rozwazaniach Rinucciniego pojawia si¢ idea doskonatego
polaczenia vita activa i vita contemplativa, czego warunkiem jest wystepowanie
wolno$ci, obecnej w mysli Pica. Do takiego idealu dazy¢ bedzie florencki
neoplatonizm, stawiajac obok idei kontemplacji koncepcje Machiavellego czy
tez Castigliona, ktore pozwalaja cztowieckowi funkcjonowaé w nowym
spoteczenstwie.

Oba te nurty platonizmu oraz kultura artystyczna Florencji wptywaja na
mys$l najbardziej inspirujacego w owych czasach filozofa — Marsilia Ficina®,
Reprezentowany przez niego neoplatonizm  blizszy jest nurtowi
kontemplacyjnemu, dlatego tez jego doradcg i przewodnikiem byt Landino, ale
Ficio wlacza w swoje rozwazania nauki hermetyczne i magi¢. Tworzy nowa
koncepcje, w ktorej filozofia staje sie bliska religii, doswiadczenie mistyczne

przeplata si¢ z naukowym dowodzeniem.
»-Naturalizmowi arystotelikow (...) Ficino przeciwstawia swg docta religio; ona
wilasnie jest tg pia philosophia, w ktorej filozofia stanowi jedno z poezja, jest »mitosng«

wedrowka duszy do Boga przewyzszajaca wszelkie procesy czysto racjonalne”7.

*E. Garin, op. cit., s. 117.

* Ibidem, s. 119.

® Ibidem, s. 120 i 121.

® Zob. G. Bull, op. cit., s. 34-35. O wplywie dziet Ficina na kulture Florencji.
" E. Garin, op. cit., s. 129.



Owa docta religio zasadza si¢ na dwoch podstawach, wzajemnie si¢
uzupetniajacych. Z jednej strony jest to teza o wiecznym objawianiu si¢ stowa,
Logosu, co wpisuje te mysl w tradycje odczytywania Biblii, w koncepcje
Pitagorasa, Platona, Plotyna, Pletona oraz Dionizego Areopagity. Z drugiej
strony pojawia si¢ idea takze bliska antycznym wizjom czlowieka, ale
odwotlujaca si¢ rowniez do jego renesansowej pozycji — poznanie Boga jest
mozliwe dzieki poznaniu samego siebie’. Co za tym idzie, Ficino glosit
zgodnos¢ wszystkich objawien, a rzeczywisto§¢ materialng postrzegat jako
spbjna strukture Bozego poematu, ktory mozna tylko w Bogu odczytaé. A zatem
poznanie zaczyna si¢ od rzeczy. Umozliwiaja nam one poznanie siebie,
a w efekcie — rowniez Boga®.

Ze wzgledu na takie postrzeganie rzeczywistosci Ficino stat si¢ inspiracja
dla sztuki, ktéra nie tyle skupia si¢ na zewnetrznym pigknie, CO W jego obrazie
poszukuje wewnetrznych senséw. Interesowato go ,,(...) przejscie od obrazu
zmystowego do §wiatta wewnetrznego, poprzez coraz wyzej prowadzacy nawrot
do symbolu i wyrazu, do wnetrza, do duszy, ktora sie objawia”'®. Trudno nawet
moéwié¢ o sensach rzeczywistosci, ale o jednym znaczeniu. Ficino prezentuje
bowiem idee Jedni, gloszac gradualnos¢ wszystkiego™, zgodnie z plotynska
koncepcja emanacji. Natura i sztuka zatem winny by¢ jedynie symbolem
wyzszej rzeczywistosci, a intelekt cztowieka ma prowadzi¢ do jej odczytania i,
tym samym, poznania Boga. Dazenie do Jedni, do istoty Swiatla, odbywa si¢ za
pomocg wznoszenia si¢ wedlug ciggu rzeczy, postgpowania zgodnie z ordo
rerum.

Glownymi tematami, wokot ktorych koncentruje si¢ filozofia Masilia
Ficina, sa zatem $wiatlo, pickno, milo¢ i dusza'. Wszystkie te pojecia

pozostajg w $cistym zwigzku. Nie wykluczaja si¢, a naswietlaja, dajac wyraz

8 Zob. ibidem, s. 128.
° Ibidem, s. 134.
19 1hidem, s. 134.
11 |bidem, s. 135.
12 |bidem, s. 137.



florenckiej mysli poplatonskiej. W kregu jej wpltywow pozostawat takze jeden
Z najwickszych tworcow owej epoki, rzezbiarz, malarz i architekt — Michat
Aniol. Mimo iz sam okreslat siebie mianem nieuka i nieudacznika, to w wielu
jego dzielach zna¢ wptyw wspodiczesnych mu przekonan i1 tendencji, a takze
inspiracje Dantem, ktorego byl wiernym czytelnikiem. Najwyzej cenil swoja
tworczos¢ rzezbiarska, dlatego tam odnalez¢ mozna liczne reminiscencje
neoplatonskie. Materia rzezb Michata Aniola zdaje si¢ by¢ jedynie zewngtrzng
powtoka, ktora nalezy odrzucié, gdy szuka sic prawdziwego pickna'. Kazda
z figur rozposciera si¢ pomiedzy poganskyg estetyka formy a pigknem
duchowym™.

Podobnie rzecz ma si¢ z tworczoscig literacka artysty. Uznawat ja za
zdecydowanie uboczng. Nie opublikowat swych wierszy, cho¢ nosit si¢ z takim
zamiarem®. Dazyt do tego rowniez jego uczef Ascanio, choé i jego checi
spetzty na niczym®®. Poezje Michata Aniota stanowia swego rodzaju pamietnik
artysty. Zapisywat je gtdéwnie na rysunkach 1 szkicach, ale czgsto wracal do nich
1 poprawiat szczegdty. Pod wzgledem gatunku sg to popularne w owym okresie
we Wiloszech sonety, takze w odmianie sonetu ,,z ogonem” (sonetto caudato),
tren na $Smier¢ ojca, parodia sielanki, epigram i nieliczne fragmenty lirykow,
ktore udato si¢ odczyta¢ z rekopisow. Tematyka wierszy ogniskuje si¢ wokot
kwestii trudow zwigzanych z tworzeniem, wokot nedzy i doswiadczenia $Smierci.
Jednak najwicksza ich cze$¢ poswigcona zostata mitosci skierowanej do dwdch
0s6b — Tomasa Cavalieriego i Vittorii Colonny'’. Za kazdym razem widzianej
jako uczucie idealne, bliskie obrazowi z Uczty Platona. Doskonale, a jednak

wcigz takngce zmystow. Na tym polegal dramat Michata Aniota — na rozdarciu

137, Cepik, Michat Aniol, Poznan 1989, s. 69.

“Ibidem, s. 69.

15 7ob. M. Brehmer, Wstep [w:] M.A. Buonarroti, Poezje, Warszawa 1964, s. 5.

% A, Condivi, Zywot Michata Aniola, Warszawa 1960, s. 119. ,.Spodziewam sie w krotkim czasie wydaé
niektore jego [Michala Aniota] sonety i madrygaty, jakie o dluzszego czasu zbieralem badz u niego, badz
u innych”.

7 Ibidem, s. 11.



miedzy platonizmem a fizycznoscig, ktdrej doskonatym odbiciem i probg

kompensacji byta jego tworczos¢ rzezbiarska.

Pozycja artysty

Pozycja artysty w okresie wptywu neoplatonizmu jest niezwykle istotna.
Tkwi on bowiem miedzy sferami, przyoblekajac sie W twdrczym akcie w
fizyczno$¢ materii, w pickno zmystowe, obraz pigkna wewnetrznego. Jego
zadaniem jest ukazanie wizerunku tego, co nie ma wizerunku i nie posiada
materialnej formy. Po raz pierwszy we wiloskim quattrocencie pojawia si¢ idea
Boga-artysty, Boga-architekta, ktory w sposob doskonaty skonstruowat nature.
Natomiast cztowiek obdarzony boskim talentem, wypelniajac przeznaczenie
gloszace podobienstwo do Boga, takze tworzy. Sztuka to odzwierciedlenie
natury. Ale nie tyle jej wizerunkow, jak twierdzit Platon, co doskonatej idei,
bedacej przyczyng istnienia rzeczywistosci, jak widzg to neoplatonicy. Sztuka to
zatem nasladowanie ideatu, a artysta doby odrodzenia jest wtasnie jego
poszukiwaczem 1 jednocze$nie tworcg. Jak Zeuksis, ktory z pieciu kobiet
stworzyl wizerunek Heleny, tak artysta renesansu z poszczegélnych elementéw
konstruuje rzeczywistos¢ idealna.

Renesansowy tworca idealu pigkna zajmuje poczesne miejsce wsrod
moznych wiloskich panstw. Z jego zdaniem liczy si¢ papiez oraz wladcy nie
tylko ojczyzny. Zmienia si¢ takze status spoteczny artysty'®. Wiosie trecento
I wczesne quattrocento wprowadza nowe gatunki pis$miennictwa o sztuce. We
florenckiej Kronice Villanich pojawia si¢ Giotto, jako twoérca nowej sztuki
malarskiej 1 ojciec odrodzenia doskonato$ci antyku po ,zdziecinnialych
| zgrzybiatych” latach §redniowiecza. W takiej roli pojawia si¢ on rowniez, Wraz
ze swoim nauczycielem — Cimabuem, na kartach Boskiej komedii Dantego.

Popularny staje si¢ takze inny gatunek — zywot artysty, zapoczatkowany przez

8 A. Chastel, Artysta [w:] Czlowiek renesansu, pod red. E Garina, Warszawa 2001, s. 275-281. Zagadnienie
stawy wsrod artystow odrodzenia.



dzielo Giorgia Vasariego Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy
I architektow, w ktorym sztuka zostaje zaprezentowana jako ewolucyjny ciag,
odniesiona do rozwoju cztowieka. Od dziecinstwa w postaci sztuki Cimabuego
czy Giotta, przez okres mtodzienczy — Masaccio, az do doskonato$ci w osobie
Leonarda i Michata Aniota. Zywoty tworzy takze Bellini i Cenino Cenini,
oddajgc czes$¢ artystom niemal na réwni ze Swietymi, albowiem forma opisu ich
zycia 1 dzialalno$ci wzorowana jest na klasycznym juz gatunku
hagiograficznym. Odrodzenie zrywa takze z anonimowoscig dzieta, czego
doskonatym przyktadem sg liczne 1 widoczne podpisy prac, a takze pierwsza
autobiografia, napisana przez Ghibertiego®’.

Pomimo to, ,w epoce odrodzenia nie istnialo pojecie artysty”%.
Okreslano go jako mistrza w swoim fachu — rysunku, sztuk wizualnych. Silnie,
kontynuujac tradycje sredniowieczng, wigzano prace artystyczng z rzemiostem
uzytkowym. Doskonale prezentujg to zywoty spisywane przez samych tworcow
lub ich uczniéw, jak Zywot wilasny Benwenuta Celliniego® czy tez Zywot
Michata Aniota napisany przez Ascania Condiviego. Wcigz wiele miejsca
zajmujg w tych opisach zycia uwagi technologiczne, pochodzace jeszcze
z tradycji traktatow z wiekow $rednich, w duchu pracy Teofila Mnicha.

Aspekt rzemieslniczy zna¢ przede wszystkim we wcigz kontynuowanym
uktadzie: mistrz 1 uczen. Wtoskie pracownie byly miejscami otwartymi i niemal
publicznymi®®. W nich tez nalezato zdobywaé kolejne stopnie wyksztatcenia
artystycznego. Tworcow, jak innych rzemie§lnikoéw, obowigzywaly umowy
I terminy. Prace najczesciej nie byly tworzone wedle wlasnej checi, ale podiug

zamOwienia, zgodnie z opracowang tematyka i ikonografig. Jednak wraz

19 Zob. poszczeg6lne teksty [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce, pod red. J. Biatostockiego, Warszawa
1985, t. | (sztuka do 1500 roku) i t. Il (1500-1600 roku).

2 A, Chastel, op. cit., s. 251.

2L B, Cellini, Zywot wlasny, [niekompletny przypis]

22 A. Chastel, op. cit., s. 252, 253.



Z rosngcym prestizem artysty coraz czesciej daje si¢ zauwazyC uniezaleznienie
od zleceniodawcy?®,

Do jednych z najbardziej niezaleznych i upartych w realizowaniu
wlasnych koncepcji artystow nalezal Michatl Aniotl. Jego uczen okresla go jako

samotnika, ktory poswiecil si¢ przede wszystkim pracy:

»(...) tak si¢ do tego przykladal, ze przez pewien czas prawie unikal zupelnie

towarzystwa ludzi (...). Stad przez innych uwazany byt za pyszatka, przez innych znéw za

cudaka i fantaste” 2,

Thumaczy go wigc, ze ,,nigdy (...) nie byl mniej samotny jak wowczas,
9925

kiedy byl sam”*. Jednakze wspotczesni biografowie odczytujg jego stynne i
burkliwe odpowiedzi, nawet zwrdcone w kierunku papieza, jako przejaw
niemozno$ci wspotzycia z drugim czlowiekiem. Dlatego tez wigkszosé
srodowiska odwracata si¢ od niego. Pozostawal wigc ciggle zamknigty we
wlasnym $wiecie. Wspotzawodniczyt z Leonardem 1 Rafaelem. W stawie
odnajdywal swoja niesmiertelnos¢. Wieczno$¢ zakleta w kamieniu. Wiasnie
w dzielach sztuki, ktore tworzyl, widzial spelnienie przekonan Ficina
0 nieskonczonej idei pigkna, tozsamej z dobrem, ktora jako Boze s$wiatlo
przeSwieca kazdy byt i1 unosi jego dusz¢ w mitosci ku Bogu. Cztery
konstytutywne dla neoplatonskiej filozofii Florencji terminy staly si¢
natchnieniem dla brzydkiego i odrzuconego Michata Aniota, ktory zarowno
w poezji skierowanej do dwoch upostaciowan swojej mitosci — Tomasa
Cavalieriego 1 Vittorii Colonny, jak i w dzielach plastycznych, przede
wszystkim w  rzezbie, szukal kompensacji niesmiertelnego pickna.
Zados¢uczynienia za swoja staro$¢, utomnos¢, choroby, biede, brak nadziei.

Cialo Michata Aniota pozostawato w materii, a dusza unosita si¢ dzigki swiattu

w umitowaniu pigkna.

%% |bidem, s. 264.
* A. Condivi, op. cit., s. 108.
% |bidem, s. 108.



I. Swiatlo

,»Z ontologicznego punktu widzenia rzeczywisto$¢ jest S$wiattem, gra S$wiatet
poczawszy od niewidzialnego $wiatta bozego (Deus lux, summa luminum) az po ciemnosci
materii, gdzie $wiatlo zdaje si¢ stabngé, az zupehie zanika. Ale Deus lux, abyssus luminum =

jest rowniez jako taki fons formarum: swiatto, ktore jest materia wszystkiego, przemienia si¢

w widzialno§¢ wszystkiego i uniwersalne piekno”?®.

Swiatlo stanowi zatem byt, a zgodnie z tradycja plotynska jego oddalenie
od swietlistosci Boga decyduje o poziomie jasnosci, o zawartos$ci pierwiastka
duchowego. Wszystko pozostaje powigzane w kregu mitosci Bozej, ,,z ktorego
promieniuje i odbija sie $wiatto”?’. Dzicki mitosci i picknu mozliwy jest powr6t
duszy do Deus lux i do wiecznego bytowania w $wietle. I na tym opiera si¢ jej
ziemskie dgzenie — na odrzuceniu ciemno$ci materii.

W utworach literackich Michala Aniota opozycja §wiatta 1 ciemnosci
zostala wyrazona jako antytetyczne zestawienie obrazu nocy i dnia. Gra §wiatla
I cienia stata si¢ tematem sonetu o incipicie Perché Febo non torce e non
distende..., w ktorym przeciwstawione zostaly sobie dwa ciata niebieskie —
ziemia przypisana ciemnosci i stonce zwigzane ze S$wiattem. Mozliwosé
widzenia to $wiatlo i zycie: ,,O oczy, zycie me, tam noc jedynie!” (s. 60)%,
W tradycji neoplatonskiej noc to negatywna posta¢ bytu. Nie jest silna,
albowiem wystarczy ,,(...) marny robaczek co $wita” (s. 65), aby zniszczy¢ jej
powszechne panowanie. Jednak Michat Aniol wotal noc: ,,Ostatni, blogich
ucisniony leku” (s. 46), siebie zwat czlowiekiem nocy: ,,Mnie (...) / Losem
w kolebce przypadt czas ciemnosci” (s. 66), a swego stonca, ktoére moze

doprowadzi do powrotu do pierwotnej rownowagi $wiatta i ciemnos$ci, Szuka

w 0sobie obdarzonej taska mitosci.

% E. Garin, op. cit., s. 137-138.

*" |bidem, s. 132.

28 Wszystkie cytaty z poezji Michata Aniota pochodza z wydania M.A. Buonarroti, Poezje, thum. L. Staff,
Warszawa 1964. Umieszczam je w tekScie gldownym, w nawiasie podaj¢ numer strony.



Dlatego tez poszukiwania artystyczne Michata Aniola opieraly si¢ na
odnalezieniu w zmystowym ksztaltcie elementu $wiatta. Na wydobywaniu Bozej
emanacji 1 umozliwianiu pokazania tego w ziemsko$ci. Na translacji pigkna
fizycznego na pigkno §wiatta. Zostalo ono bowiem zwigzane z najwyzszg ideg —
piekna, dobra i prawdy. Blask identyfikuje Ficino z dobrem i madro$cia Boza®.
A zatem iluminacja oznacza dotarcie do ogdlnego sensu S$wiata, prawdy
pozaczasowej, ukrytej 1 uwigzionej w codziennosci zmystow. Zadaniem $wiatta
jest wiec odnowienie i dgzenie do boskosci: ,,(...) ptomien taki / Mam jeszcze w
sobie i z nim odnowienie” (s. 92). Blask ozywia i pozwala nie zosta¢ jedynie
popiotem. Zywi i sprawia, Ze istnieje podmiot liryczny sonetu 0 incipicie Dual
maraviglia e, Se prossim’ al foco...

Na poziomie materialnym $wiatlo zwigzane zostalo z widzeniem,
poniewaz, bedac elementem Logosu wszechswiata, Stanowi w cztowieku rozum.
A ,,umyst ludzki to oko, ktore, azeby widzie¢, potrzebuje swiatta”. BOg stanowi
wlasnie owo sloneczne $wiatto, ktére pozwala jasnie¢ czlowiekowi, kiedy ten
zwrdci Nan swoje oblicze. Istota ludzka jak ksiezyc odbija jasne $wiatto Boga™.
Wlasnie oczami ukochanej widzi Boza $wiattos¢ podmiot liryczny sonetu
0 pierwszym wersie brzmigcym: Veggio co’ be’ vostr’ occhi un dolce lume...
Sam za$ poréwnuje si¢ do ksiezyca, ktory istnieje tylko dlatego, ze odbija owa
dolce lume. Zas pani jego to ,,zywe stonce” (s. 68), ktore zabiorg mu nieba. Oko
w poetyce Michata Aniota staje si¢ odbiciem prawdy o cztowieku: ,tres¢ serca
w oczach twarzy §wita” (s. 35).

Konsekwencjami $wiatta sa natomiast ciepto i milos¢. Intelektualne
I umystowe $wiatlo jest na poziomie fizycznym odczuwane jako zar — zar
woli®. Dlatego czesto w utworach Michata Aniota, nawiazujac do
petrarkowskiego motywu, pojawia si¢ temat zaru i ptomieni, ktore dajg Swiatlo

mitos$ci. W sonecie rozpoczynajgcym si¢ od stow Di te me veggo, e di lontan mi

2 |pidem, s. 131.
% 1bidem, s. 128.
% 1bidem, s. 138.
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chiamo... osoba posiadajaca taske mitosci staje si¢ upostaciowaniem zaru
$wiatla: ,,bom ja jest drzewem, a ty drzewem w zarze” (s. 23).

Od poczatku Michal Aniot wigzat swiatto mitosci ze $wiattem Stworcy,
wktadajgc na glowe ukochanej ,,$wietlang korone” (s. 87). Sonet Non so, se s’ €
la desiata luce... wskazywal na Boze pochodzenie tego uczucia, ktdre stanowi
kolejng emanacje Swietlistosci. Ale kiedy staro$¢ sprawita, iz ostygl zar $wiatla
mito$ci ziemskiej, artysta widzial swiatto jako Boze wspomozenie. Zwigzal je
wylacznie z drogag zycia wiodacg do zbawienia, proszac o ,,powrot wsrod
swiattosci” (s. 110). To $mier¢ jak opisywana niegdy$ noc przynosi ciemnosc.
Po niej pojawia si¢ przyrzeczone $wiatlo. Jednak utwor, ktdry zaczyna opis
$mierci Di morte certo, ma non gia dell’ora... wyraza przede wszystkim lek
przed ciemnoscig i $lepota z niktg nadziejg Swiatta.

Kwestie zalezno$ci miedzy §wiatlem interpretowanym jako Boza madros¢
1 Logos napetniajagcy kosmos a ciemnoscig widziang jako niemozno$¢ materii
najpelniej wyrazaja rzezby przedstawiajace pory dnia w Sagrestia Nuova
w kosciele San Lorenzo we Florenciji.

,»,P0sagow jest cztery; zostalty o umieszczone w Zakrystii wybudowanej w tym celu po
lewej stronie kosciota, naprzeciw starej zakrystii. (...) Trumny wystepuja na S$cianach

bocznych, a na ich wiekach spoczywaja nadnaturalnej wielko$ci postaciec mezczyzny

| kobiety, z ktorych jedna wyobraza Dzien, a druga Noc” %,

Rzezby te dekoruja trumne ponizej posagu Giulia Medici, za$
naprzeciwko, pod podobizng Lorenza Medici, znajduja si¢ upostaciowania
Switu i Zmierzchu. Tematem posagéw jest wlasnie neoplatonskie $wiatlo.
W kaplicy grobowej Medyceuszéw ma ono wyobrazaé¢ dusz¢ zmartego, ktora,
jako promien, wraca do S$wiattosci Boga. Wyrywa si¢ z obje¢ Zmierzchu
i wiecznej Nocy ukazanych jako kobiety i dazy ku meskiej $wietlistosci Switu

I wiecznemu przebywaniu w Dniu. Posta¢ Dnia tym dobitniej przedstawia te

%2 A. Condivi, op. cit., s. 76.
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idee, Zze pozostala w stanie non finito, akcentujgc tym samym stwarzanie,

przeobrazanie ducha zamknigtego w materii statuy.

I1. Pigkno

W filozofii neoplatonskiej poznaé¢ Boga to tyle, co:

»(-..) uchwyci¢ w rzeczach niedoskonatos¢, aby dotrze¢ do Boskiej doskonalosci.

Kazdy bowiem stopief bytu jest »zwierciadtem« Boga”®,

Dlatego tez pigkno zostalo powigzane z Bogiem. Od Niego bezposrednio
pochodzi 1 zadanie artysty opiera si¢ na poszukiwaniu idealnego,
pozaziemskiego pickna w naturze i przeniesieniu go w wymiar sztuki. Michat
Aniot rozpoznaje dwa rodzaje pigkna — zmystowe, wywodzace si¢ z natury,
$miertelne 1 idealne, pochodzace od Boga, nieSmiertelne. Zmystowe piekno,
oparte na zgodnosci czesci i harmonii®, na jednosci wielosci®®, odkrywa niemal
fizyczny obraz kobiety, ktorg dotykaja materiat sukni, fragmenty stroju 1 kwiaty
w sonecie Quanto si gode, lieta e ben contesta. Wyraznie wida¢ je zwlaszcza
W kontrascie z brzydota: ,,(...) pickno$¢ twa pomnaza / Kazda mniej pickna od
ciebie rzecz bliska” (s. 69). Zas o poszukiwaniu ideatu pigkna nie§miertelnego
mowi wiersz Negli anni molti e nelle molte pruove..., w ktérym artyscie udaje
si¢ go znalez¢ w obliczu ukochanej osoby. Dazenie do doskonato$ci pozwala
nawet tworcy upigksza¢ naturg, ze wzgledu na idealny obraz kobiety:
,»O szczescie me, ktore / W niej mi pozwalasz upigkszac nature!” (s. 88).

Sonet o incipicie Sol perché tue bellezze al mondo sieno... przedstawia
oba rodzaje pigckna, ukazuje tez cel dziatan artysty. Ma on nie tylko szuka¢
idealnego pigkna, ale gdy znajdzie je w naturze, w jakiejS osobie, winien
unieSmiertelni¢ je w postaci posagu. Artysta zatem ma MmOC przemienienia
pickna ulotnego w wieczne: ,,Lecz jesli podobienstwa / Pigknu dochowa sztuka

w czasie trwata, / Bede szczesliwy, jej pickno$é — wspaniala” (s. 82). Rzezba

% E. Garin, op. cit., s. 135.
% Ibidem, s. 165.
% |bidem, s. 160.
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przetrwa dluzej niz artysta i bedzie mogta stawi¢ piekno: ,,(...) dluzej przetrwa
rzezba zywa [ Ktorg dlon z glazu twardego wyrywa” (s. 93).

Geneza pigkna idealnego zostala wprost okreslona jako pochodzenie ze
$wiata sacrum. Jako reprezentacja Bozej sfery w ciemno$ci materii, jako
,zaziemska pieknos¢” (s. 44). Dlatego jest ono warto$ciag wewngtrzng, ukrytg
W rzezbie pod powtoka marmuru, ktéry wystarczy odja¢, aby pozostawi¢ samo
piekno: ,,Jak sie, o pani, obciosujac wktada / W bryte twardego gtazu / Zywego
ksztalt obrazu, / Co ros$nie, w miarg jak si¢ kamien kruszy” (s. 53). Podobnie
w cztowieku pigkno wewnetrzne skrywa si¢ pod powtoka ciata, ktora nie zawsze
jest harmonijna i wdzigczna. Dlatego wlasnie neoplatonizm w duchu Ficina
odrzuca umilowanie pickna zewnetrznego, kojarzonego w renesansie wioskim
z koncepcja wdzigku 1 niewymuszonosci, przedstawiong w |l Cortegiano
Castigliona™®.

Ficinianska wizja przedstawia pickno jako warto$¢ przedmiotu,
rozpoznawalng umystem, a nie zmystami. Dlatego Michat Aniol nie rozstrzygat
starozytnego agonu. Zarowno malarstwo, jak 1 rzezba stuzg temu samemu.
W nich objawia sie¢ piekno, ktore prowadzi do Boga. Dat temu wyraz zar6wno
W poezji — w wierszu, rozpoczynajacym si¢ od stow Per fid esemplo alla mia
vocazione..., jak i w liscie do Benedetta Varchiego z 1549 roku®’. Mozliwos¢
zbawienia dzigki picknu, uwznio$lanie i powrot do Boga jest nie tylko
przymiotem pieknej sztuki, ale takze cztowieka, ktérego uroda zmusza do
mitosci: ,,Jesli rzecz pickna moze [/ Podnies¢ w niebiosa boze [/ Z ziemi
pragnienie czyste, / To pani ma, zaiste, / Czyni to z kazdym, kto jak ja k’niej
gorze” (s. 58). Pickno potrafi dokona¢ radykalnej przemiany i da¢ mozliwosc¢
dotarcia do zr6dta®. Wynika to z tego, iz zostalo ono powiazane z dobrocia,

ktdrej odzwierciedlenie spostrzega sie wzrokiem w picknie zewnetrznym®’.

% |bidem, s. 161.

37 Zob. Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600 r., pod red. J. Biatostockiego, t. II, Warszawa 1985,
s. 152-153.

%8 E. Garin, op. cit., s. 139.

% |bidem, s. 160-161. Zob. mysl Diacetta.
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Nie da si¢ uciec przed picknem, jak glosi juz pierwszy wers sonetu Non
posso altra fiura imaginari..., a mitos¢, ktora wzbudza jest drogg zbawienia, bo
ukazuje ,,prapicknos$¢ boskg” (s. 100). Jednakze tym samym stanowi Cierpienie,
staje si¢ niewola: ,,pickno$¢ w peta wplata” (s. 27). Wystarczy jedno spojrzenie,
aby zosta¢ pozbawionym woli: ,,Nie trzeba bylo twej wzniosltej picknosci, / By,
zwalczonego, mnie sku¢ jeszcze w peta, / Bo — jesli mysl pamigta — / Jedno
spojrzenie wzi¢to mnie w grabiezy” (s. 77).

Pickno ciata z duchowa moca® staje sic takze tematem plastycznych
przedstawien Michata Aniota. Jednakze najpelniej ukazuja idee¢ ukrytego
w marmurze i wydobywanego z niego pigkna rzezby Umierajgcego | Spetanego
niewolnika sporzadzone do grobowca Juliusza 11 z 1513 roku.

,Ciato niewolnika nie ma doskonatos$ci linii rzezb antycznych, estetyki greckiej czy

rzymskiej, jest znakomity rysunek, swietna znajomo$¢ anatomii, znakomicie wykute mig¢snie

rak, piersi i barkow, peta weiskajace sie bezlitosnie w ciato, gra muskutow i bezsilnosci™*.

Rzezby niewolnikéw to wihasnie obraz pigkna wewnetrznego, Boskiego,
ktore drzemato w kamieniu, zamkni¢te w ciemnos$ciach materii. Dlon artysty
wydobywa je, odkuwajac zbedny material. Ich piekno to takze pigkno
zmystowe, ktore widoczne jest w postaci Spetanego niewolnika jako doskonata
rzezba ciata, a w Umierajgcym niewolniku w pelnej wdzieku postawie. Obaj
takze sg niewolnikami pickna. Dzwigaja jego kajdany. Nie do konca wydobyci
z kamienia, nie do konca pozbawieni materii. Silni i doskonali, a jednak

bezwolni.

I11. Milos¢

,»Z mitosci jedynie, nie z czego innego, pochodza i bedg pochodzi¢ wszelkie dobra
duszy czy ciata, czy tez fortuny (...). Albowiem pierwsza i podstawowa przyczynag ruchu
nieba jest mito$¢; ruch nieba za$ sprawia, ze ziemia pozostaje nieruchoma; z tego ruchu nieba

i spokoju ziemi jak z ojca i matki rodzg si¢, wzrastajg i istniejg rzeczy, zaroOwno zywe, rosliny

%0 J. Cepik, op. cit., s. 129.
“! Ibidem, s. 233.
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i zwierzeta, jak nicozywione (...). Nie tylko to wszystko, co czyni Bog i natura, dzieje si¢ za

, . o, . . L, e . . . 5942
posrednictwem mitosci, ale i to wszystko, co mowig i czynig wszyscy ludzie”™.

Mito$é obejmuje i ozywia caly wszechswiat®, jak glosza stynne Dialogi
d’amore Leone Ebrea z poczatku XVI wieku. Takze Michal Aniol zwraca
uwage na ten jej aspekt. ,,Milo§¢ niezgasajaca” (s. 72) ciagle jeszcze, mimo
starszego wieku artysty, popycha go do dziatania i nie pozwala umrze¢.

Ta ozywcza funkcja mitosci jest wynikiem, podobnie jak rzecz si¢ miata
w przypadku pigkna, jej boskiego pochodzenia. Dlatego tez przenika wszystkie
rzeczy, tworzy ich mitosny krag, w ktéry wiaczony zostat cztowiek, integrujacy
taczacy w sobie elementy kosmosu. Staje si¢ mikrokosmosem, naczyniem
mitosci, bedacej w kazdym bycie*. Jednakze cztowick jest istota zbudowana z
dwaoch natur — fizycznej i duchowej — i tak samo jak w kwestii odczuwania
pickna, takze i w przypadku mitosci obie te sfery musza zosta¢ zaspokojone.
Dlatego neoplatonizm podnosi kwestie dwoch rodzajow mitosci®® — pozadania,
ktore jest mitoscig zmystow, oraz mitosci idealnej, ktorej zrodlem i wzorem
staje si¢ mitos¢ Boga jako jedyne w pelni czyste uczucie, stwarzajace i
jednoczace®.

Dwom rodzajom mitosci poswigcony zostat sonet Michata Aniota
o incipicie Non e sempre di colpa aspra e mortale... Zostaly one ukazane na
zasadzie kontrastu: ,,Ta w niebo wzlata, tamta k’ziemi cigzy / Ta w duszy, tamta
w zmystach ma mieszkanie” (s. 54). Utwor ten gloryfikuje mitos¢ idealng
I wyraza jej funkcj¢ bliskg tej, jaka pelni wewnetrzne pigkno — wznoszenie do
Boga, dzigki odrzuceniu materii. Mimo iz idealna mito$¢ prowadzi do raju, to
skierowana jest do osoby ludzkiej, jak w sonecie rozpoczynajacym si¢ od stow
La vita del mie Amor non é ‘cor mio..., gdzie juz zacytowany wers glosi, iz

serce nie jest zrodlem tej mitosci. Chociaz jednoczy dwa serca w jedno: ,,Gdy

“2 B. Varchi, Dell’amore, Lezione una, loc. cit.: E. Garin, op. cit., s. 158.
* E. Garin, op. cit., s. 170.

“ Ibidem, s. 151.

“ Ibidem, s. 171.

*® Ibidem. Kolejna z mysli Leone Ebrea z Dialogi d’amore.
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czysta mitos¢, wzniosta lito§¢ $wigci / Dwa serca, w szcze$ciu wierne sobie
stale” (s. 31). Ale zalicza si¢ ona do przymiotéw duszy, poniewaz ma boskie
pochodzenie. To w drugim cztowieku szuka Michat Aniot obrazu Bozej mitosci.
Mitos¢ do kobiety ma go doprowadzi¢ do umitowania Boga, gdyz jest ona sluga
mitos$ci do Pana: ,,bo kocha stuge, kto uwielbia Pana™ (s. 58).

Dlatego mito$¢ idealna byta zdaniem neoplatonikéw podobna mitosci
sokratejskiej. Budzona po to, by prowadzi¢ ku dobru, aby, zgodnie za$ z mysla
Platona, uskrzydla¢ i zachecaé¢ do lotu®’. W tym wyraza sie jej edukacyjny
aspekt. Czlowiek jest biatg kartg, w ktorg reka ukochanej wpisuje mitos¢
idealng: ,,Wez mnie jak karte biatg / I wpisz swym pismem §wigtem / Mitos¢
nieomylng i lito§¢ prawdziwg” (s. 96).

Jednakze nawet mito$¢ idealna moze by¢ przyczyng cierpienia.
W neoplatonizmie postrzegana jest w dwojaki sposob — jako brak i posiadanie®®.
Wszystkie byty, ktoére powigzane sg ze sobg w wymiarze erotycznym, cechuje
Z jednej strony satysfakcja z odczuwania wszechogarniajgcej mitosci Bozej,
z drugiej za$ ciagly niedosyt jej taski. Ciaggle i niezaspokojone pozadanie nawet
tej czystej mitosci. Cztowiek jest zatem ,,(...) z mitosci / Pozbawion wszelkiej
sity” (s. 40). A mito$¢ pali go, jak ogien: ,(...) dziki to zar, $miercig patrzy”
(s. 24); wypelnia jak metal pustg forme, a potem rozsadza, kiedy ma uczynié
dzieto, jak w wierszu o incipicie Non pur d’argento o d’oro... Mitos¢ potrafi
pochwyci¢ cztlowieka, nawet gdy ten juz zdaje si¢ sta¢ u progu $mierci. | to ona,
swym zarem, t¢ Smier¢ sprowadzi: ,,(...) milo$¢, jak widzicie, / Szczedzita wiele
lat, by mi zgotowaé / Smier¢ okrutniejsza ninie, jako bacze” (s. 17).

Neoplatonska mitos¢, ktora jest zrodtem dobra i prowadzi do zbawienia,
a jednoczes$nie moze by¢ przyczyng cierpienia i §mierci, zostala zobrazowana
W najstynniejszym dziele rzezbiarskim Michata Aniota — w Piecie z Bazyliki

Swictego Piotra w Watykanie. Posta¢ Marii zostata ukazana jako mtodsza od

" bidem, s. 140-141.
8 |bidem, s. 160.
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umartego Chrystusa, jako nie$miertelne pigkno, obiekt mitosci 1 zmystowe;,
I idealnej:

»(...) kobiety czyste w wiekszej utrzymuja si¢ §wiezosci od tych, ktore nimi nie sg.
O wielez wiecej dziewica nie tkni¢ta najmniejszym bodaj pozadaniem zmystowym. (...) Taka
swiezo$¢, procz tego, iz w ten naturalny sposob u niej si¢ zachowuje, by¢ moze, zrzadzeniem
boskim jest powolana do zaswiadczenia wobec $wiata wiecznego dziewictwa i czysto$ci

Matki”*,

W Marii, jako nowej Ewie, jako kobiecie doskonalej 1 wiecznej, odnalazt
Michat Aniot ideal, i czysto§¢™®. W mitosci Marii i Chrystusa przeplataja si¢
wlasnie watki roznych odcieni milosci czystej — od milosci oblubienczej,
prezentowanej zgodnie z odczytaniem Piesni nad Piesniami, przez mito$¢
matczyng, gotowg do poswigcen, pelng cierpienia i przynalezng cztowiekowi, do
mitosci duchowej wobec Boga — ukochania Pana przez duszg. W modelu

mito$ci neoplatonskiej eros zdolny jest przeksztalcié si¢ w charitas™.

IV. Dusza

Ostatnim tematem filozofii neoplatonskiej Ficina, ktérej elementy mozna
zobaczy¢ w dzielach Michata Aniofa, jest dusza. Trudno tutaj jednak mowic
0 prymacie ktéregokolwiek z zagadnien tej mysli, poniewaz wszystkie si¢
uzupetniajg. Jednak zadanie duszy i jej substancja, z ktorej zostata utworzona,
predestynuja ja do pelnienia funkcji no§nika wszystkich wspomnianych poje¢ —
Swiatta, pickna i mitosci. Dusza jest bowiem obrazem ptaszczyzny sacrum.

Stanowi o tgcznosci z Bogiem.
»Jedynie dusza jest zdolna dzigki swej dwoistej naturze uczestniczy¢ w krancowych
przejawach rzeczywistosci, jednoczy¢ to, co najbardziej Bogu podobne, czystego ducha

anielskiego, z tym co od Boga najbardziej odlegle — z elementarna materia”>?.

* A, Condivi, op. cit., s. 39.
%0 J. Cepik, op. cit., s. 122.
SLE. Garin, op. cit., s. 178.
*2 Ibidem, s. 137.
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Zdaniem neoplatonikéw taka dusza, ktora sklada si¢ z warto$ci
transcendentnych, a oddzialuje na materialne, jest przynalezna cziowiekowi,
aczkolwiek wszystkie byty posiadaja takze sfer¢ duchowa, co pozwala na
tacznosc istnien. Na wspodtistnienie w Bogu.

Owa zalezno$¢ duszy i ciata skojarzona zostala jednak takze z ich
kontrastowym zestawieniem. ,,Dusza zyskuje w miarg, jak Swiat traci” (s. 108) —
tworzy si¢ relacja wzajemnego uzupetniania si¢ 1 utrzymania rownowagi miedzy
materig 1 duchem. Z jednej strony wigc obserwowac¢ tu mozna wspoétdziatanie,
oddzialywanie duszy na ciato, ktore spelnia jej wolg. Z drugiej zas silnie
przeciwstawiona zostata ich materia poprzez zaakcentowanie utomnosci
I Smiertelnosci ciata. Podporzadkowano je dziataniu czasu, ze wzgledu na swa
zmienno$¢, natomiast ,,dusza znajduje si¢ czesciowo w wiecznos$ci, a cze$ciowo
W czasie, substancja jej jest bowiem zawsze ta sama, (...) ale dziatanie (...)

%3 Dlatego ciato staje si¢ odzwierciedleniem

odbywa si¢ w odstepach czasu
duszy: ,,Duchu szlachetny, ty, ktérego ciato / W czystym i drogim odzwierciedla
wzorze” (s. 27). Ta zaleznos¢ duszy 1 ciala jest tematem sonetu,
rozpoczynajacego si¢ od stow Ben possq gli occhi mie presso e lontano..., gdzie
zaznaczona zostala nie tylko opozycja dwdch elementow cztowieka, ale takze
pokazana ich bezposrednia tgczno$¢. Rozwijajac motyw $wiatla i widzenia, to
oczy stajg si¢ droga, dzigki ktorej moze dojs¢ do bezposredniego kontaktu dwu
dusz. Tak, ze przeksztalcajg sie¢ w jedng dusze w dwoch ciatach: ,(...) jedna
dusza w dwojgu ciat (...)” (s. 31). Wszystko to dzieje si¢ za sprawag mitosci,
ktora ma dar jednoczenia. Chociaz ze wzgledu na mito$¢ dusza ma zmacony
spokdj: ,,Amorze, twoja sita / Smieré z mysli mych wymiata / I taska tak oplata /
Duszg, ze caly jej spokdj zamaca” (s. 89). Mitos¢ staje si¢ dlan cierpieniem:
»Rozpacza zra dusz¢ ptomienie” (s. 43). Mimo to, wilasnie dusza dazy do

mitosci, jak glosi sonet o incipicie Di te me veggo, e di lontan mi chiazmo..., nie

5% |bidem, s. 137.
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Moze pozosta¢ wobec niej bierna, gdyz ,,(...) duch tak ducha do mitosci kusi”
(s. 32).

Dusza przejawia si¢ nie tylko w ksztaltach rzeczywistoSci stworzone;.
,Obrazy wyobrazni, podobnie zreszta jak sama natura, kryja w sobie dusze,
jakie$ znaczenie”. Zguba poznania jest zatrzymanie sic wiasnie tylko na tej
sferze zewnegtrznej. Na zmystowe] powtoce, ktora okrywa duszg. Dazeniem
artysty jest zatem podporzadkowanie si¢ planom ducha materii. Duch ma
bowiem wolg, a artysta jg spelnia: ,Nic mistrz lepszego pomysle¢ nie zdole /
Poza tym, co juz w marmurze spoczywa / W pelnym zarysie i co wydobywa /
Jeno dton, ducha spetniajaca wole” (s. 52). Pickno dzieta sztuki to konsekwencja
pragnienia ducha, przebywajacego w zmystowej przestrzeni. Twory wyobrazni,
materia tworzona, przeksztalcana przez czlowieka, jest takze podlegta
dzialaniom ducha, wspdlnego dla calego wszechs§wiata. Owo uduchowienie
materii czyni ja jako$cig posiadajacg wilasne dazenia 1 cel samospeinienia.
Artysta stanowi zatem narzedzie w rekach duszy. Ale dusza artysty zmierza
wprost do Boga: ,,Pedzel ni dtuto nie ucisza zgota / Duszy, co zwraca si¢ jeno do
krzyza” (s. 109). Ukazywanie pigkna w sztuce jest jedynie jej chwilowym
wyciszeniem. Odtworzeniem boskiego pickna w ciele™.

Jednak trzy ostatnie dzieta Michata Aniota daza do przekazania duchowe;j
tre$ci bez akcentowania estetyki. W trzech pietach: Pieta Palestrina, Pieta del
Duomo i Pieta Rondanini ,istota — to tre§¢ wewnetrzna, zycie uchwycone

w chwili cierpienia, bélu i konania”*®

. Najbardziej mistyczng ze wszystkich piet
Michata Aniota jest ta, ktora stangta w Palazzo Rondanini. Materia,
nieobrobiony, surowy marmur, staje si¢ w niej jedynie powloka tresci —
przekazu bolu i $mierci. Pietd Rondanini to ukazanie ducha w materii. Proba
zmystowego, dotykowego przedstawienia sfery transcendencji. Zgodnie z wolg

ducha, rzezba nie wymaga wykonczenia, gtadzenia kamienia. Prawda kryje si¢

% Ibidem, s. 130.
% J. Cepik, op. cit., s. 82.
% Ibidem, s. 353.
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wlasnie w przekazie emocji i doznan, ktore sg konsekwencja dziatania sacrum.

Rzezba ta staje si¢ statug duszy.

Zakonczenie

Wiersz, rozpoczynajacy si¢ od stow Gli occhi mie vaghi delle cose belle...
przedstawia skomplikowang zalezno$¢ pomiedzy najistotniejszymi pojeciami
wtoskiej filozofii neoplatonskiej przetomu XV 1 XVI wieku — migdzy $wiatlem,
picknem, mitoscig i duszg. Zgodnie z wymowa tekstu, oczom i duszy daje
zaspokojenie pickno, ktore dazy wzwyz w $wietle ku mitosci. Zaznaczone tu
zostaty oba rodzaje pigkna — wewngtrzne 1 zewnetrzne — 1 dwa rodzaje mitosci,
ktore pickno to ukochaly — idealna i zmystowa. Celem ich jest dazenie do
swietlistosci Boga dzigki duchowej tacznosci wszystkich bytow.

Cata ta skomplikowana idea staje si¢ tematem wszystkich dziet Michata
Aniola. W sztuce pragnie on kompensowaé swoje przekonania filozoficzne,
a takze estetyczne odczucia. Poszukiwanie pigkna w zepsutym $wiecie, ideatu
fizycznego, ktéry bytby odzwierciedleniem doskonato$ci wewngetrznej, staje si¢
prawdziwym pozadaniem florenckiego artysty. Jego potrzeby wynikajg takze
Z osobistych doswiadczen. Nie jest on bowiem pigkny. Jego zewngtrzna
powtoka zostata trwale uszkodzona, kiedy Torignani zlamat mu z zawisci nos.
Jego cialo, ktore czesto opisuje w poezji, do§wiadczone jest przez staros¢, gtod
I biede. Cialo, ktoremu Michal Aniot przestal poswiecaé w ogodle uwage.
Wierzyt wtasnie w ,,mito$¢ czystg”, cho¢ nie byt pewien, czy kiedykolwiek uda
mu si¢ ja odnalez¢. Dopiero kiedy byt stary, doswiadczyt jej. I to z dwdch zrodet
— od Tomasa Cavalieriego i Vittorii Colonny. W nim widzial upostaciowanie
wdzigku i affetazione, natomiast w niej pickno duszy, oparte na religijnej
gorliwosci 1 zarze milosci Bozej. Nowe doznanie bylo dla Michata Aniota
| zbawieniem, i przeklenstwem. Cierpial zarOwno z mitosci, jak i z powodu
zblizajacej si¢ $mierci. W sonecie o incipicie I’ fu’, gia son molt’ anni, mille

volte... przyznal, ze jest zbyt stary na mitosc¢.
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Nigdy wigc nie udalo mu si¢ zaspokoi¢ ani pragnien duszy, ani
pozadliwosci ciala. ,,Cztowiek, ktory taknie mitosci, staje si¢ istotg okaleczona,

jesli mitosci tej (...) nie zdobedzie™”’

. Michatowi Aniotowi udato si¢ to uczucie
zaposredniczy¢ — poprzez sztuke. Ale w rzeczywisto$ci na zawsze pozostat
Z bezsilnym u$miechem na twarzy, jak pierwsza rzezba, ktora stworzyt dla
Lorenza Medici. Smiejacy sie faun, ktéremu jeszcze wybit zab, gdy mecenas

zwrécil mu uwage, ze nie do§¢ go postarzyt>®. Faun mitosci.

> |bidem, s. 15.
%8 A. Condivi, op. cit., s. 24-25.
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