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Alchemia jezyka, przestrzen wyobrazni.
Albedo Radostawa Wisniewskiego

Przy pierwszym zetknigciu z wierszami Wiéniewskiego uderza obco$¢ metafor, epite-
tow, obrazéw. Z kazdym kolejnym stowem przed oczami zarysowuie sie dziwny, czasem
niepojety $wiat. Czeéciowo ludzki, gdyz zahaczajgcy o znane nam doswiadczenia, co-
dzienne i historyczne; réwnoczesnie jednak nieludzki, bo — dzieki niezwyktym konfigu-
raciom znaczehn — ma sie wrazenie, jakby kto$ do nas przemawiat w jezyku wprawdzie
podobnym do ojczystego, lecz w gruncie rzeczy diametralnie odmiennym. Wersy okazujg
sie labiryntami, znaczenia mylnie wskazujq droge. Wiezy pomiedzy wyrazami rozpadaijg
sie w niespodziewanych momentach, powstajg przerwy, odlegtosci niemozliwe do poko-
nania. Zdaje sie niemalze, ze rzeczownik ,zdradza” przymiotnik, przestaje go okresla¢,
zmieniajqc trajektorie semantyczng catego zdania. Stowa niby sq znane, lecz juz same
wyrazenia czesto niepojmowalne; denotujq rzeczywisto$¢, rzqdzqcqg sie odmiennymi
od naszej prawami.

Moze dlatego Albedo najpierw zaniepokoito mnie, ze wzgledu na — jak mi sie zda-
wato — nieréwny poziom tekstéw autora, uzywajgcego naprzemiennie metafor i epitetow
dajgcych sie zdeszyfrowaé oraz zestawien stéw catkowicie sobie obcych, a przynajmniej
z pozoru — niczym nie uzasadnionych. Zastanawiatam sie, czy to niedostatek warsztatu?
A moze obojetnosé¢ i pewne okrucienstwo wobec czytelnika — przedstawienie mu zagadki,
ktérej nie da sie rozwigza¢ bez klucza, ten za$ spoczywa bezpiecznie w kieszeni twércy
tamigtowki i nigdy stamtqd nie zostanie wydobyty2 Jednakze ,klucz” istnieje — konstytuuje
go gtéwnie wiedza historyczna. | choé¢ nie rozwigzuje ona wszystkich interpretacyjnych
probleméw, to dziata w przypadku wielu niejasnych wierszy, jak $wiatto reflektora.

Historyczne tropy mozna znalez¢ chociazby wtytutach: Godzina W. (godzina wybuchu
Powstania Warszawskiego), Idioten aus Hartheim (zamek w Hartheim w Gérnej Austrii
— przed wojng penit funkcje domu opieki dla umystowo chorych, a w latach1940-1944
zostato w nim zabitych co najmniej 30 tysiecy oséb ze szpitali psychiatrycznych i obozéw
koncentracyjnych)!, Rubedo. Breslau. Wiosna Gauleitera (wiosna w tym wierszu odsyta
nas do historycznego wydarzenia, obrony Wroctawia — Breslau, prowadzonej przez wy-
iatkowo okrutnego naziste, gauleitera Karla Hanke, ktéra przeciggneta sie az do maja
1945 roku). Nie brakuje tez $ladéw wydarzen historycznych w obrebie tekstow. Przy-
ktadowo, w Rubedo. Breslau. Wiosnie Gauleitera pojawia sie wspomniany juz Hanke,
opisany jest tez nagrobek paristwa Stein — najprawdopodobniej nawigzanie do postaci
intelektualistki Edyty Stein ($w. Teresy Benedykty od Krzyza) — zydéwki z pochodzenia

1 Zob. na ten temat: T. Matzek, Zamek smierci Hartheim. Eutanazja w Il Rzeszy, Warszawa, 2004.
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i katoliczki z wyboru, pochodzqgcej z okolic Wroctawia, ktéra zgineta w 1942 roku
w Auschwitz.

W wierszach Radostawa Wisniewskiego znaczqcq role odgrywa réwniez kod sakralny,
cho¢ nie jest on ograniczony do odwotan do jednej religii. | tak, pojawia sie w nich jezyk
prawostawia (jurodiwyj, grek cerkiewny, mistrz Eremiasz — imie Jeremiasz nosito czte-
rech patriarchéw Konstantynopola), a takze terminy wspdlne dla catego $wiata chodzi
o durnowatego chrzescijanskiego (paruzja, chorat, habitat, adwent) oraz motywy staro-
testamentowe (na przyktad posta¢ Rut czy Samuela — starotestamentowego proroka i au-
tora Ksiegi Rut). Klucz do zagadki tgczenia tych jezykow thkwi by¢ moze w historii samego
Wroctawia — migjsca, do ktérego Wiéniewski wielokrotnie powraca w swoich wierszach.
Pomijajqc juz kwestie obecnego na tych terenach od ponad tysigca lat chrzescijanstwa,
warto wspomnie¢ cho¢by o wptywach reformacji — w 1523 roku, w wyniku kazania
Jana Hessa, wygloszonego w kosciele Swietej Marii Magdaleny wiekszoé¢ mieszkaricow
Wroctawia, wraz z radq miejskq, przeszta na protestantyzm. Absolutna dominacja pro-
testantyzmu utrzymywata sie przez kolejne stulecia i nie zachwiata nig nawet préba re-
katolicyzacji Slgska, podieta przez Habsburgéw po zakoriczeniu wojny trzydziestoletniej.
Od Xl wieku we Wroctawiu znajdowata sie réwniez $wietnie prosperujgca Gmina
Zydowska. Caly ten éwiat ulegt jednak zniszczeniu w trakcie Il wojny $wiatowei, ktéra
ogarneta miasto niczym ,czas potwornej paruzji”, ,armagedon”2. Po wojnie powrdcili
do miasta Zydzi, naptyneta tez prawostawna ludnoé¢ z Kreséw Wschodnich i przesiedle-
ni temkowie — wielokulturowy éwiat znowu ozyt, jednak samo miasto pozostato petne
duchéw, niedajgeych spokoju i zmuszajgeych do tego, by o nich méwi¢ — ich jezykami.
Duchy te wytaniaiq sie z miejsc naznaczonych, znajdujgcych sie zaréwno w samym Wro-
ctawiu, jak i w jego okolicach, takich jok obozy: Grof3-Rosen (dzi§ Rogoznica), Breslau-
Lissa (Lesnica), Breslau | i Il czy Breslau Hundsfeld (Wroctaw Psie Pole).

Podejmowanie tematu Zagtady nie jest proste, tym bardziej dla kogos, kto urodzit
sie kilkadziesigt lat poézniej. Mozna sie zastanawia¢, jakie twérca ma w ogéle prawo
powraca¢ do tamtych tematéw, nieprzezytych osobiscie, odlegtych czasowo i mentalnie.
Zdaniem Gtowinskiego, gdy zajmujemy sie problemem Szoah, pamie¢ zderza sie z pew-
nymi konwencjami pisania i méwienia, a w efekcie:

LZwyciezajq ci pisarze, ktérzy dla pamieci o Holokauscie czy innych wielkich wydarzeniach
historycznych usitujq zdoby¢ nowq forme”3.

Tacy, ktérzy odrzucajg wzorce klasyczne. Radostaw Wisniewski pisze o historii
(w ogdle) i historii Il wojny $wiatowej (w szczegdlnosci) w sposéb szalenie oryginalny,
zdecydowanie odstepujqc od zrutynizowanej retoryki na temat Zagtady i réwnoczesnie
nie popadajgc w rézewiczowski ascetyzm. Wiersze Wisniewskiego to jednak nie tylko

2 Wszystkie cytowane fragmenty pochodzq ze zbioru wierszy Radostawa Wiéniewskiego, Albedo, Krakéw 2006.
Oznaczam je skrétem A i numerem strony, umieszczonym w nawiasie w tekscie gféwnym.

8 Zapisywanie Zagtady. Z Michatem Gtowinskim rozmawia Anka Grupinska [w:] ,Tygodnik Powszechny”,
25 marca 2001, [archiwum internetowe ,Tygodnika Powszechnego]
http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/50-51/glowinski.html.
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historyczne impresije, lecz takze etiudy poetyckie, w ktérych konsekwentnie budowany jest
projekt $wiata widzianego w sposéb niedoktadny, fragmentaryczny, jedynie dzieki odbi-
ciom i przebtyskom z przesztosci, podobnym do majakéw sennych, przeplatajgcych sie
z natchnionymi wizjami; $wiata fongcego w jezyku, wyrecytowanego w transie.

Juz w pierwszym utworze zbioru, w wierszu Albedo. Sciezka tropiciela na scene wkra-

|II

cza specyficzny bohater liryczny — ,tropiciel”, ktéry ,wie”, ,widzi”, ,styszy”, ,zna”. Wiemy,
ze gdzie$ tam jest i rozumie prawa, ktére rzqdzq $wiatem poetyckim, pomimo ze nas
nie poprowadzi, pozostanie do konca ukryty:

Jropiciel wie (..)

ze kiedy$ narodzi sie ten, ktéry wytropi cie pierwszy” (A, s. 5)

Obcujgc z wierszami Wisniewskiego sami stajemy sie tropicielami, prébujgcymi roz-
plgta¢ materie snu i rzeczywistoéci. Wazng dla interpretacii jezyka catego tomu wydaije
sie posta¢ i koncepcja jurodiwego. W jezyku polskim stowo to oznacza gtupka, matotka.
Jednakze wspomniany termin pochodzi z jezyka staroruskiego i nawiqzuje do greckie-
go moros z listu $wietego Pawta: ,my gtupi dla Chrystusa, wy mqgdrzy w Chrystusie”
(1 Kor 4,10). Tym samym, nie jest to gtupota rozumiana jako brak inteligencii, ale skry-
wajgca ,mqdro$é Bozq” i wystawiajgca na prébe ,mqdrosé ludzkq”. Jurodiwego wyréz-
nia specyficzna mowa — betkot, méwienie zagadkami, glosolalia — obca i niezrozumiata.
Jezeli milczy, milczenie to odbija mowe innych, demaskuje pustke gadaniny tftumu. Juro-
diwy w sensie historycznym to zwykle Szaleniec Chrystusowy, ktéry przybywa z Zachodu
i podrézuje na Wschod, poszukujge tam prawdziwej wiary, czyli prawostawia. Pozostaje
w ciggtym ruchu, nigdzie nie czuje sie u siebie, jest wiecznym pielgrzymem do miejsc
znajdujqcych sie poza ,tu” i ,teraz”. Rownoczednie jednak to miasto, wraz z jego zgiet-
kiem, jest miejscem, w ktérym sie zadomawia®.

W tekscie Jurodiwyj wraca do nikogo, osoba méwigca w wierszu, Jurodiwy, kieruje
swojq wypowied? do rzeczonego ,nikogo”, a wiec — do kogokolwiek, do kazdego, réw-
niez do samego autora. To zakamuflowany monolog, rozpisany na postacie, bedqce
prawdopodobnie czesciami ,ja”:

»,mam nieco przeciwko tobie bowiem zamykasz oczy

nad przepascig, odbierajgc innym prawo do lotu” (A, s. 6).

Caty zbiér wydaje sie protestem przeciw ,zamykaniu oczu nad przepasciq” —
co zresztq podkresdlajg zamieszczone na oktadce tomu stowa Jerzego Ficowskiego, skie-
rowane do Wisniewskiego:

,Porusza sie Pan po stromej $cianie czasu i czaséw, a ja mam catozyciowy lek przed przepasciq,
przed takq wspinaczkg — sam bym nie umiat”.

We wspomnianym juz wierszu Jurodiwyj wraca do nikogo pojawia sig inna ciekawa
fraza, warta poswiecenia jej chwili uwagi:

»potajemnie odsqczasz czerwien,

jakby$ nie miat mitosierdzia dla przelewanej krwi” (A, s. 6).

4 Wiecej na temat pojecia ,jurodiwy”, zob.: C. Wodzinski, Sw. Idiota. Projekt antropologii apofatycznej,
Gdansk 2000.
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,Odsgczanie” staje sie tu metaforg zapominania, odcinania sie od trudnych zdarzen
— praktykq, ktérej ludzki umyst oddaije sie stale, odsuwaijgc i spychajgc do podéwiado-
mosdci to, co nazbyt przerazajgce.

Posta¢ Idioty w zbiorze Albedo ma charakter co najmniej dwuznaczny, jezeli przy-
pomnimy sobie inny wiersz Idioten aus Hartheim, gdzie tytutowi idioci, wariaci, osoby
uposledzone i kalekie sq eksterminowane przez nazistowskich lekarzy w bytym szpitalu
psychiatrycznym w Hartheim. Jezeli uwzglednimy ten kontekst, wytaniajg sie nam dwa
przeciwstawne systemy warto$ciowania — $redniowieczny, prawostawny, w ktérym ,maqdry
gtupiec” zajmuje wazne miejsce i ma pozytywne znaczenie (podobnie jak pézniej w Idio-
cie Dostojewskiego) oraz nazistowski, gdzie posta¢ ta stanowi, przez sam fakt istnienia,
obelge rzucong w twarz tym, ktérzy za pomocq eugeniki chcq stworzy¢ doskonatego
cztowieka rasy aryjskiej. Powrdt Jurodiwego do nikogo jawi sie joko powrét do siebie
i do tematéw, ktére domagaiq sie wypowiedzenia, nawet jesli spotkaijqg sie z niezrozumie-
niem lub potepieniem:

W kolejnych ujeciach widzisz to,

co sobie pisates (...)

i styszysz kobiete szepczqcq (...):

lepiej ci byto Idioto zosta¢ w zautkach zbyt ciemnych dla ztoczyAcédw,

gdzie nikt nie potrafit wytrgci¢ cie z pejzazu pustych dfoni,

odbicia twarzy

po tamtej stronie rzeki” (A, s. 6).

Wiersze te, pomimo ze tak mocno osadzone w rzeczywistodci historycznej, maijq row-
noczesnie charakter mitotwérczy — Jurodiwy jest wiasnie takim przywotanym i reaktywo-
wanym mitem. Jak twierdzi Durand, mit w spoteczenstwach, gdzie przestat petni¢ role
religiing trwa jako ,dynamiczna, twércza sita, uchwytna w kategoriach imaginaire”®.
Twérca i odbiorca znaczen zanurzeni sq w przestrzeni dajqcej sie okresli¢ jako przestrzen
wyobrazni; jest to miejsce, w ktérym tekst istnieje; gdzie stowa, obrazy stajq sie tekstami.
Tekst w tym ujeciu to ,rzeczywistoé¢ imaginalna, miejsce interakcji pomiedzy $wiatem
postrzezen, (materiq tekstu) a jego transcendencjq”®. W wierszach Wisniewskiego wyda-
rzenia historyczne, fakty, stanowiq kanwe, na ktérej osnuta zostaje i toczy sie swobodna
gra wyobrazni, w efekcie powstaje rzeczywisto$é¢ rzqdzqca sie wtasnymi, alchemicznymi
prawami.

W tomie pojawiajq sie trzy ciekawe pojecia — albedo, rubedo i nigredo. Odsytajg
one do procesu tworzenia dzieta alchemicznego, ktdrego — jak zwracat uwage Jung w swo-
iej ksigzce Psychologia a alchemia? — wiasciwy przedmiot stanowi ludzka psychika, a efekt
to transformacja psychiki nieswiadomej. Jednym z wazniejszych elementéw pracy alchemicz-

5 B. Sosien, Hipoteksty, teksty, mity, czyli o wspdtistnieniu metod  [w:] Intertekstualnos¢ i wyobrazniowos¢,
pod red. B. Sosien, Krakéw 2003, s. 15.

6 s. Jasinowicz, Infertekstualnosé w $wietle badar nad wyobraznig twérczq [w:] Intertekstualnog¢ i wyobraznio-
wosé, op. cit. s. 25.

7 Zob. C.G. Jung, Psychologia a Alchemia, ttum. R. Reszke, Warszawa 1999.
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nej jest imaginacja, ekstrakt fizycznych i psychicznych sit witalnych, dzieki ktérym alchemik
moze przeksztatca¢ materie i swojq $wiadomos¢. Punktem wyijécia dzieta alchemicznego jest
nigredo, ciemno$¢ i rozpad, a takze niszczycielski aspekt $wiadomosci.

,Nigredo — jak pisze Jung — to stan poczgtkowy, istniejgcy juz a priori jako wtasciwo$¢ materia
prima, albo wytworzony w wyniku podziatu zywiotéw”8.

Zbior wierszy Wisniewskiego nie zaczyna sie jednak od nigredo — punkt wyjscia
stanowi albedo, a wiec réwnowaga psychiczna, $wiadomosé¢ zintegrowana. Bohater
pierwszego wiersza to tropiciel, kto$ nastuchujqcy, wyczekujgcy — $wiat nie jest jed-
nak spokojny; pojawiajg sie ,uchodzcy lasu”, a rzeczywisto$¢ stopniowo rozpada sie
pod uwaznym spojrzeniem:

(..) zapadajq sie w przezroczystosci,

ktérq masz za mech, igliwie, gndj, préchnice.” (A, s. 5)

Pojawiaiq sie tez inne niepokojqce frazy:

+Z glowq coraz blizej ziemi az poznasz, ze gra tutaj toczy sie na $mier¢” (A, s. 5)

Albedo, biatos¢, jasnos¢, chwieje sie i rozpada. W trzecim wierszu pojawia sie
juz nigredo, $wiat zapada sie w otchtan, melancholie, ludzie stykajq sie z cieniem
i zametem, pierwotnym chaosem. Stare ulega zniszczeniu i rozpadowi:

,Uz czas na nas. jestesmy wolni, smutni i prawie doroéli do pierwszej

$mierci” (A, s. 7).

— pisze Wisniewski w utworze Nigredo. Warszawa. Ksiega Wyjscia. Zaczyna sie proces
przemiany.

W kolejnych wierszach narastajq niepokojgce obrazy. Poeta konsekwentnie buduje
$wiat, w ktérym kluczowq role odgrywajg ,meskie”, ,ciemne” kategorie: wojna, polo-
wanie, przelewana krew. Prozaiczne czynnosci przypominajq dziatania militarne. Nawet
w utworze z pozoru odmiennym, o spokojniejszym rytmie, Jeszcze mniejsza dziewczynka
$cigga przez ramie przerzutnia konczy sie zaskakujgcym epitetem: ,naciskatem spust//
aparatu” (A, s. 13). W niektérych utworach nawet tytuty niosq niepokojgce obrazy: ,Kto$
z przydomkiem Szakal (..) planuje odwrét” (A, s. 12), ,Abel (..) méwi do brata: zabij
mnie glino” (A, s. 8). Ciato w szczegéInosci nabiera groznego charakteru — metaforyka
oraz poréwnania podkreslajgce ten jego aspekt sq obecne w wielu wierszach: ,dfonie
jak kolonialne korpusy karne” (A, s. 12), ,nakarmig moim ciatem miasto” (A, s. 14), ,przy-
szyty do ofiarnego biurka spinkami wpietymi w nadgarstki” (A, s. 15), ,miatem by¢ twojq
torbielg, wycietq spod piersi” (A, s. 16), ,otwieraly sie $ciany naczyn z lekkiego kruszywa
(A, s. 21), ,poletka kosci” A, s. 22), ,wnetrznosci nie uktadaty sie w zadng wrézbe”,
»nocq ziemia peka jok skéra na dioniach starca” (A, s. 34). Czytajqc kolejne wiersze we-
drujemy przez $wiat dotkniety chorobg, martwicq, przez rzeczywisto$é petng okrucienistw,
walk, ptonqcq i rozpadajqcg sie. | niewazne, czy dzieje sie to w Breslau, czy w Warszawie,
czy ma to miejsce w Karkonoszach, czy tez na Monte Alban w Meksyku, caty $wiat objety
jest gorqczkq, niepokojem. Czas nie ma tu oz takiego znaczenia — wiele wierszy skupia

8 |bidem, s. 266.
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sie wokot tematu Il wojny $wiatowej, ale w innych wedrujemy poprzez wielo$¢ czasow
i miejsc, co pozwala nam dotrze¢ zaréwno do okresu rozkwitu indianskich kultur, jak i do
dni catkowicie wspétczesnych. Momentami pobrzmiewa betkotliwy jezyk kultury popular-
nej, cytowane sq tytuly z filméw (Zabij mnie glino, Armageddon).

Albedo pojawia sie w zbiorze trzykrotnie. Po raz drugi w wierszu Albedo II. Tarot
z jokerami. Czy jest to jednak ,wytonienie sie na powierzchnie”, czy od tego momentu
mozemy sie spodziewac¢ korzystniejszego obrotu zdarzen? Trudno rozstrzygngé — wpraw-
dzie ,przejas$nia sie pusty obtok”, ,pekajq piramidy petne snu”, ale ,w oku kietkuje biel-
mo” (A, s. 23), a wiec co$, co utrudnia widzenie. Bardziej prawdopodobne jest, iz w tym
wypadku albedo oznacza tylko biel i zimno, nie za$ réwnowage. Proces alchemiczny
odwotuje sie miedzy innymi do zywiotéw, ich cech i kojarzonych z nimi koloréw. Jedng
z istotnych dla niego barw stanowi biel, a cechq jej odpowiadajgcq jest zimno.

Pofaziealbedo nastepujefazarubedo, czerwien, ktérapojawiasie, gdynascenewkracza
Gauleiter Hanke (Rubedo. Breslau. Wiosna Gaulaitera). Najpierw przedstawiony jest surre-
alistyczny obraz—larwy tfermitéw drgzqce aorty pod polami minowymi. Aorta, element ukta-
du krwionoénego, symbolizuje ogromngilo$é¢ krwi, ktérazostata przelanaiwsigkta wziemie.
W nastepnych wersach pojawia sie kolejna ,czerwona” metafora:

»miasto pije

bezimienng hemoglobine z rozstepow cieszy” (A, s. 29)

Bezimienna hemoglobina to metonimiczne wyrazenie, za ktérym skrywa sie obroz
zalegajgcego wokdét Wroctawia i w samym mieécie pola trupéw oraz rozlanej krwi, bez-
osobowej, niemozliwej do zidentyfikowania, podobnie jok nie da sie ustali¢ tozsamo-
4ci jej wiascicieli. Rubedo oznacza zwieAczenie dzieta — i faktycznie — mordercze walki
o Wroctaw u kresu wojny mozna w pewnym sensie uzna¢, podobnie jak zniszczenie War-
szawy, za finalizacje dzieta destrukcji. Rubedo, wedtug Junga®, prowadzi do zjednocze-
nia $wiadomosci z nieswiadomosciq, powstania nowej osobowosci i nieporéwnywalnei
z niczym wolnosci. W kontekscie wiersza Wisniewskiego wspomniany motyw wydaje sie
niejednoznaczny — czy chodzi o ucieczke Gauleitera Hankego, ktéry ,przewidziat wszyst-
ko tej wiosny”2 Motyw znikniecia zbrodniarza nie pojawia sie jednak w wierszu i mozemy
tylko spekulowaé na ten temat. Przemiana $wiadomosci po doswiadczeniu tak okrutnego
terroru i walk jest z pewnosciq nieunikniona czy prowadzi jednak do wolnosci czy raczej
w ciemno$¢, z powrotem w kierunku nigredo? A moze to nadchodzqca wolno$¢, zapo-
wiedz zakonczenia wojny przebtyskujg w tym utworze?

Wybér wierszy nie nosi jednak tytutu Rubedo tylko Albedo — zostajemy zawieszeni
w posrednim stanie, momencie réwnowagi, w ktérym zintegrowana $wiadomos¢ przeciw-
stawia sie nieswiadomosci. Albedo jednakto nie tylko termin alchemiczny, ale réwniez poje-
cie naukowe, geograficzne i astronomiczne. Jezeli odwotamy sie i do tego zakresu znaczen,
pojawi sie nowy trop. Tak rozumiane albedo oznacza bowiem odbijalnosé¢. Odbijalnos¢
czego? —moglibyémy zapyta¢. Swiatta? Ale w tej rzeczywistodci nie ma éwiatta — snujg sie tyl-

9 Ibidem, s. 266.
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ko mgty. Jezelisie juz gdzies sie ono pojawia, to ,dotem petznie (...) brunatne (...) geste jak it”
(A, s. 22). W kazdym wypadku musimy ocenia¢ indywidualnie, w jakim stopniu stowa uzyte
w konkretnym wierszu absorbujq sens, zaciemniaijq go, jak bardzo odbijajqg fizyczng rze-
czywisto$¢, a na ile poza nig wykraczajq. Odbijalno$¢ ,zalezy od zagadnienia” — pozwole
sobie natakg metaforyczng formute — gdyz to, co ciemne wigcej absorbuije niz odbija. Zale-
zy réwniez od kqta, pod ktérym trzyma przedmiot ten, kto pragnie go ujrzeé naswietlonym.
Kiedy zmienia sie kagt nachylenia, zmienia sie takze odbicie samego przedmiotu. Wazng
w tym kontekscie kategoriq jest tez lustro — przyrzqd do tworzenia niedoktadnych kopii.
Cho¢ lustrzanym odbiciom mozna sie wymknq¢ (,juz czas wyprowadzi¢ sie z luster wzdtuz
alchemicznych $ciezek” (A,s.7), owocuije to tylko przejéciem do krainy jeszcze bardziej
skomplikowanych majakéw. Znaczenia, ktére odbijajq sie w nich, wracajg do nas prze-
krzywione, znieksztatcone.

W konczgeym zbidr wierszu Albedo lll. Awatar nie ma jasnosci ani réwnowagi,
jest tylko zdeformowane odbicie potwornego $wiata i straszliwego miejsca, Plétzensee,
gdzie juz w okresie cesarstwa i Republiki Weimarskiej w lokalnym wiezieniu wykonywano
wyroki émierci, natomiast w latach 19331945 staly sie tu one zdarzeniami powszednimi.
W Plétzensee stracono wéwczas okoto 3 tysiecy oséb, ktére z réznych powodéw stawiaty
opdr rezimowi nazistowskiemu. W miejscu kazni do dzi$ stoi gilotyna i dzwigar T z oémio-
ma hakami rzeznickimi, narzedzia uzywane podczas egzekucji. Kluczowy dla interpretacii
tego wiersza jest, moim zdaniem, ostatni wers:

»z dymigcych pél nadchodzity

nowe wcielenia.” (A, s. 37).

Nowe wcielenia mordercéw czy tez pomordowanych? Raczej tych drugich — awata-
ra to w hinduizmie inkarnacja béstwa, ktére zstepuje na ziemie w postaci $miertelnej,
by zaprowadzi¢ tad.

Zbiér wierszy Radostowa Wisniewskiego to niezwykle ciekawe, cho¢ réwnoczeénie
bardzo hermetyczne dzieto. Ktopotliwg dla czytelnika sprawg jest wewnetrzna aporia
tekstow; opér, jaki stawiajq, odsytajgc odbiorce do zespotu intertekstéw i zmuszajgc
do samodzielnych poszukiwan. Zrozumienie tych utworéw bez rozlegtej wiedzy histo-
rycznej zdaje sie trudne, jesli w ogdle mozliwe. Pomimo tego, nawet nieczytelne, wiersze
Wisniewskiego zachwycajg. Obcowaniu z nimi towarzyszy — postuze sie tu terminem
Barthesa — rado$¢ czytania (juissance du fexte), wynikajgca z réznorodnosci jezyka,
bogactwa metafor i obrazéw, majgcych wrecz synestezyjny charakter oraz ze zdolnosci
tej poezji do inspirowania swobodnej gry wyobrazni.
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