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Kobiety i krolestwo dwuznacznosci.
Czarny komizm w Solistkach

nie ma rozpaczy, z ktérej nie mozna by zakpi¢

Marta Podgérnik [***prawda, ze mi juz na niczym nie zalezy]

Antologia Solistki zawiera wiersze czterdziestu jeden poetek, gtéwnie urodzonych
w latach 70. minionego wieku, ale ma ambicje stworzenia ,opowiesci o ostatnich
20 latach poezji w ogdéle”t. Wsréd tekstow wybranych przez redaktorki (i wspétautorki)
ksigzki znalazto sie co najmniej kilka utworéw, w ktérych mozna tropi¢ $lady okrutnego
humoru. Nie nalezq one do wyréznionych przez Stanistawa Gajde ,idealnych tekstow
komicznych”?, przeciwnie — $mieszno$¢, wpleciona w dyskurs poetycki, jest tu raczej do-
datkowym sktadnikiem, stopniowo ujawniajgcym swéj wywrotowy charakter. Wyréznione
przeze mnie wiersze, potraktowane jako wypowiedzi humorystyczne3, nie sq typowymi
realizacjami czarnego humoru: oceniajq wybrane elementy rzeczywistoéci bez jawnej
agresji, wykorzystujq szyderstwo, kpine i drwine oraz ironie w nieoczywisty sposéb.

Autorki Solistek nader czesto eksponujq niespdiny, kontrastowy? obraz $wiata. Od-
wotujq sie do stygmatyzujgcych stereotypdw nie po to, by je utrwalaé¢, lecz aby ukazywaé
ich absurdalny charakter. Zly los, nieszczescie, groza mogq by¢ przezwycigzane w opo-
wiadaniu — stqd wigkszo$¢ przywotanych wierszy ma charakter narracyjny: jest relacjq
ze $miesznej grozy, groznego zartu.

Poetki dostrzegajq w wisielczym $miechu ambiwalentne narzedzie indywiduacii. Piszg
w tej konwencji o zdarzeniach budzqcych lek, sytuacjach granicznych, ktére przerastajqc

1 Solistki bez chéru. Pozyteczne refleksje [w:] Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), pod red. M. Cyra-
nowicz, J. Mueller, J. Radczynskiej, oprawa graficzna M. Ignerska, rysunki P Dwurnik i M. Ignerska, Warszawa
2009, s. 223.

2 Badacz zalicza do dyskursu komicznego gatunki, takie jak dowcip, komedia, humoreska, fraszka, limeryk,
felieton; podkresla jednak coraz powszechniejsze ,ukomicznianie” dyskurséw niekomicznych. S. Gajda, Wspdt-
czesny polski dyskurs komiczny [w:] Humor i karnawalizacja we wspétczesnej komunikacji jezykowej, pod red.
J. Mazura, M. Ruminskiej, Lublin 2007, s. 15.

3 Wedtug typologii Leszka Tymiakina, Intencje i gatunkowe realizacje wypowiedzi humorystycznej (aspekty wy-
brane) [w:] Humor w perspektywie kulturowo-jezykowej, pod red. M. Karwatowskiej, L. Tymiakina, Lublin 2013,
s. 176-177. Za Tomaszem Mizerkiewiczem nie wnikam w réznice miedzy tekstowym komizmem a zyciowg
$miesznosciq, jako ze w praktyce twérczej sq one nieustannie mieszane. T. Mizerkiewicz, Ni¢ $miesznego. Studia
o komizmie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Poznar 2007, s. 12-13. Por. takze A. Gtéwczewski, Komizm
w literaturze. Studia w perspektywie komunikacyjnej, Torun 2013, s. 139-176.

40 zwiqzku komicznej sprzecznoéci z makabrg pisze J. Trzynadlowski, Komizm [w:] B. Dziemidok, O komizmie.
Od Arystotelesa do dzisiaj, antologie oprac. M. Bokiniec, Gdarsk 2011, s. 371-372. Takze Tomasz Bochenski
rozszerza kategorig komizmu na $miech z tego, co gorszqce i dziwne. Idem, Czarny humor w twérczosci Witka-
cego, Gombrowicza, Schulza, Lata trzydzieste, Krakéw 2005.
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zdolnosci intelektualne podmiotu, wywotujq sprzeczne reakcjie emocjonalne®. Wydaije
sie, ze groteskowy (a wiec, jak pisze Charles Baudelaire, kreacyjny, aksjomatyczny, abso-
lutny®) aspekt czarnego humoru jest dla pisarek debiutujqcych po 1989 roku szczegéinie
wazny: jako forma prowokacji, sposéb uchylenia sie przed ciosem? lub wymierzenia
$wiatu sprawiedliwoéci — cho¢by za sprawg wiersza.

Kobiece - meskie

Autorki antologii w postowiu zaznaczaty swojg nieche¢ do stereotypdw zwigzanych
z plciq, utrwalanych w tak zwanej ,poezji kobiecej”®. Czarny humor pozwala pisarkom
na dystans wobec ,fantazmatycznego efektu trwatej tozsamoéci” genderowej, ktérej atry-
buty — zdaniem przedstawicielek krytyki feministycznej — sq nie ekspresywne, lecz per-
formatywne®. Jest to wiec sposéb na zdefiniowanie swojego miejsca w relacji kobiece
— meskie, pozwalajgcy na rewizje, a nawet podwazenie tych kategorii.

Ograny temat wojny pfci odéwieza Wioletta Grzegorzewska w Amazonkach z tomu
Orinoko:

W internacie rytuat obcinania paznokci,

roztocza majq uczte, kiedy dziewczynom

z filologii tuszczy sie po solarium naskérek.

W kabinie prysznicowej rozkleita sie podpaska,

bordowa struzka ptynie po ptytkach jak Orinoko.

W nocy pora polowan, deszcze niespokojne,

w tropikach ging koledzy z politechniki” (s. 196)1°.

Odprawiane przed bitwg rytuaty upigkszania kobiecych ciat opisane zostaly z we-
rystyczng doktadnoscig, a jednoczesnie — wzigte w potrdjny nawias skojarzen (mito-
logicznych — za sprawg plemienia Amazonek wykorzystujgcych seksualnie, a potem
zabijajgcych mezczyzn; geograficznych — tropikalna dzungla porastajgca Amazonie
jako sceneria gorqcych, erotycznych uniesien; popkulturowych — poczgtkowe stowa
piosenki towarzyszqcej serialowi Czterej pancerni i pies kojarzq sie z ubarwiong wersjq
wojennej epopei). Smier¢ jest co najwyzej ,matq émierciq”, w rozerotyzowanych akade-
mikach przelewana jest tylko krew miesieczna.

5H. Plessner, Smiech i ptacz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania, ttum. A. Zwolinska, Z. Nerczuk,
Kety 2004. Cyt. za: T. Mizerkiewicz, op. cit, s. 107). Zob. takze uwagi S. Golwarza o przechodnioéci $miechu
i ptaczu, Hedonistyczna hipoteza komizmu [w:] B. Dziemidok, op. cit., s. 216-217.

6 Ch. Baudelaire, O istocie $miechu oraz o komizmie w sztukach plastycznych, ttum. J. Guze [w:] ibidem,
s. 324-325.

70 wyzwalajgeym z leku groteskowym émiechu pisat Lee Byron Jennings, Termin ,groteska” [w:] Groteska,
pod red. M. Glowinskiego, Gdansk 2003, s. 48-62. Zob. takze rozdziat Wokét aksjologicznego modelu komi-
zmu groteskowego [w:] A. Gtéwczewski, op. cit., s. 119-138.

8 Solistki bez choru..., s. 222. O zwiqzkach komizmu i jezyku stereotypéw pisze A. Gtéwczewski, op. cit.,
s. 50-51 i 80-82.

9 )P Butler, Zapisy na ciele, wywrotowe odgrywanie, ttum. K. Klosinska, K. Klosinski [w:] Teorie literatury
XX wieku. Antologia, pod red. A. Burzyhskiej, M.P Markowskiego, Krakéw 2007, s. 529.

10 5o istki...., op. cit., s. 196. Wszystkie wiersze podaje za tym wydaniem, umieszczajgc w nawiasie numer strony.
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Nieoczywisty komizm sytuacyjny wiersza Nie lubie sledzi Moniki Mosiewicz, ukryty
w powtérzonym dwukrotnie obrazie fapczywego zjadania marynaty przez ciezarng, oka-
zuje sie czym$ wiecej niz kontestacjq dyskursu na temat piekna kobiecego ciata!!. Staje
sie pretekstem do poetyckiej analizy mechanizmu poczucia winy i wstydu:

Sledzie przeslizgiwaly sie przez moj przetyk bezwiednie,

patrzytam w okno grzebiqc rekg w stoiku

i my$latam o dzielgcych sie komérkach.

()

To wstyd,

mysle gtadzqc sie z czutoscig po brzuchu

ttustq od $ledzi rekq,

dziecinny wro$niety

w kazdq komérke wstyd

i uczucie zdrady” (s. 58).

Narzucanie dziewczynkom sztywnego modelu grzecznoéci powraca we wspomnie-
niach podmiotu jako szereg napomnien: ,Musicie by¢ bardziej powazne/ (...)/ musicie
uwazaé na btoto./ Jak jecie./ Jak idziecie./ Jak siadacie” (s. 58). Bohaterka whrew tym
zasadom i dotychczasowym upodobaniom pochtania $ledzie w sparodiowanym przez
niski kontekst akcie naruszenia przyzwyczajen. Wydaie sie, ze towarzyszqce tej czynnosci
wspomnienie pierwszej miesiqczki — ktopotliwego prezentu dla jedenastolatki na Boze
Narodzenie — wzmacnia biologiczng tozsamo$é¢ przysztej matki. Cigzarna, ,zdradzona”
przez fad, w ktérym ,nigdy nie udaje sie ukry¢/ wielowgtkowych peknie¢” (s. 58), do-
$wiadcza ptci kulturowej joko przymusu odrzucanego w $miesznym gesécie przekroczenia.

Judith P. Butler podkresla, ze ,restryktywne ramy maskulinistycznej dominacji oraz
przymusowej heteroseksualno$ci” mogq sie utrzymywa¢ dzieki podtrzymywanym spotecz-
nie grom (performances)!2. Tego rodzaju ktamstwo maijgce chroni¢ przed nieakcepto-
wang spotecznie tozsamosciq seksualng obnaza Aleksandra Zbierska. Jej wiersz bluff,
utrzymany w popkulturowej poetyce, szydzi z leku ,twardych facetéow”, ktérzy

o) boiq sig

posqdzenia o pedalstwo, wiec wybijajq to sobie z gtowy

tepq tyzwg — jak tom hanks w kasteteju (...)" (s. 20).

Drastyczny obraz nawigzuje do znanej sceny z filmu Poza $wiatem w rezyserii Ro-
berta Zemeckisa, w ktérej grajgcy rozbitka amerykanski gwiazdor uzywa tyzwy i kamie-
nia, aby uwolni¢ sie od bolgcego zgba. Brutalnoé¢ i komizm sytuacji przektadajq sie
na przywotywanq w wierszu sesje terapii behawioralnej prowadzonej przez ,agentke
skali” (Dana Scully z serialu Z archiwum X pracuje w komérce FBI badajgcej szczegdl-
nie trudne, niewyjasnione sprawy). Mezczyzni traktujg swoje homoseksualne pragnienia

L i piekna kobiecosci analizuje A. Buczkowski, Spofeczne tworzenie ciata: pte¢ kulturowa i pte¢ biologiczna,

Krakéw 2005, s. 283-296. Zob. takze np. A. Mi§, (Nie)naturalna kobieta w $wiecie sztucznego piekna — podej-

Scie jezykoznawczo-kulturowe [w:] Jezyk-natura—cywilizacja, pod red. E. Laskowskiej, B. Morzynskiej-Wrzosek,
W. Czechowskiego, Bydgoszcz 2012, s. 161-169.

12 p Butler, op. cit., s. 529.
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jak fizyczng dolegliwo$¢, ktérej cheq sie pozby¢ na wszelkie sposoby i za wszelkq cene.
W koncu ,odprawiajq pietaszka/ daleko, daleko za drzwi”, potwierdzajgc meskosé¢
w ktamliwej, patetyczno-militarystycznej retoryce:

#Spoirz, ile kryje sie za nimi

préznego, jak sie unoszq prébujgc opiewad czotgi, markujg

wysokie »c«” (s. 20).

Bohdan Dziemidok podkresla, ze wiekszo$¢ teorii komizmu wigze jego istote z ,nie-
zgodnosciq”, ,niewspétmiernosciq”, ,odchyleniem od normy”!3. W wypadku przywota-
nych wierszy wyeksponowanie owej niezgodnosci o$miesza samg norme, a jednocze$nie
eksponuie site jej spotecznego oddziatywania. Stqd wisielczy humor towarzyszqcy portre-
towaniu zmagan ze stereotypem ptci.

Spoteczenstwo, jednostka, bunt

Czarny humor towarzyszy czesto tym poetyckim scenom, ktérych bohaterki pod presjg
otoczenia naktadajg maski. Sztuka spotecznej mimikry prowadzi do frustracji, a ta wyma-
ga odreagowania — czesto w groteskowej formie.

Kamila Janiak w wierszu fuckin’ failure odiwarza banalng sytuacje towarzyskq,
w ktérej préba dostosowania sie do tonu zdawkowej rozmowy pomiedzy obcymi sobie
ludZzmi prowadzi do poczucia absurdalnosci i nienaturalnosci catego zdarzenia. Tytutowe
niepowodzenie dotyczy odegranej przy eleganckim obiedzie komedii: wymianie u$mie-
chéw i konwencjonalnych formut grzeczno$ciowych nie towarzyszy ani zaangazowanie,
ani porozumienie obu stron. Obnazenie niedostosowania bohaterki do sytuacji (zgodnie
z Bergsonowskq koncepcjq komizmu jako dyscyplinujgcego stréza spotecznej normy)14
nabiera cech komicznych poprzez surrealistyczne zestawienie kulturowych gestéw jedze-
nia, przywdziewania odpowiednich strojéw (,jako dusza towarzystwa/ zmienitam suknie
po przystawkach. glicznal”, s. 7) i prowadzenia konwersacji (,zamienitam stowo z zong
meza,/ prosze na dziekuje”, s. 7). Kobieta — wbrew sobie — staje sie obiektem towa-
rzyskiej konsumpcji (,pysznosci od stép/ do gtéw”) i reaguje ciggiem ekscentrycznych
skojarzen:

»na korcu kazdego patyczka byt kiedys trupek zabki.

()

(...) a na koncu

kazdego zdania zdaje sie usmiech,
()

i taka wtykam koniec patyczka,

i $ciele sie trupek na koncu patyczka.

i grubo sie sciele, a ja taka $liczna” (s. 7).

15p Dziemidok, op. cit., s. 54-64.

14y Bergson, Smiech. Esej o komizmie, ttum. S. Cichowicz, Warszawa 2000, s. 160-161. Krytycznie o koncep-
cji Bergsona pisze George McFadden, Discovering the Comic, Princeton 1982, s. 128-130.
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Zréwnujqce koriczqey ,kazde zdanie” usmiech ze zwlokami (,trupek zabki” oznacza¢
moze zjadane podczas obiadu zabie udka, ale takze przywotywa¢ — poprzez ,kiedys”
w inicjalnym zdaniu — wspomnienie okrutnych zabaw z dziecinstwa), Janiak buduje ob-
raz pobojowiska. Zdrobnienia (,trupek”, ,patyczek”) i infantylizmy (,a ja taka $liczna”)
odbierajq scenie powage, ale ich ironiczne ostrze — dzieki okrutnemu komizmowil®
— skierowane jest ostatecznie przeciwko bohaterce wplgtanej w gre pozoréw, ubezwta-
snowolnione| przez ktamstwo.

.Praca to wspaniate zwierze, kiére jednoczesnie wozi/ mnie na grzbiecie i wlecze
za sobq” — ta paradoksalna definicja oddaje ambiwalentne odczucia bohaterki tugiji
Abalar wobec zatrudniajgcej jej instytuciji (zbrodnia w firmie, s. 50). Korporacyjna ano-
nimowos$¢ (,najpiekniejsze w mojej firmie jest to, ze rzadko widze/ szefa”) nie zmniejsza
presiji, ktérej poddawany jest szeregowy pracownik. Wiersz jest zapisem marzenia senne-
go, bedgcego reakcjg na napiecie towarzyszqce podmiotowi na jawie!€. Praca

#(...) jest snem,

w ktérym kto$ podrzyna mi gardto, ale ja nie krwawie cho¢

nie moge takze uciec, to $mieszna sytuacja, tak patrze¢, gdy ktos

stoi przed tobg z nozem wbitym w twojg grdyke, a ty mozesz $piewac

i drwi¢ sobie z tej zbrodni, mozesz, bo to jest sen i prawda,

ze rano obudzisz sie wypoczety, pozostanie jedynie uporczywe drapanie w przetyku” (s. 50).

Uwalniany w stanie rozluznionej samokontroli sadystyczny obraz bezkrwawej jatki,
zabarwiony surrealistyczng swobodq skojarzen, szyfruje stan uwiezienia bohaterki na ja-
wie (jest ,snem i prawdq” jednocze$nie). Mechanizm marzenia sennego, analogiczny
— zdaniem Freuda — do technik dowcipu mys$lowego, wzbogaca go o ,aure osobliwo-
$ci”??. Ofiara drwigca z kata nie przestaje by¢ ofiarg: $émiech, nawet absurdalny $piew
z nozem w gardle nie pozwalajq na ucieczke przed kaznig. Drapanie w przetyku jako nie-
usuwalny, fizyczny $lad psychicznej opresji kaze wqtpi¢ w terapeutyczng moc ,$miesznej
sytuacji”, onirycznej parafrazy codziennej udreki.

W wierszu pogrzeb Marii Cyranowicz trudno dopatrze¢ sie komizmu, jednak wyra-
ziscie odnosi sie on do koncepcji ,$wiata na opak”. Poetka zapisuje moment, w kidrym
podmiot rozpoznaje wiasne niedostosowanie do norm spotecznych. Inspiruje jq scena
pogrzebu z filmu Fanny i Alexander Ingmara Bergmana, w ktérej chtopiec powtarza
wszystkie znane sobie przeklenstwa, buntujgc sie przeciwko $mierci i sankcjonujgecym jg
rytuatom. Kontestowane od wewnqtrz uczestnictwo w religiinym obrzedzie okazuje sie
prébg niezaleznoéci i miarq wyobcowania ,ja”:

15 Jok przypomina McFadden, czarny humor dodaije do ironii pewng doze pozbawionego zafatszowan samopo-
strzegania (,a measure of undeceiving selfperception”). Ibidem, s. 25.

18 Hymor wisielczy, ,$miech przez tzy” Zygmund Freud kojarzy z zaoszczedzonym wysitkiem przezywania nega-
tywnych afektéw (wspétczucia, gniewu, bélu, wzruszenia itd). Z. Freud, Humor [w:] idem, Pisma psychologiczne,
ttum. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 205-211.

17 Wiedenski psychiatra wymienia ponadto techniki przesuniecia, btedu w mysleniu, absurdu, przedstawienia
posredniego przez przeciwienstwo. Z. Freud, Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci [w:] ibidem, s. 83.
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i wiedy zrozumiatam

ja jestem aleksander a to on jest fanny

to ja ide wcigz ide za nieobecnym ojcem

powtarzam do cholery jasnej i same najgorsze

()

(...) jestem dziecko stamtqd

(niech mnie nie poprawiajq)

stamtqd nie mozna wrécié¢

tam sie zostaje na zawsze

opuszczonym do wewngtrz

pomalowanym jak $nieg

wyéwigconym na wspak

()

podczas gdy role dyskretnie

odwracaiq sie do nas plecami

idziemy za pogrzebem z balonikami w rekach” (s. 136).

Kontestowanie zatobnej uroczystosci za sprawg balonikéw rodem z festynu i wul-
garyzméw, wzmocnione zamiang imion (i ptci)!® oraz sygnatami inwersji (pomalowany
$nieg — symbol niewinnosci, blasfemiczne wyéwiecenie ,na wspak”) mozna zestawiaé
z Bachtinowskg koncepcjg karnawalizacji $wiata jako warunkiem spotecznej réwnowa-
gi'®. U Cyranowicz jest raczej obrazoburczym gestem aksjologicznym?2®, ktéry pozwala
na dookreslenie tozsamosci ,ja” — jako osobnego, pozostajgcego na zawsze osieroco-
nym dzieckiem zakrzeptym w postawie sprzeciwu wobec zastanego porzqdku.

Chorowanie, umieranie

Wydobywanie komicznych aspektéw sytuacii skrajnie trudnych, jak choroba i $mier¢,
to najczestszy wariant wykorzystywania czarnego humoru do roztadowania psychicznego
napiecia®!. Wisielczy $miech z absurdéw $mierci nie tworzy jednak wspélnoty. Tomasz
Bochenski zaznacza, ze ,czarny humor projektuje spoteczno$¢ monad, samotnikéow
$miejqcych sie z wlasnej i innych bezradnosci w sytuacjach ostatecznych”22. Bywa réwniez
formg myslenia magicznego, zaklinania rzeczywistosci.

Bohaterka wiersza Janiak za chorobowy odejmq ci projektuje swéj szyderczy antyna-
grobek. Gdy koc chorej ,przylega /jak sarkofag”, petryfikujqc jq za zycia, ulge przynosi
ruch wyobrazni:

185 podwazaniu, kwestionowaniu lub renegocjowaniu rél przypisanych pici pisze sama autorka w przywotywa-
nym juz postowiu do antologii. Solistki bez chéru..., op. cit., s. 228.

19 Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, ttum. A. i A. Go-
reniowie, Krakéw 1975.

20 K omizm literacki jako gest aksjologiczny analizuje A. Gtéwczewski, op. cit., s. 42 i nast.

21Feud jako pierwszy pisat o ,postawie humorystyczneij, dzieki ktérej cztowiek wzbrania sie przed cierpieniem,
podkresla niemozno$¢ pokonania »ja« przez $wiat realny (...) nie schodzqc z gruntu zdrowia psychicznego”.
Z. Freud, Humor, op. cit., s. 267.

2271 Bochenski, op. cit., s. 7.
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(...) mogtabym by¢ nie wlasnym

pomnikiem, ale jego plastikowq reprodukciq

dla chinskich turystéw, rumiang i catkiem

tysq po miesigcu” (s. 11).

tatwo$¢ rozpadu tandetnych pamigtek produkowanych w Chinach odsyta — w ma-
kabrycznym ciggu skojarzeniowym — do tysienia jako skutku chemioterapii. Rozsypujgcy
sie plastik i podlegajgce chorobie ciato sq jednakowo podatne na destrukcje. W osta-
tecznym rozrachunku kpina z wiasnego cierpienia przynosi ulge — dorazng ,jak gripex,
// fervex, rutinoscorbinum i wszyscy $wieci” (s. 11).

Konfrontacja ze $mierciq bliskich pojawia sie w Solistkach zwykle w postaci petnych
powagi wierszy zatobnych, jest jednak w antologii jeden tekst stuzqcy oswajaniu $mierci
poprzez wydobywanie jej tragikomizmu. Utwér Agnieszki Kuciak Na nieudane umieranie
czerpie swg humorystyczng site z suspensu. Po stosownych obrzedach, tych uprywatnio-
nych (,sakramentalne” stowa ojca, ,po$wiecenie” odchodzqcej tez) i tych usankcjono-
wanych zasadami religijnymi (,Ksigdz odprawiat modty”, s. 107), spodziewana $mier¢
matki nie nadchodzi:

,Lecz ona miata jeszcze wstaé, zjesé tosta,

jeszcze zapragnq¢ zrobi¢ pranie, zostad

w dniach pod obecno$¢ bolu i obtokéw,

powtarza¢ klase, jak ostatni fobuz” (s. 107).

Zaskoczenie rodziny miesza sie z radosciq, ale powrdt do zycia, opisany jako udziat
w przyziemnej codziennosci i poréwnany do tobuzerskiego wybryku, okazuje sie tak-
ze powrotem do ,bolu”. Zgon matki, antycypowany w wierszu, jest — tak czy inaczej
— nieuchronny. Jego chwilowe odroczenie nie usuwa tej pewnosci, nie pozwala mysle¢
o dtugim i szczesliwym zyciu bohaterki.

[*** raz dwa trzy

Podobna nieuchronno$é¢ cechuje polecenia w wierszu-hipertekécie®®
baba jaga patrzy] Anety Kaminskiej. Zdania ,nie zapomnij umrze¢”, ,czytaj albo zgin”
(s. 118) i wyréznione pogrubiong czcionkq szeregi niepokojgcych wyrazéw (np. ,prze-
$wiecam — dobijanie — $ciskam — trzaskanie — zgrzytanie — co$ — przelewa — $ciska
— zging¢”, s. 114) prowadzq czytelnika do leksji?* w postaci rozbudowane; listy scho-
rzen, poprzedzonej komendq ,zeby wybra¢ chorobe kliknij” (s. 119). Autorka prowadzi
perwersying gre ze ,zmultiplikowang tozsamosciq” mozliwg w interaktywnym $wiecie cy-
frowym?2%. Nieodparty $miech budzi wiasnie potraktowanie choroby jako opcji i zesta-
wienie powaznych dolegliwosci z mniej znanymi, lecz brzmigcymi komicznie (,schizofre-
nia” obok ,$wierzbigczki”, s. 119), a takze alfabetyczne ciqgi absurdalnych przypadtosci

25 Moszna go znalezé na stronie: http://www.czary-i-mary.pl/hipertekst.html [dostgp: 20.09.2014]. O nie-

linearnej budowie catego tomu zob. A. Jawor, Na co patrzy baba jaga — ,czary i mary” Anety Kamiriskiej,
http://literackie.pl/recenzje.asp2idautora=55&lang=PL [dostep: 21.09.2014].

24 Leksja — podstawowa wyrézniona, spédina jednostka hipertekstu, zob. np. M. Pisarski, Hipertekst — punkt
weztowy, http://techsty.art.pl/warsztaty/lexia.htm [dostep: 21.09.2014].

Zob. B. Myrdzik, Rola humoru w rozwoju tozsamosci osobowej [w:] Humor w perspektywie kulturowo-jezyko-
wej, s. 20-21.
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(,Babel; Btedne koto; Bol gtowy” czy ,Rodzinne przedwczesne dojrzewanie meskie; Roz-
padlina skéry; Rozstrzelanie oskrzeli”, s. 119). Tekst zamyka (o ile mozna tak powiedzie¢
w wypadku utworu nielinearnego)?® utrzymane w kategorycznym tonie, powtarzane trzy-
krotnie polecenie ,zachoruj” z pozornq alternatywq ,teraz albo teraz” (s. 119). Ostatnim
hipertekstem jest formuta ,raz dwa trzy wychodz ty” (s. 119), ktéra w tytutowe| zabawie
eliminuje dziecko z gry, a w omawianym utworze przypomina jednoczeénie o mozliwosci
opuszczenia strony przez klikniecie i o koriczqcej chorobe $mierci.

Poetkq, ktéra najpetniej wykorzystuje mozliwosci czarnego humoru w swoim pisar-
stwie, jest Justyna Bargielska. Jej sktonno$¢ do ujowniania absurdalnego komizmu co-
dziennych sytuacji ma swoéj dramatyczny wymiar. Jak pisze Aleksander Gtowczewski:

»Przezycie komizmu prowadzi w takich przypadkach od »zadomowienia« do poczucia »wydo-
mowienia«, do $wiadomosci, ze $wiat, w ktérym przebywam, nie jest $wiatem »moime, bliskim mi,
dostepnym memu poznaniu i do$wiadczeniu, dajgcym mi poczucie egzystencjalnego bezpieczen-
stwa"27.

Zamieszczony w Solistkach wiersz Trauma o piesku to przyktad finezyjnej gry z maka-
brg, wzmocnionej samos$wiadomosciq wtasnych lekéw i obsesii:

,Mylismy zeby i powiedziatam do meza:

boje sig, czy poznam, ze umartam. Bo

czy umrzed fo jest $ni¢ sny jakby nie swoje,

czy moze bardziej jak dwiescie tysiecy

czarnych perefek, ktére toczq sie za nami

do zsypu. Keep dying, powiedziat mqz,

przekonasz sie. Zegluj, jasny sptachetku,

dopowiedziatam sobie, nie mys| teraz

o dziurawym oku, przez ktére cie obserwujq

pod kqgtem abordazu. Ale bardzo mnie wystraszyt

ten pojedynek pieska z framwajem,

gdy mqz powiedziat: nie patrz, a za kartkq dfoni

piesek podnidst sig, byt taki wielki

i zapraszat nas wszystkich do swojego

rozprutego brzucha, w ktérym juz czekat ksiqdz,

nagie drzewa i z piasku usypane miasto” (s. 144).

Surrealistyczna wyobraznia poetki nie pozwala czyta¢ wiersza wedtug prostego klucza
autobiograficznego, cho¢ mozna w nim odnalezé powtarzajqce sie w poezji autorki Nu-
delmana watki sennych koszmaréw, gwattownej $mierci, pogrzebowych rytuatéw, niepo-
rozumien matzenskich. Utwor poprzez retrospekceyjny bieg skojarzen prowadzi kaprysng
poetyckg narracjie — od scenki rodzajowej w tazience z pozornie absurdalng wymiang

26 Dodatkowym zrédtem komizmu, podobnie jak w wierszach futurystéw, jest naruszenie przyzwyczajen czy-
telnika (np. ztudzenia, ze wiqcza sig on w strumien cudzych mysli i uczu¢) przez zabiegi typograficzne.
Zob. T. Mizerkiewicz, op. cit., s. 62-63.

27 5, Gtéwczewski, op. cit., s. 226.
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zdan, przez nomyst nad kruchoscig wtasnej egzystencji, po wspomnienie potrgconego
psa. To ostatnie, w nasladujgcym technike filmowq nadrealistéw obrazie cmentarza wy-
taniajgcego sie z rozprutego brzucha zwierzecia, uzasadnia gteboki niepoks| bohater-
ki. Wystraszona ,pojedynkiem psa z tramwajem” odczuwa tragikomiczng dysproporcje
pomiedzy swoim kruchym istnieniem a perspektywq zawsze mozliwej $mierci (oddaje
iq topos zycia-zeglugi zderzony z obrazem $ledzqcego jq ,dziurawego oka” — alegorii
utomnej opatrznosci). Ironiczna rada meza: ,keep dying”, bagatelizujgca obawy kobiety
przed ,abordazem”, zrzuceniem ,do zsypu”, $mieszy tylko pod warunkiem, ze uznamy
bohaterke za nadwrazliwg neurotyczke.

Bochenski udowadnia, ze czarny humor ,objawia w formie czystej groteskowg na-
"28 To ,$mieré-pomytka, $mieré-dowcip, $mier¢-idio-
tyzm”2®. Przywotane wiersze sq oskarzycielskim gestem sprzeciwu przeciw jej panowaniu

ture $mierci — straszng i $mieszng
— $miesznym w swojej bezsilnosci.

Prawda, zmyslenie i Smiech

Okrutny komizm nader czesto staje sie dla poetek probierzem autentycznosci wiasne-
go gtosu. Pozwala testowaé granice wiarygodnodci w literaturze, pyta¢ o warto$é i koszty
postmodernistycznych gier z tradycyjnym modelem liryki wyznania.

Wiersze Agnieszki Kuciak pochodzqce z jej tomiku Dalekie kraje. Antologia poetéw
nieistniejgcych tgczy — oprécz pastiszowego zaciecia — kpiarski stosunek do fikcyjnych
biograméw, ktérymi opatrzyta utwory. Balansujg one na granicy dobrego smaku, epatu-
igc absurdalnie spietrzonym, zyciowym nieszczesciem. Sylwia, autorka banalnego wier-
sza [*** Lubie mysle¢, ze jest ze szczesliwej historii...] zostata przedstawiona jako

.Poetka urazy, jok bohaterowie Dostojewskiego »zta i sentymentalnac, ale plytka jak jezior-
ko tez. W gruncie rzeczy okaz zdrowia psychicznego i biologicznego szczescia, wymyélita sobie
dla pieniedzy ciezkie dziecinstwo, ojca alkoholika, matke narkomanke i rzekome ktopoty psychiczne
(w czym solidarnie pomagata jej rodzing, tasa na prawa autorskie). Cynicznie twierdzqc, ze poezja
»to ostatni zakon zebraczy«, a »ludzie stuchajq poetéw jedynie, azeby im wspétczuce...” (s. 111).

Schizus Ch. to:

JPoeta schizofrenik, wyleczony schizofrenik albo schizofrenik tylko z urojenia — nikt nie wie,
w jakim stanie duszy pisat i pisze swoje wiersze. Lubiany przez media »zawodowy wariat« i wygodna
dla $rodowiska psychiatréw »reklama $rodkéw psychotropowych«. Jego wiersze, prawie wytqcznie
religijne, stanowiq krzyz prawdziwy dla Kosciota” (s. 109).

Przypisany mu tekst W domu duszy opiera sie na toposach zycia-snu i chorego z uro-
jenia, tyle ze utozsamiajqcy sie z Chrystusem podmiot naprawde jest pacjentem szpitala
psychiatrycznego:

»,Mam urojenie, ze zyje i catkiem chodze po $wiecie,

a tak naprawde leze w domu duszy.

Weiqz ukazujg mi sie tutaj ludzie,

28 1 Bochenski, op. cit., s. 140.
29 ..
Ibidem.
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a nie anioty. Méwiq jezykiem cztowieczym

stowa: »Dzien dobry, co u pana stychaé?2«.

A ja: »Dziekuje« — méwie — »Stycha¢ glosy«.

()

Mam takie banalne omamy (wor trawy i $wiergot jaskétek),

ze pan doktor stucha mnie znudzony” (s. 109).

Podwéjne podwazenie wiarygodnodci zapisanych wyznan daje efekt komiczne-
go zaburzenia logiki przekazu i odbioru®®. Norma okazuje sie urojeniem, szalenstwo
— codziennym doswiadczeniem podmiotu. Kuciak eksponuje przeswiadczenie, iz szcze-
ro$¢ jest fatszywq kartq przetargowq na rynku literackim. Czytelnik zostaje wciggniety
w ponowoczesnq gre pozordw, literackq btazenade, a jednoczesnie zaproszony do pytan
o prawde przezy¢ zapisang w wierszu.

Wigkszoé¢ przywotywanych utworéw nie jest szczegélnie komiczna. Smiech czedciei
bywa relacjonowany (jako pointa zabawnej sytuacji) niz — prowokowany w akcie lektury.
Zwykle wydaie sie czesciq literackiego rytuatu oczyszczenia, jak w poetyckiej psychodra-
mie Samanthy Kitsch geby:

,rozdziawiajq si¢ we mnie geby

()

czkajq szlochem gardta

()

$miejq sie hieny cynizmu i zaraz

same zagryzaiq sie ptaczqc” (s. 217).

Trudne sytuacje, fraumatyczne przezycia i towarzyszqce im gwattowne uczucia do-
magajq sie odreagowania. Réwnie czesto ptaczem, jok $miechem — zwykle zreszig
te reakcje wystepujg obok siebie lub przechodzq jedna w drugq. ,Ja”, zdystansowane
wobec przerysowanego zapisu wewnetrznej walki, rozpoznaje i dookresla jej katarktyczny
charakter. Geby chcg

Jrozwikta¢ spetlony kigb uwolni¢

mnie od siebie siebie ode mnie

wydrgzy¢ oczyéci¢ otworzy¢” (s. 217).

Taki ,akt autodetronizacji” pozwala przeméwi¢ btaznowi, ,ktéry domaga sie intro-
nizacji umystu rozumiejgcego wtasne ograniczenia (...)”3!. Okrutny humor okazuije sie
drogg do oczyszczenia ze ztych emociji i sposobem na testowanie granic pisarskiej otwar-
tosci, nawet za cene ciggtego podwazania szczerosci wtasnych intencji twérczych.

% %k %k

Komizm, jak pisze Gajda, ,zaklada $wiadomy, aktywny odbiér i ma wzgledny
charakter, zdeterminowany psychicznie (poczucie humoru), sytuacyjnie, spotecznie
i kulturowo”®2. Zdaniem badacza postmodernizm, z jego eklektyzmem, decentraciq,

30 Mamy do czynienia z wariantem komicznej ,inwersji logicznej”. B. Dziemidok, op. cit., s. 90-91.

siq Bochenski, op. cit., s. 13.
32 Gajda, op. cit., s. 14.
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fragmentaryzmem w oglqdzie $wiata, zacieraniem granic miedzy kulturg wysokg a po-
pularng, sprzyja ludyzacji i karnawalizacji dyskursu33. Poezja tworzona przez ,solistki”
w swe| warstwie humorystycznej bazuje na wymienionych przez jezykoznawce wiasci-
wosciach — jest intertekstualna, autoteliczna, polistylowa. Cechuje jq wyeksponowany
liberalizm jezykowy, rozumiany jako ,ostabienie zewnetrznej i wewnetrznej cenzury, norm
spotecznych (...), a potozenie wiekszego nacisku na kreacyjno$e®t.” Co uderzajqce,
nie ma w tych wierszach $miejqcego sie przez fzy ,ja”, jok na przyktad w ekstatycznej
poezji Anny Swirszczynskie®s, przez co trudno méwi¢ o odrodzicielskiej, karnawatowej
funkcji czarnego humoru w antologii. Pierwszym efektem, jaki budzi on w czytelniku, jest
poruszenie, ktére z kolei przyjmuije rozmaite formy: zaskoczenia, emocjonalnej i estetycz-
nej dezorientacji. Paradoksalny obraz $wiata, prowokacyjnie eksponowany w wierszach
poetek $redniego pokolenia za sprawg okrutnego komizmu, kaze pyta¢ o kwestie pod-
stawowe i niezbywalne: prawde, sprawiedliwo$¢, szczeécie, wolnosé.

Mimo iz ,komiczna estetyzacja” budzqcych groze zjawisk moze powodowaé zastrze-
zenia natury etycznej®®, splgtanie zartu i makabry ma w sobie burzycielski potencjat.
Negowanie rél spotecznych i ptciowych, spetryfikowanych regut towarzyskich, tradycyj-
nych obyczajéw czy obrzedéw — wszystkie te funkcje czarnego humoru odnalez¢ mozna
w wierszach poetek debiutujgcych po 1989 roku. Anarchistyczny charakter okrutnego
komizmu mozna by powigza¢ z fascynacjq postmodernistycznym uwolnieniem od literac-
kich norm, gdyby nie uderzajgco krytyczna samoswiadomosé¢ autorek. Tematyzujq one
i tworczo eksplorujg obszary owej wolnosci, by szybko dotrze¢ do jej granic.

Postlitania Izabeli Filipiak to jeden z zamieszczonych w Solistkach wierszy manife-
stacyjnie ujawniajgcych proces przechodzenia od poetyckiego zartu do petnych po-
wagi egzystencjalno-filozoficznych konstatacji. Apostrofa ,O Slavoju Zizku/ méd! sie
za nami// O profesorze ze Stowenii/ Szczesliwi ci kiérzy cie posiadajq” (s. 174) wpro-
wadza — oprécz stylistycznych i sktadniowych gier z tytutowym gatunkiem — pochwate
filozofa jako ,Kréla fundamentalnych dwuznacznosci”®? i prosbe:

»Naucz nas sztuki gtadzenia kota pod wtos i tapania iskier

tgczenia pogardzanego ze wzniostym

Krotochwilnego z nagrobnym

Obscenicznego ze scenicznym” (s. 174).

Ten manifest czarnego komizmu ujawnia $wiadomoé¢ paradoksalnej podmiotowo-
$ci®®. Bohaterka, utozsamiajgca sie z ,rzeczywistym”, ,niesamowitym”, ,repetyciq” i ,za-
gadkq”, pragnie ,zosta¢ sobg/ Bez ztudzen” (s. 175). Nie cofa sie przed chwytaniem

35 |bidem, s. 17-18.

34 Ibidem, s. 18.

35 1. Mizerkiewicz, ,Mozna sie smia¢, umierajqc”. Komizm i $miech w poezji Anny Swirszczyriskiej [w:] idem, Ni¢
Smiesznego, s. 186-203.

367 Mizerkiewicz, op. cit., s. 274-277.

57 Przykfadem tekstu eksplorujgcego granice czarnego humoru jest artykut S. Zizka, Komedia obozowa, tum.
A. Chmielewski, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 135-141.

38 Zob. uwagi T. Mizerkiewicza, op. cit., s. 287.
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»na fowiskach kultury” niepewnych, migotliwych obrazéw, wéréd ktérych jest ,grymas
twarzy topielca” (s. 174). Moze grymas bolu, $miechu — a moze obu naraz?

Women and the Kingdom of Ambiguity: Black Comedy in Solistki
(Female Soloists) (summary)

The paper discusses the uses of black humour in women's poetry after 1989, collec-
ted in the anthology Solistki (2009). The humour underlying these poems is subversive.
A cruel joke may serve the purpose of individuation, provocation, or protection from suf-
fering. Poetic narratives highlight the grotesque aspects of the world in order to uncover
the stigmatising stereotypes of gender or the pressure of social norms grounded in lies.
They become axiological gestures, stressing the independence of heroines. Tragicomic
laughter is occasionally a form of casting a spell on reality, playing with the macabre
— a protest against illness and death. A clownish mix of humour and terror conscio-
usly disrupts the logic of communication, showing the blurred limits of frank confession
in postmodern poetry. Poetic works by the ‘female soloists” are intertextual, autotelic,
polystyle. They are characterised by an exaggerated creativity of imagery that reflects
a paradoxical, fluid reality. Poetry by women moves from a poetic joke to a serious exi-
stential and philosophical statement.

Stasys Eidrigevicius, llustracja z ksigzki Hans Naselang, James Kruss
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