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Samuel Beckett i jego emigranci

Shane Weller w artykule poswieconym recepcji twérczosci Samuela Becketta
we Franciji, ktéry jest czesciq kultowej juz ksiqzki pod tytutem The International Recep-
tion of Samuel Beckett, przypomina dtugq tradycje czytania tego autora gtéwnie przez
pryzmat filozofiit. Co wiecej, historycznoliteracki punkt widzenia lub badania nad sze-
roko rozumianymi archiwami Beckettowskimi przez dtugi czas byty zaniedbywane
i nie wptywaly w znaczqcy sposéb na interpretacje teatralne tekstéw tego autora. Wia-
domo, ze najstynniejsza sztuka, Czekajgc na Godota, przedstawia pejzaz czaséw dru-
giej wojny $wiatowej oraz do$wiadczenia samego Becketta. Niemniej istnieje mozliwos¢,
ze pewne niedostatecznie dotqd uwypuklone konteksty dotyczqce powstawania dramatu
mogq sta¢ sie osnowgq nowej interpretacji Czekajgc na Godota.

Pierwszy z tych rzadkich przyktadéw to spektakl teatru Jeana Lambert-wilda z Lyonu
z 2014 roku?. Pozornie sztuka podqgza za didaskaliami. Scena wyglgda tak, jak w prawie
kazdej innej inscenizacji Godota, posrodku stoi bezlistne drzewo, jest réwniez kamienista
droga i pieciu bohateréw (Vladimir, Estragon, Pozzo, Lucky oraz Chtopiec). Wydaije sie,
ze zadna ze wskazéwek autora nie zostata pominieta, a aktorzy w ,klasyczny” sposéb,
zgodny z tradycjq teatru Becketta, odgrywaijq swoje role. Podobnie jak w spektaklu Pe-
tera Brooka, Fragments, Jean Lambert-wild lawiruje w szarych strefach niedookre$lono-
$ci didaskaliéw oraz tekstu. To, co wyréznia ten spektakl, to zaangazowanie do dwéch
gtownych rol aktorow z Wybrzeza Kosci Stoniowej, kolonii francuskiej az do 1960 roku.
W ten sposéb rezyser ustanowit nowe relacje pomiedzy parami bohateréw. Sztuka sta-
je sie polityczno-spoteczng tragifarsq, opowiadajgcq historie dwéch Afrykandw, ktérzy
utkneli na nieznanej ziemi i bigkajq sie bez celu. Warto nadmieni¢, ze Wybrzeze Kosci
Stoniowej nie byto jedyng kolonig francuskq w Afryce (razem z Wybrzezem Kosci Stonio-
wej w sktad Francuskiej Afryki Zachodniej wchodzity w tym czasie miedzy innymi Senegal,
Burkina Faso i Niger, a Francja posiadata réwniez inne kolonie, takie jok Algieria, Ma-
roko czy Libia®), zatem Vladimir i Estragon méwig w imieniu wszystkich uciemiezonych
w czasach kolonialnych, a nawet wszystkich imigrantéw spoza Unii Europejskiej mieszka-
igcych we Franciji (obecnie ponad 2,8 miliona)?. Muriel Mingau idzie dalej tym tropem,
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2 En attendant Godot, rez. Jean Lambert-wild, spektakl obejrzany 21 marca 2015 r. w teatrze L'Aquarium
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twierdzqc, ze ta wizja afrykanska ,przywotuje emigrantéw z naszych czaséw, miliony
os6b, ktére uciekajg przed wojng, biedq, gtodem, brakiem perspektyw, w poszukiwa-
niu znosnej egzystenciji”. Bohaterowie przenoszq sztuke Becketta w czasy wspétczesne,
nie wypaczajqgc jej uniwersalnego charakteru®.

Michel Bohiri oraz Fargass Assandé, grajqcy Vladimira i Estragona, méwiq po fran-
cusku ze swoim akcentem, czasem sztucznie nadajqc niektérym stowom angielskg wymo-
we, tworzqc tym samym trzy warstwy jezykowe: francuskg, francuskq z obcym akcentem
oraz angielskq. Pozostajg w silnej opozycji do drugiej pary bohateréw?, ktéra dominuije
w sztuce. Kazda z par charakteryzuje sie zestawem klisz, cech charakteru, ktére sq nieco
przerysowane i nie pozwalajg pomyli¢ sie co do tego, jakie miejsce zajmuje kazdy z nich.
Zatem Vladimir i Estragon to czarni nielegalni emigranci, nieswiadomi miejscowych zwy-
czajow, méwigey w jezyku francuskim z silnym obcym akcentem. Cho¢ w jednej z recenzji
Corinne Frangois-Denéve przypomina, ze rezyser starat sie zmniejszy¢ wptyw miedzyna-
rodowej obsady na interpretacje sztuki, dobér aktoréw zdefiniowat kierunek interpreta-
cji oraz rzucit $wiatto na sytuacje polityczng Francji8. Vladimir i Estragon przyznaijq sie
do swojej obcosci, méwiqc, ze nie sq stqd. Réwniez aktorzy, aby zagra¢ swoje posta-
cie, musieli stawi¢ czoto urzednikom emigracyjnym. Niektérzy zaprzeczaijq, ze Vladimir
i Estragon czekajqg na Godota, a argumentuijq, ze ich pojawienie sie posrodku niczego,
gdzie$ na ziemi francuskiej, jest wtasciwie przypadkiem?. Nawet jesli obecnos¢ bohate-
row jest luzno zwigzana z oczekiwaniem na Godota, cho¢ argumentacja autora recenzji
raczej do tego nie przekonuje, inscenizacja finalnie krytykuje francuskq (fatszywq) otwar-
toé¢ na emigrantéw, ujawniajgc rozwarstwienie spotecznie, gtéwnie w sferze mentalne;.
Pozzo jest francuskim nonszalanckim jegomosciem, ktéry ceni sobie zycie i przyjemnosci.
Jego maniera jedzenia oraz picia wina odnoszq sie do francuskiej joie de vivre, jednego
z symboli tej kultury. Pozzo wyraznie réznicuije siebie oraz Vladimira i Estragona:

+ESTRAGON: Nie jestesmy tutejsi, prosze pana.

POZZO (Zatrzymujqc sig): Niemniej jestescie istotami ludzkimi. (Wkfada okulary) Jak widze.
(Zdejmuije okulary) Z tego samego gatunku co ja. (Wybucha straszliwym smiechem) Z tego samego
gatunku co Pozzo! Stworzeni na obraz i podobienstwo Bogal®”.

Pozzo degraduje tym samym Vladimira i Estragona, odzierajqc ich z cztowieczen-
stwa. Cztowieczenstwo staje sie atrybutem, przywilejem dla nielicznych, ledwie osiggal-
nym dla Didi i Gogo. Polityczny wymiar, ktéry zostat wykreowany na scenie, polega
z jednej strony na zanegowaniu idei spoteczenstwa francuskiego, atrakcyjnego eko-
nomicznie dla obcych, a z drugiej strony ustanowieniu hierarchii spotecznej, kiéra stoi

5 http://www.lambert-wild.com/sites/default/files/pdf/godotpopmars17.pdf [dostep: 03.09.2017].
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w sprzecznodci z historycznymi, choé¢ wciqz przypominanymi, hastomi Rewolucji Fran-
cuskiej: Wolno$¢, Réwnos¢ i Braterstwo. Pozzo odbiera wolno$¢ Lucky’emu oraz patrzy
z g6ry na Vladimira i Estragona. By¢ moze, w najbardziej pesymistycznym wariancie, cze-
kajq oni wtasnie na Pozza, ktéry miatby ich wprowadzi¢ do ,lepszego” $wiata (Francji)?
W ten sposéb naiwnie nie potrafiliby sie obroni¢ przed jego ztem, a nawet przegapiliby
Godota, bo ich uwaga pozostawataby zwrécona na Pozza.

Kolejna kwestia, ktérej chciatabym poswieci¢ uwage, dotyczy opuszczenia Pozza przez
Vladimira i Estragona. Skoro sq nomadami poszukujgcymi swojego miejsca, w logiczny
sposéb podgzajgcymi historycznymi $ciezkami, dlaczego pozostajq biernie Skoro Godot
nie przychodzi, to pewnie nie przyjdzie, w co bohaterowie réwniez watpig. Wydaie sie,
ze Vladimir i Estragon utkneli, oczekujgc na co$ lepszego i nowego, na wybawce, ktérego
tylko oni znajq. Nie posuwaijqgc sie do przodu, bedgc w cigglym zawieszeniu, pozostajg
gotowi do dalszej wedréwki, na wypadek, gdyby Godot jednak przyszedt. Tak jak Lucky,
ktéry nie ktadzie swoich bagazy, w kazdej chwili jest gotowy, aby i$¢ dalej. ,Dlaczego on
nie stawia bagazy?” — pyta kilkakrotnie Estragon!!.

Tokie przeksztatcenia tekstu, jokim poddano Godota w omawianym przedstawieniu,
wpisujq sie w koncept ,modyfikowanego dziedzictwa Becketta”2. H. Porter Abbott rozu-
mie to jako sposob postrzegania spuscizny tego autora, ktdra pozostaje dostepna kaz-
demu oraz tatwo daje sie adaptowa¢ do rozmaitych wizji artystycznych. Z jednej strony
indywidualna interpretacja Becketta nalezqca do Wilda i jego aktoréw moze w takim
razie pozosta¢ ,integralng czesciq spuscizny po Becketcie”. Z drugiej strony Stanley Gon-
tarski zastanawia sie, czy upowszechnienie twérczosci Becketta (jak rozumiem zaréwno
wérdd artystow, jak i widzow czy czytelnikéw), nie ujmuije jej awangardowego charakteru
oraz nie umniejsza jego ,najistotniejszych elementéw”13.

Drugim przyktadem miedzykulturowego przeksztatcenia tekstu Samuela Becketta
i uwiktania go w historie powszechnq jest adaptacja teatru Yiddishpiel z lzraela pod tytu-
tem Me Vart’'noyf Godot z 2015 roku, ktérg mozna byto obejrze¢ podczas tegorocznego
festiwalu Warszawa Singera®. Zaréwno aktorzy, jak i rezyser pochodzq z lzraela. Yeho-
shua Sobol, pomystodawca i rezyser spektaklu, przyznaje, ze inspiracjq dla niego byta
ksigzka Pierre’a Temkine’a, ktéra zgtebiata zydowskie zrodta tego dramatu?®.

Historia opowiada o dwéch Zydach, kiérzy musieli ucieka¢ z Francji (z Paryza) w czasach
Nazistéw, docierajq do... wolnej Franciji, blisko granicy z Hiszpaniq, i czekajq na Godota, ktéry ma

ich przeprowadzi¢ przez granice” .

1 Ibidem, s. 30.

12 4 Porter Abbott, Spadek po Samuelu Becketcie [w:] Samuel Beckett. Tradycja — awangarda, pod red. T. Wi-
$niewskiego, ttum. T. Wisniewski, Gdansk 2012, s. 19.

13 5 E. Gontarski, Tradycja a awangarda [w:] Samuel Beckett. Tradycja — awangarda, pod red. T. Wiéniewskiego,
ttum. T. Wiéniewski, Gdansk 2012, s. 58.

14 pe Vart'noyf Godot, rez. Y. Sobol, spektakl obejrzany 26 sierpnia 2017 r. w Teatrze Kwadrat w Warszawie.

15 Chodzi o ksigzke pod red. P Temkine’a, Wartenauf Godot. Das Absurde und die Geschichte, ttum. T. Trza-
skalik, Berlin 2008.

1€ Yehoshua Sobol w wywiadzie dla telewizji IC, https://www.youtube.com/watch2v=KBzfxnW10-I, [dostep:
03.09.2017]. Dzigkuje Natalii Hakenberg za pomoc w opracowaniu materiatéw zrédtowych w jidysz.
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Napisy, ktére sq wy$wietlane na ekranie, réwniez podczas spektakli w lzraelu, usci-
$lajg czas i miejsce akcji: potudnie Francji, 1 lutego 1943 roku. Wedtug Temkine’a
jest to wiasciwie Rousillon (czyli weale nie tak blisko granicy z Hiszpaniq), gdzie Beckett
ukrywat sie w czasie wojny. Dalej autor przytacza kilka innych faktéw z historii powstania
Czekajgc na Godota, ktére majg uzasadnia¢ takq interpretacje sztuki. Przede wszystkim
wskazuje na aluzje do ,la Roquette”, czeéci Paryza, gdzie pomiedzy 1900 a 1930 rokiem
istniaty szkoty talmudyczne!?. Zresztq do dzisiaj w XI dzielnicy funkcjonuije kilkanascie
szkét i osrodkow zydowskich. Co ciekawe, w polskim ttumaczeniu przypis Antoniego
Libery jest nie do konca precyzyjny, poniewaz nie wspomina o szkotach talmudycznych,
a tylko o wiezieniu la Roquette powstatym w 1830 roku!®. Temkine powotuie sie réwniez
na wzmianki o Ziemi Swiqfei czy pierwotnie zydowskim imieniu Estragona — Levy?®.

Analiza manuskryptu tak silnie wptyneta na myslenie Temkine’a o Czekajgc na Godo-
ta, ze wszelkie watpliwosci co do takiej interpretacji sztuki przekuwa on w argumentacie
na jej rzecz. Porzucajgc imie Levy, zacierajqc $lady pochodzenia Vladimira i Estragona
czy wyrazisto$¢ alegorii, Beckett pozostaje milczqcy, ale nie negujgcy. Temkine twierdzi
dalej, ze autor nie chce pokaza¢ ,Zyda jako Zyda” (za opracowaniem Ariel Suhamy). Bo-
haterowie mogq wywotywaé w nas wspétczucie, obrzydzenie czy znudzenie, ale na pew-
no nie z powodu swojego pochodzenia. Warto zauwazy¢, ze analiza Pierre’a Temkine’a,
napisana w jezyku francuskim, jak dotqd nie znalazta wydawcy nad Sekwang, a ksigzke
wydano jedynie w Niemczech. ,Rewelacje” Temkine’a juz w 1985 roku zostaty rzetelnie
zbadane przez S.E. Gontarskiego w The intent of undoing in Samuel Beckett’s dramatic
texts2®, ktéry uzasadnia przeksztatcenia pierwotnych zamystéw w sztuce obraniem przez
Becketta bardziej filozoficznego kierunku oraz checig wydobycia gtebszego sensu.

Nie przeszkadza to jednak, aby krytyka zachwycata sie spektaklem Sobola: ,Czekajgc
na Godota wnosi $wiezq krew do klasyki Becketta. Rezultat jest od$wiezajgcy” (Chay Ber-
Yaarakov), ,pomyst (...) ekscytuje wyobraznie” (Michael Handelzalts) czy ,monolog pe-
ten wirtuozerii” (Alis Blitental o monologu Lucky’ego). Uszczegétowienie czasu i miejsca
akcji oraz pochodzenia gtéwnych bohateréw to nie jedyne zabiegi Sobola. Na poczgtku
i koricu obu aktéw scena jest o$wietlona czerwonym $wiattem, a takze stycha¢ strzaty
i wybuchy (kilka razy stycha¢ samolot przelatujgey nad bohaterami). Na scenie rozcig-
ga sie podest, a drzewo jest tak naprawde drogowskazem z tabliczkami do Jerozolimy,
Hiszpanii, Paryza i Rzymu. Po lewej stroni znajduijq sie tory (nawigzanie do Holokaustu?),
ktérych nastuchuje Gogo. Trzyma on tez mape, szukajgc od czasu do czasu wlasciwej
drogi. Cel wedréwki jednak nigdy nie jest wyjasniony. Sobol sam przettumaczyt sztuke
na jidysz, ale tylko Vladimir i Estragon méwiqg w tym jezyku. Kazda posta¢ jest defi-
niowana wiasnie przez jezyk, jokim sie postuguje. Pozzo méwi po francusku, Chtopiec

17 Beckett, En attendant Godot, Paris 2006, s. 13.

18 1 4em, Czekajqc na Godota, thum. A. Libera, op. cit., s. 424. Pojawia sie réwniez niescisto$¢ dotyczgca czasu
funkcjonowania wiezienia.

19 Opracowanie mysli Temkine’a: A. Suhamy, Samuel Beckett in history, http://www.booksandideas.net/Samuel-
-Beckett-in-history.html, [dostep: 04.09.2017].

20 S.E. Gontarski, The intent of undoing in Samuel Beckett’s dramatic texts, Bloomington 1985.
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po hiszpansku, a monolog Lucky’ego to mieszanka wielu jezykéw, ktére dosé trudno
odrézni¢. Mozna przypuszczad, ze tak jak u Becketta Lucky zongluje niezrozumiatymi fra-
zami, ktére jako cato$¢ nie majg wiekszego sensu, tak Lucky Sobola zongluje jezykami,
jok gdyby prébowat stworzyé swéj wtasny jezyk, najwygodniejszy, ktéry pozwolitby na swo-
bodng komunikacje i wyrazenie mysli. Pomimo tego, ze, jak argumentuje Elinor Ochs,
tozsamo$¢ rozumiana jako wachlarz spotecznych osobowosci, takich jak przybierane
role czy zwigzki instytucjonalne, nie jest bezposrednio zwigzana z jezykiem, pozostaje
posrednio zwigzana ze znajomosciq okreslonych konwencji w komunikacji, charaktery-
stycznych dla danej grupy. Ochs przekonuije réwniez, ze

Myboér struktur jezykowych jest traktowany jako arbitralny, co znaczy, ze tozsamo$é¢ spotecz-
na jest czesto wyrazana poprzez arbitralne struktury fonologiczne, morfosyntaktyczne, leksykalne
czy dyskursywne”2!.

Oprécz tego bohaterowie prébuiqg sie porozumieé po portugalsku i angielsku (Chto-
piec z Vladimirem i Estragonem). Ktopoty jezykowe nie oznaczajq dla nich zerwania ko-
munikacji. Wrecz przeciwnie, $wiadczq o poszukiwaniu porozumienia, checi znalezienia
modelu skutecznej wymiany mysli. Bardzo kordialne relacje migdzy Vladimirem a Estra-
gonem to wyréznik tej produkciji. Sq barwni, zabawni, ale nie absurdalni czy groteskowi.
Sq przedstawieni jako para zgorzkniatych i zagubionych zydowskich komediantéw, two-
rzq harmonijny duet, ktéry Shay Ber-Yaakov poréwnuje do Dzigana i Szumachera (pary
polskich komikéw zydowskiego pochodzenia)?2.

Weiscie Pozzo i Lucky’ego jest efektowne. Pozzo dwukrotnie $piewa piosenke pod
tytutem J'attendrai, ktérej korzenie siegajg 1938 roku. Jest ona jednq z adaptacji wto-
skiej piosenki napisanej przez Nino Rastellego (muzyka Dino Olivieri). Sukces francuskiej
wersji przypisuje sie wykonaniu Tino Rossiego w 1939 roku. Piosenka opowiada o dtu-
gim czekaniu, ma doda¢ otuchy, zaufania i wytrwatosci w oczekiwaniu na zwycigstwo
(w woinie). Stowa ,Pewnego dnia zwycigstwo zabierze nas, blisko was”, przy czym ,wy”
to ludzie rzqdu Vichy2?, ktéry kolaborowat z Niemcami, a takze represjonowat Zydow24.
Pozzo, $piewajgc, nie pogania Lucky’ego, nie jest agresywny. Poréwnuijgc jego postaé
do innych interpretaciji sztuki, jest wyjgtkowo tagodny i mato arogancki. Zréznicowa-
nie jezykowe izoluje od siebie pary bohateréw, wzmacniajgc wrazenie ich odrebnosci
a zarazem przynaleznosci do réznych kregéw kulturowych. W' czasie rozmowy Pozza,
Vladimira i Estragona Lucky pozostaje aktywny, na przyktad pokazuje Didi, aby zabrat
walizke. Czasem jest przestraszony, czasem ptacze — kiedy Pozzo opowiada, ze chciatby
sie go pozby¢. Réwniez jego monolog jest zupetnie inny niz w przedstawieniach pol-
skich, francuskich czy brytyjskich. Lucky tanczy, $piewa, przywotuje Szekspira. Jego mono-
log, ,wielojezyczne bzdury” powalajg widownie swojq zawitosciq i tworzq emocjonalng

21 E Ochs, Constructing Social Identity: A Language Socialization Perspective [w:] Intercultural Discourse and
communication, pod red. S.F. Kiesling, C.B. Paulston, Malden 2005, s. 84.
224 Ber-Yaakov, ,Yedidot Achronot”, 21.08.2015.
25 La chanson francaise et son histoire, pod red. D. Riegera, Tubingen, 1988, s. 280, 321, 337.
4 bidem.
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wiez z kazdym widzem z osobna®®. Méwi tez innym tekstem niz Lucky u Becketta.
Nie przywotuje Poincona, Wattmana ani Mirandy. To nie jest ftumaczenie z tekstu Bec-
ketta, we francuskiej czy tez angielskiej wersji. To nowy Lucky stworzony przez Yehoshue
Sobola. Na koniec pierwszego aktu sytuacja sceniczna takze zaskakuje: bohaterowie
klepig sie po plecach na do widzenia, mylg kapelusze, a Pozzo schodzi ze sceny $pie-
wajqgc J'attendrai. Chtopiec, ktéry przychodzi powiedzie¢ Vladimirowi i Estragonowi,
ze Godot jednak nie przyjdzie tego wieczoru, méwi po hiszpansku, czasem wirgca sto-
wa po portugalsku czy angielsku. Vladimir jest bardziej zaangazowany w te rozmowe,
prébujgc wykorzystaé swojq niewielkg znajomo$é¢ francuskiego. Jest to doé¢ zabawna
sytuacja, ktérej na dodatek towarzyszq odgtosy owiec oraz bicie dzwondw.

Drugi akt dzieje sie dzien poiniej, to jest drugiego lutego 1943 roku, w dniu osta-
tecznej kleski wojsk niemieckich pod Stalingradem. Lié¢ na drzewie (drogowskazie) przy-
nosi zatem uzasadniong nadzieje na zmiane. Vladimir za$ prébuje $piewad (u Becketta
nastepuje cisza). Spiewa Le chant des partisans, francuskq piosenke Wolnej Francji
i Ruchu Oporu z 1943 roku (stowa Joseph Kessel i Maurice Druon, muzyka Anna Marly),
ktéra byta tak znana, ze przez pewien czas obok Marsylianki stanowita ,drugi hymn”
Franciji®. Warto przypomnie¢, ze réwniez w maju 1943 roku powotano Krajowq Rade
Ruchu Oporu (Conseil National de la Résistance) pod kierownictwem Jeana Moulinag,
ktéra zrzeszata delegatow gtéwnych grup Ruchu Oporu, zwigzkowcédw oraz reprezentan-
téw najwiekszych partii sprzed wojny??. Stowa piosenki wzywaijq do walki partyzanckie;,
kiedy okupacja sieje spustoszenie, ale i tchnie nadzieje w sens walki o wartoéci Republiki,
w tym Wolnos¢. Pojawienie sie Pozzo i Lucky’ego w akcie drugim jest ponownie anonso-
wane i zakonczone piosenkg J'attendrai. Po zejéciu Pozza ze sceny stycha¢ strzat. Te dwie,
jakze rézne piosenki Vladimira i Pozza, prezentujg odmienne postrzeganie (oczami So-
bola) sytuacji niewoli i pézniejszego wyzwolenia. Bierne oczekiwanie Pozza, cho¢ petne
nadziei na ratunek, konczy sie $mierciq. Natomiast waleczna postawa Viadimira ukazana
za pomocq $piewanej przez niego piosenki symbolizuje ostateczne odbudowanie frontu
w Normandii w maju 1944 roku oraz zakonczenie drugiej woiny $wiatowej (§wigtowane
we Francji 6smego maja). Na scenie, po ostatnich stowach kazdego aktu (Vladimir:
Chod?zmy?8), bohaterowie chwytajq sie pod ramie i idg ku przodowi sceny, po czym ga-
snq $wiatta, a wszystkiemu towarzyszy oczywiscie Le chant des partisans.

Wobec opisanych powyzej utworéw muzycznych, ktére charakteryzujg rézne postawy
bohateréw, nasuwa sie wniosek, ze Pozzo reprezentuje zwolennikéw rzqdu Vichy. W prze-
ciwienstwie do stojgcego na jego czele marszatka Pétaina, skazanego na $mieré przez
rozstrzelanie, ktéremu de Gaulle zamienit te kare na dozywotnie pozbawienie wolno-
§ci, Pozzo ginie za kulisami. Z drugiej strony Vladimir i Estragon vosabiajq partyzantéw

25 Alis Blitental, ,News1”, 07.09.2015.

26 | eglie A. Sprout, The Musical Legacy of Wartime France, Berkeley, 2013, s. 59, La chanson francaise et son
histoire, red. D.Rieger, Tubingen, 1988, s. 325.

27 Bertein, P Milza, Histoire de la France au XX¢ siecle, T2: 1939-1945, Bruksela, 1991, s. 370.

28 \ tekscie Becketta: ,ESTRAGON: To co, idziemy2 VLADIMIR: Chodzmy. (Nie ruszajq sie)”. S. Beckett, Czeka-
jgc na Godota, ttum. A. Libera, op. cit., s. 54 orazs. 91.
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oraz uciemiezonych przez rzqd Vichy Zydéw. Konkretyzacja czasu i przestrzeni umozliwita
tym samym Sobolowi dokonanie oceny historii, symboliczne wymierzenie sprawiedliwosci
— Pétain powinien byt zosta¢ zastrzelony. Dzigki temu Vladimir i Estragon zostajg uwolnie-
ni i juz nie sq skazani na oczekiwanie, poniewaz sami sq w stanie zawalczyé¢ o swojq wol-
no$¢, a tym samym ocali¢ réznorodnoéé¢ kulturowq i jezykowq Francii, ktére ksztattowaty
sie przez wieki. Warto jeszcze raz podkresli¢ dystrybucie jezykéw pomiedzy bohaterami,
ktéra rozdziela bohateréw na dwa symboliczne bieguny: Pozzo — francuski, Vladimir
i Estragon — jidysz oraz momentami francuski, angielski i portugalski. Filozoficzny wymiar
sztuki Czekajgc na Godota wydaije sie tutaj zanika¢ na rzecz politycznego wykorzystania
tekstu. Sobol wykorzystat tekst Samuela Becketta do zamanifestowania swoich poglgdéw
na temat historii Francji i roli Zydéw w czasie Il wojny éwiatowei, a by¢ moze i do préby
symbolicznego rozliczenia sie z niedokonang historig.

Przytoczone adaptacje Czekajgc na Godota, tak silnie zakorzenione w historii i kul-
turze Francji, z jednej strony odzwierciedlajg uniwersalno$¢ tej sztuki, ktéra jest aktualna
do dzi$ i moze zosta¢ za pomocq odpowiednich $rodkéw wyrazu w teatrze przystosowana
do mozliwoéci percepcji wspétczesnego widza; z drugiej za$ ,francuskosé¢”, ktéra akurat
w tych inscenizacjoch zostata uwypuklona, obrazuje dwa réine wizerunki Francuzéw:
zadufanych i zdystansowanych (produkcja Jeana Lambert-wilda) oraz tolerancyjnych
patriotéw (Me Vart’noyf Godot). Samuel Beckett na poczgtku drugiej wojny $wiatowej
na zawsze opuscit ojczystq Irlandie, aby zamieszka¢ we Francji. Jego bilingwizm pozo-
staje niewyczerpanym zrédtem tematéw rozpraw i analiz??, cho¢ dopiero od lat osiem-
dziesigtych (Beckett zmart w 1989 roku) ,irlandzko$¢” Becketta jest postrzegana jako
wazny element recepciji jego twérczosci®®. Anna McMullan przypomina dwie publikacie,
JThe lrish University Review” oraz ,Hermathena”, ktére zwrécity uwage na ten aspekt
twérczodci pisarza. Co wiecej, dzieto Becketta i fakt, ze pojawiajqg sie w nim nawigzania
do pochodzenia autora, pozwalajg w kofcu na redefinicje historycznych i geograficznych
granic kultury irlandzkiej®!, a w tym wypadku jej wptywu na tworzenie kultury francu-
skiej oraz budowanie wiasnej tozsamosci Becketta jako emigranta®2. Pisarz zapisat sie
na kartach historii literatury francuskiej, piszgc i wydajgc wiele dziet najpierw w kregu
francuskojezycznym, aby dopiero pézniej przettumaczy¢ je na jezyk ojczysty®®. Parafrazu-
iac stowa McMullan, mozemy powiedzie¢, ze otwieranie sie kultury irlandzkiej na rézno-
rodno$¢ sprzyja eksploracji, a takze kontestowaniu konstrukcji tozsamosci, na poziomie
indywidualnym oraz narodowym34. Z kolei Mary Bryden w eseju Beckett and religion

29 Bilingwizm Becketta jest szeroko omawiany w takich pozycjach jak cho¢by Intertextes de L'oeuvre de Bec-
kett pod red. M.Buninga, Beckett translating/translating Beckett, pod red. A.W.Friedmana, Ch. Rossmanna
i D. Sherzera A Beckett Canon R. Cohn, a pogtebionej analizie dwujezycznosci Becketta sprzyja projekt digitali-
zacji manuskryptéw rozwijany w ostatnich latach przez M. Nixona i D. Van Hulle.

305 McMullan, Irish/postcolonial Beckett [w:] Samuel Beckett Studies, pod red. L. Oppenheim, New York 2004,
s. 90-91.

31 |bidem.
52 |bidem.
33 Odsytam tutaj do biogrdfii J. Knowlsona Damned to Fame. The life of Samuel Beckett, London 2006.
34 .
Ibidem.
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przypomina o bardzo rozwinigtej $wiadomosci religijnej Becketta, ktéra uksztattowata sie

h35. Echa kryzysu wiary,

pod wptywem specyficznych okolicznosci historyczno-kulturowyc
watpliwosci i pytan sq wszechobecne w twérczosci tego pisarza. Lois Gordon nazywa
to ,pojedynczym gtosem konglomeratu”, co ma obejmowa¢ ogét odniesien do Biblii
w Czekajgc na Godota®®. Niemniej wydaie sie, ze przytoczone przedstawienia nie negujq
tekstu Samuela Becketta, tylko transponujq go na inng kulturowo tkanke artystyczng.
Zaréwno Lambert, jok i Sobol wykorzystujg waskie niedookreslenia w tekécie, a czasem
wdrazajq wiasne pomysty, aby tekst pozostat aktualny dla wspoétezesnych. H.Porter Abbott
twierdzi, ze:

JUzytecznoé¢ Becketta dla tego rodzaju praktyk [analiz badawczych] moze wynika¢ z faktu,
ze gdy 6w autor zajmowat sie relacjomi migdzyludzkimi, jezykami, literackimi gatunkami, wytworami
$wiadomosci i innymi dziedzinami wiedzy, skupiat sig na przypadkach granicznych. W $cisle heideg-
gerowskim sensie jego dziedzictwo jest zuhanden, gotowe do wziecia”3?.

Takie ujecie twérczosci Becketta przez Abbotta wpisuje sie w wizje artystyczne Lam-
berta-wilda i Sobola, ktérzy przez pryzmat wtasnych kultur i jezykéw (Francja oraz Izrael)
czy whasnej historii (kolonializm, druga wojna $wiatowa) postuguiq sie twérczosciq Bec-
ketta do opowiedzenia wiasnych historii, ustanawiajgc nowe potgczenia pomiedzy kultu-
rami, czasami (przeszto$é-terazniejszo$é) oraz miejscami (Francja, lzrael).

W koricu Sobol oddaje cze$¢ autorowi, kiedy jego bohaterowie wspominaiq, ze pra-
cowali w Rousillon z irlandzkim pisarzem Beckettem.

Summary
Samuel Beckett and his Immigrants

The long tradition of canonical interpretations of Samuel Beckett’s plays puts in front
two exceptional productions of Waiting for Godot, individual in their character. Both
of them seem to realize the directors’ ideas about French culture and highlight its speci-
fic aspects. They are anchored in the history of France and respond to a recent interest
in studying Beckett’s Irishness and its influence on his writing as well as are indebted
to literary-historical, manuscript or archive-based studies. At the same time, they also
exemplify how directors modify texts in order to present their interpretations of history.
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35 M. Bryden, Beckett and religion [w:] Samuel Beckett Studies, op. cit., s. 155.
36 Gordon, Reading Godot, New Heaven 2002, s. 87.

37 H. Porter Abbott, Spadek po Samuelu Becketcie, ttum. T. Wigniewski [w:] Samuel Beckett. Tradycja — awangar-
da, pod red. T. Wisniewskiego, Gdansk, 2012, s. 26.
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