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Metafikcyjne do-twarzanie opowiesci o sobie samym

I. Wstep

Kategoria ~ opowiesci 0 sobie samym  (lub opowiesci
tozsamos$ciotworczej), ktorg postuzylam si¢ w tytule artykulu, wigze si¢ ze
szczegolng koncepcja tozsamosci podmiotu — koncepcjg tozsamosci narracyjnej,
wypracowang w drugiej potowie minionego stulecia przez badaczy roznych
dziedzin: filozofow (Paula Ricoeura, Charlesa Taylora i Alasdaira Maclintyre’a),
historiozoféw (Davida Carra), socjologow (Anthony’ego Giddensa) i
psychologébw (Dana P. McAdamsa)'. W moim szkicu, w ktérym jako
przyktadowy materiat analiz wykorzystam wybrane utwory Andrzeja Stasiuka,
chcialabym zwroci¢ uwage na problem dotyczacy aktu tworzenia opowiesci o
sobie samym, ktory, jak si¢ zdaje, nie byl dotychczas przedmiotem
szczegolowych analiz’. Mam na mysli na pozor tylko oczywiste zagadnienie,

zwigzane z tym, ze historia, w ktoérej konstytuuje si¢ tozsamos$¢ Ja, jest

1 p. Ricoeur, O sobie samym jako innym, tlum. B. Chelstowski, wstep i opac. M. Kowalska, Warszawa 2003 oraz
Idem, Filozofia osoby, thum. M. Frankiewicz, Krakéw 1992; Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny
tozsamosci nowoczesnej, thum. M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska,
M. Rychter, L. Sommer, oprac. T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa 2001; A. Maclntyre, Dziedzictwo
cnoty. Studium z teorii moralnosci, thum. 1 wstep A. Chmielewski, Warszawa 1996; D. Carr, Time, Narrative and
History, Bloomington 1986; A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce poznej
nowoczesnosci, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2002; D. P. McAdams, Power, Intimacy and the Life Story:
Personological inquiries into identity, Homewood 1985.

2 Alasdair MacIntyre byt przekonany, ze ,,opowieci sa najpierw przezywane w normalnym zyciu” i z tego
wzgledu nie analizowal zwigzku, jaki zachodzi migdzy cechami historii fikcyjnych 1 historii
tozsamosciotworczych; zob. Idem, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, op. cit., s. 378. Charlesa
Taylora zainteresowanie jezykiem koncentrowato si¢ wokot krytyki solipsystycznego pojmowania podmiotu;
zob. Idem, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, op. Cit., s. 66-81. Anthony Giddens
stwierdzit wprawdzie, ze ,,Refleksyjne biografie roznig si¢ od siebie tak, jak rézne opowiesci, na przyktad forma
czy stylem”, lecz mysli tej nie rozwinal; zob. Idem, Nowoczesnosé¢ i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczenstwo w epoce
poznej nowoczesnosci, 0p. Cit., 8. 78. Wigcej uwagi jezykowo-tekstowemu uksztaltowaniu opowiesci, w ktorych
konstytuuje si¢ tozsamos¢ Ja, poswiecit Paul Ricoeur. Juz w Temps et récit stwierdzil, ze logika dziatania, aby
stata si¢ logika narracji, musi zwrdcic si¢ ku schematom przebiegu okre$§lonym przez typy narracji przekazane
przez tradycje. Koncepcje te dobitnie sformutowat w Filozofii osoby: ,,(...) po raz pierwszy postugujemy si¢
naszymi narracyjnymi zdolno$ciami na plaszczyznie trzecioosobowych opowiadan, (...) owe opowiadania
sktadaja si¢ na niewyczerpany skarbiec, z ktoérego zapozyczamy niezliczone wzorce samorozumienia”; Idem,
Filozofia osoby, op. cit., s. 40-41. Filozof uwazal, ze dzigki naszej zdolno$ci odnoszenia do siebie plotéw, ktore
czerpiemy z kultury i wyprébowywania réznych rél, przyjmowanych przez naszych ulubionych bohaterow
opowiesci, mozemy zmniejszy¢ dystans migdzy zyciem a narracja; zob. Idem, O sobie samym jako innym,
op. cit., s. 245, 263.



szczegdlng odmiang tekstu, nie za$ zestawem bezposrednio dostepnych
danych, mozliwych do spontanicznego uchwycenia.

7 teza zakladajaca, ze historia, w ktoérej konstytuuje si¢ tozsamos$¢
podmiotu, zmienia zycie w kodowang literacko opowies¢, zgadza si¢ wielu
wspotczesnych badaczy, nawigzujacych do ustalen Jaques’a Lacana, Paula de
Mana, H. R. Picarda czy Gerharta von Graevenitza’. Wskazuja oni na to, ze
szczero$¢ w opowiesci o sobie samym jest ztudzeniem. Warto jednak zadac
pytanie, jakie konsekwencje wynikaja z tego faktu dla strategii budowania
historii tozsamosciotworczych, ich ksztaltu i znaczenia. Narracja, W ktlrej
jednostka wypowiada wiasng prawde, zastgpuje jej zycie przedstawieniem zycia,
a jednocze$nie przedstawienie to czyni skladnikiem jej egzystencji.
Metamorfozy te sprzyjaja, bez watpienia, fikcjonalizacji opowieSci o sobie
samym. Juz w potowie lat siedemdziesigtych Philippe Lejeune dowodzil, ze
,pakt autobiograficzny” polega na tym, iz czytelnik sktonny jest dopatrywac si¢
elementow autobiograficznych rowniez tam, gdzie ich nie ma, za§ nadawca
tekstu godzi sic na wynikajace z tego konsekwencje®. Obecnie coraz liczniejsi
badacze przyznaja, ze postugiwanie si¢ elementami fikcji, zmysleniem, tym, co
Ewa Rewers (za Arjunem Appadurai) okreslita mianem ,,praktyk wyobrazni”,
jest integralng czes$cig snucia opowiesci o sobie; wigcej nawet — iz ze wzgledu
na jezykowo-tekstowy charakter tej opowiesci, niejako musimy tamaé pakty,
jezeli chcemy przekaza¢ w niej wlasng prawde. Za pierwszy proces zwigzany z
omowionymi zagadnieniami bytabym zatem sklonna uznac beletryzacje historii

tozsamosciotworczych, czyli ich fikcjotwdrcze do-twarzanie. Drugie zjawisko

® Nalezy do nich miedzy innymi Dirk Uffelmann, zob. Idem, Autobiografizm i antropologia. ,,Ecce homo” F.
Nietzschego i ,,Pan Cogito™ Z. Herberta [w:] Postaé literacka. Teoria i historia, pod red. E. Kasperskiego, B.
Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 1998. Z polskich prac do tego nurtu mozna zaliczy¢ ksiazke Matgorzaty
Czerminskiej (zob. Eadem, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987), a takze teksty
Hanny Gosk (zob. Eadem, Autobiografizm w prozie debiutantow przetomu lat osiemdziesigtych i
dziewiecdziesigtych [w:] Autobiografizm. Przemiany — formy — znaczenia, pod red. H. Gosk, A. Zieniewicz, op.
cit.), Mieczystawa Dabrowskiego (zob. Idem, Autobiografia, czyli proba tozsamosci [w:] Autobiografizm.
Przemiany — formy — znaczenia, pod red. H. Gosk, A. Zieniewicz op. cit.) i Edwarda Kasperskiego (zob. Idem,
Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, op. cit.).

* Zob. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, thum. A. Labuda [w:] Idem, Wariacje na temat pewnego paktu. O
autobiografii, pod red. R. Lubas-Bartoszynskiej, ttum. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-
Bartoszynska, Krakéw 2001.

> Zob. E. Rewers, WieZniowie transkulturowej wyobrazni [w:] ,, Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 38-39.



wigze si¢, w moim odczuciu, z coraz wyrazniejszym akcentowaniem poziomu
wypowiadania w utworach wykorzystujacych material autobiografii tworcow,
szczegblnie tych publikowanych po 1989 roku. W tekstach tego typu
uwypuklany bywa fakt, ze narracja, w ktorej konstytuuje si¢ tozsamos¢ Ja, jako
swego rodzaju ,dzieto literackie”, podlega kulturowym 1 literackim
konwencjom. Odstaniane sg w nich operacje sensotworcze, ktore wygladzaja
réznic¢ miedzy jaznig moéwigcg Ja (termin Dirka Uffelmanna) oraz samym Ja.
Stowem, pojawiaja si¢ w nich sygnaly dyskursu, ktory — w nawigzaniu do
terminu wprowadzonego przez Przemystawa Czaplinskiego® — mozna okre$li¢
mianem dyskursu metafikcyjnego. Z tego wzgledu szeroko pojete powracanie
do konwencji i podkreslanie literacko$ci autonarracji, stanowiace druga — obok
beletryzacji — konsekwencje ich jezykowo-tekstowego charakteru, nazywam
metafikcyjnym do-twarzaniem opowiesci o sobie samym. Nalezy przy tym
pamietac, iz relacja dotyczgca egzystencji jednostki jest praktyka sensotworcza,
w ktorej konstytuuje si¢ tozsamos$¢ Ja, a zatem proces uzupetniania elementami
fikcji oraz dyskursu metafikcyjnego dotyczy nie tylko autonarracji, lecz réwniez
samego Ja jednostki snujgcej opowies¢ o sobie.

W niniejszym szkicu skoncentruj¢ si¢ na drugim zespole zjawisk,
zwigzanych z uzupekianiem autonarracji elementami metafikcji. Fikcjotworcze
do-twarzanie opowiesci o sobie samym (oraz fikcjotworcze do-twarzanie Ja,
ktorego tozsamo$¢ konstytuuje si¢ w opowiesci) — cho¢ stanowi interesujacy i

ztozony proces — nie bedzie tu przedmiotem mych szczegdtowych dociekan’.

® Zob. P. Czaplinski, Wobec literatury (1): Metafikcja i powrdt fabuly [w:] Idem, Slady przetomu. O prozie
polskiej 1976-1996, Krakow 1997. Badacz utworzyt pojecie ,,metafikcja” jako propozycje okreslenia prozy
samo$wiadomej, powracajacej do konwencji i zintelektualizowanej. Termin Czaplinskiego pozostaje w pewnym
zwigzku z pojeciami ,,metaproza” Roberta Scholesa (zob. Idem, Metaproza, thum. A. Kotyszko [w:] Nowa proza
amerykanska. Szkice krytyczne, wybor, oprac. i wstep Z. Lewicki, thum. J. Anders, G. Cendrowska, A. Kotyszko,
Z. Lewicki, J. Wisniewski, Warszawa 1983) oraz ,surfikcja” Raymonda Federmana (zob. Idem, Surfikcja —
cztery propozycje w formie wstepu, ttum. J. Anders [w:] Nowa proza amerykarnska. Szkice krytyczne, Wybor,
oprac. i wstep Z. Lewicki, op. cit.). Pojecie ,,metafikcja” w stosunku do propozycji Scholesa jest szersze, w
stosunku do propozycji Federmana nie zawiera skojarzen z surrealizmem i nie zaklada koniecznosci
eksperymentowania.

" Zjawisko fikcjotworczego do-twarzania opowiesci o sobie samym analizuje szczegdlowo w tekscie pt. O
literackich aspektach opowiesci tozsamosciotworczej, stanowigcym rozszerzong wersje rozdzialu mojej pracy
magisterskiej.



I1. Mechanizmy metafikcyjnego do-twarzania opowiesci o sobie samym

Rozpoczne od cytatu:

,Zycie kazdego cztowieka jest ciggta
alegorig — tylko nieliczni dostrzegaja
tajemnice zZycia — zycia przypominajgcego
Pismo, przenoéne...”8

Fragment utworu poetyckiego Johna Keatsa jest niezwykty, poniewaz
przy odrobinie dobrej woli mozna w nim dostrzec prefiguracje XX-wiecznego
sposobu mys$lenia o jezyku autonarracji. Mianem ,,odrobiny dobrej woli”
okreslitam konieczno$¢ dokonania pewnego zabiegu translacyjnego, ktory
odstoni wyjatkowo nowoczesny sens ostatniego wersu. Przymiotnik ,,figurative”
przettumaczytam, zgodnie z wymogami XIX-wiecznej angielszczyzny, jako
»przenosny”, dzi§ jednak mozna w nim dostrzec 1 takie znaczenie, ktore
opisowo nalezaloby odda¢ jako: ,,postugujacy si¢ figurami retorycznymi”,

9 : s
", Jak zatem brzmialaby uwspotczesniona

,,skupiajacy uwage na sobie samym
wersja wiersza romantycznego poety? Zycie ludzkie jest Pismem, ktérego
jezykowa materia ma natur¢ retoryczng i skupia uwage na samej sobie. Trudno
pomysle¢ zdanie, ktore trafniej oddawatoby nowoczesne rozumienie
autobiografii. To w XX wieku bowiem upowszechnito si¢ przekonanie, dzi$
bedace juz niemal truizmem, ze ,,zycie” zaczyna co$ znaczy¢ dopiero wtedy,
gdy zostanie przeobrazone w opowies¢ o nim. W XX wieku, podobnie,
zwrocono uwage na charakter tej opowiesci, bedacej ,,werbalnym artefaktem

o 10
raczej niz naturalnym fenomenem”

. W XX wieku, w koncu, zacz¢to ze
szczegblnym zainteresowaniem przyglada¢ sie jezykowemu charakterowi
autonarracji 1 podkresla¢, ze tak samo wazne lub wrgcz wazniejsze od tego, co

méwigcy opowiada o sobie, jest to, w jaki sposob ujawnia si¢ w samej sytuacji

® Fragment wiersza Johna Keatsa cytuje za: A. Fleishman, Figures of Autobiography. The Language of
Self-Writing in Victorian and Modern England, Berkley, Los Angeles, London 1983, s. VII:

“A man’s life of any worth is a continual

allegory — and very few eyes can see the

mystery of his life — a life like the

scriptures, figurative...”

Fragment utworu podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu.

® Zob. hasto “figurative” [w:] Collins Cobuild, English Dictionary, London 1999, s. 623.

19 A, Fleishman, Figures of Autobiography. The Language of Self-Writing..., op. cit., s. 13.



mowienia. Podobne przesunigcie akcentéw dokonato si¢ w konstrukcji utworow
wykorzystujacych material biografii tworcy. Mniej istotna stala si¢ w nich
prawdziwos$¢ faktow, wazniejszy za$ akt snucia opowiesci, czy, mowigc inaczej,
czynno$¢ autobiografizowania. Przy interpretowaniu takich utworow pomocne
okazaty si¢ koncepcje, ujmujace jezyk jako sfere transcendentng wobec
cztowieka, jak chocby psychoanalityczna teoria Jaques’a Lacana. Zdaniem
autora Ecrits, to nie my méwimy jezykiem, lecz jezyk méwi nami, pozwalajac
nam w wyniku analizy wlasnego przekazu odczytaé ukryte tresci, ktore chcemy
zakomunikowaé¢™. Ustalenie Lacana, ze jezyk jest zewnetrznym wobec
indywiduum symbolicznym systemem, leglty u podstaw przekonania, iz Ja jest
w pelni okreSlone przez calo$¢ kodow wypowiedzi, zarowno przez kody
kulturowe, jak i1 unormowane kody semantyczne, w tym kolokwializmy,
stereotypy, skojarzenia automatyczne. Zdaniem komentujacej 6w poglad
Barbary Skargi, takie Ja przypomina kategori¢ lingwistyczng, nie jest bowiem
zrodtowe, lecz wtorne wobec aktow komunikacii*.

Przekonanie autorki Tozsamosci i roznicy Koresponduje z tezg Hanny
Gosk, sktonnej uzna¢ bohatera utworu, w ktorym uwypuklony zostal poziom
wypowiadania, za lingwistyczng strukturg, a odniesienie do rzeczywistosci
takiego tekstu — za efekt retoryczny™. Miedzy przywolanymi tezami istnieje
jednak pewna odmienno$¢. Podczas gdy interpretatorka mys$li Lévinasa, nie
przekonana do pojecia podmiotowosci zrodzonej z jezyka, poszukuje dla Ja
oparcia w eidetycznej, teleologicznej i egzystencjalnej teorii sobosci, autorka
Bohatera swoich czaséw zdaje sie upatrywa¢ w przytoczonej wyzej koncepcji
nowych mozliwosci interpretacyjnych. Wszak zaakcentowanie czynnosci
autobiografizowania w utworach, zwlaszcza tych, opublikowanych po 1989
roku, powoduje, ze jezyk, w ktérym bohaterowie opowiadaja swoje historie,

zaczyna skupia¢ uwage na samym sobie, na §rodkach stylistycznych, pomystach

11 Zob. Y. Bertherat, Freud z Lacanem, czyli nauka i psychoanalityk [w:] Wiek XX — przekroje. Antologia
wspotczesnej krytyki francuskiej, tham. 1. Kania, Krakow 1991, s. 95.

12 7ob. B. Skarga, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Krakdw 1997, s. 163-164.

B H. Gosk, Bohater swoich czaséw. Postaé literacka w powojennej prozie polskiej o tematyce wspélczesne,
Izabelin 2002, s. 57.



konstrukcyjnych 1 odwotaniach intertekstualnych, czesto implikujacych tresci
cickawsze niz anegdota biograficzna'®. Powoduje to, ze rekonstruowanie
przeszto$ci we wspomnieniu autobiograficznym jest coraz czesciej, zwlaszcza w
literaturze najnowszej, uzupetniane elementami dyskursu metafikcyjnego lub
wrecz staje si¢ pretekstem do dyskursu tego typu. Wprawdzie postuguje sig
pojeciem ,,metafikcji” w takim znaczeniu, w jakim uzywat go Przemystaw
Czaplinski w pracy poswieconej sytuacji literatury polskiej po 1976 roku, lecz,
aby wyjasni¢ powyzszg konstatacje, nawigze¢ do ustalen Roberta Scholesa,
poczynionych w tek$cie zatytulowanym Metaproza. Jak wiadomo, amerykanski
badacz wyrdznit cztery typy prozy, proze idei (postugujaca si¢ mitem), proze
egzystencji (mimetyczng w takim sensie, jaki Erich Auerbach nadal pojeciu
mimesis), proz¢ esencji (zajmujaca si¢ ideami etycznymi i wartosciami
absolutnymi) oraz proz¢ form ($wiadomie postugujaca sie kulturowymi i
literackimi konwencjami). W tekstach literackich cechy wyze; wymienionych
typéw mieszajg si¢, tworzac bardziej lub mniej doskonate kompilacje. Stawiajac
teze, ze w utworach publikowanych w ostatnim pigtnastoleciu biograficzna story
przeplata si¢ z sygnalami metafikcyjnego dyskursu, mam na mysl to, ze
rekonstruowaniu okreslonych zdarzen z przesztos$ci bohatera towarzyszy tu
swiadome wykorzystanie jezyka chwytéw literackich. Informacji dotyczacych
podmiotu tego typu tekstbw dostarcza czytelnikom nie tylko
egzystencjalno-esencjalny wymiar funkcjonowania owego podmiotu, lecz
rowniez forma, w jakiej] méwi on o swoich zyciowych przypadkach. Jezyk
opowiesci o sobie nie jest w tych utworach traktowany jako przezroczysta
materia, lecz jako zbior roznorodnych konwencji, stylow 1 klisz, ktore

wspoltworzg autonarracje 1 wiele méwig o snujgcym opowies$¢ bohaterze.

I1.1 Ujawnianie regul gry literackiej
W moim odczuciu, w analizowanych tu utworach Stasiuka nie mamy do

czynienia z odstoni¢ciem konwencjonalnosci sytuacji méwienia o sobie idgcym

14 Zob. Ibidem, s. 60.



tak daleko, ze pozwalatoby okresli¢ podmiot tych tekstow mianem struktury
lingwistycznej. Niemniej jednak | w Jak zostatem pisarzem..., i w Dukli, i w
Jadgc do Babadag mozna wskazaé rdézne przejawy metafikcji przeplatajace si¢ z
biograficzng anegdota 1 uzupelniajace ja na poziomie dyskursu. Pierwsza
kategorie metafikcyjnych sladow wystepujacych w utworach tego autora tworza
informacje moéwigce o tym, wedlug jakich regul zostat skonstruowany dany
tekst 1 wedhug jakich zasad mozna go czyta¢, aby dotrze¢ do sensow pozadanych
przez jego nadawce. Interesujagcych przykladow tego typu dyskursu
metafikcyjnego dostarcza utwor Jak zostatem pisarzem... Bez watpienia naleza
do nich ,taksonomiczne wskazowki”, rozsiane w roznych partiach tekstu.
Architekstualna informacja zawarta w podtytule oraz terminy: ,,kronika formacji
duchowej”,  ,rozprawa  spoleczno-historyczno-obyczajowa”, a  takze
»hie-dziennik intymny”, , nie-plotkarska ksigzka”, ,nie-tekst z kluczem” to
nazwy, ktore w zestawieniu z przezyciami narratora, rekonstruowanymi na
poziomie story, uwypuklajg ironiczny sens przekazu i nie pozwalajg odbiorcy z
dobrg wiarg przyja¢ wszystkich stwierdzen bohatera. Tworzag one swoisty
metajezyk analizowanego utworu, jezyk, w ktoérym zawarte sg wskazowki
nadajace kierunek procesowi lektury i podpowiadajace czytelnikowi metodg
odbioru. Lecz na tym nie konczy si¢ arsenal przyktaddéw nazywania regut
tekstowej gry w Jak zostatem pisarzem... Narrator utworu wielokrotnie
formutuje refleksje dotyczace sposobu, w jaki tworzy swa autobiograficzng
wypowiedz: mowi, ze, jesli zdazy, podejmie przerwany watek, podkresla, ze
pewne szczegoty dodaje z kronikarskiego obowiazku lub zastrzega sobie prawo
do intymnosci i1 informuje czytelnika o tym, ze nie bedzie pisat o swoich
romansach, ,,poniewaz jest to wysoce nieeleganckie” (A, s. 96). Co wigce],
sugeruje, iz jest Swiadomy, ze opowies¢ o sobie, jako utwor literacki, podlega
kulturowym 1 literackim konwencjom. Pisze na przyktad: ,,Widze, ze wpadam w
tony elegijne, ale obiecalem sobie, ze skoncze te histori¢ dokladnie na setnej
stronie 1 powoli robi mi si¢ zal. No a poza tym dzieto literackie powinno by¢

troche inne na koncu niz na poczatku” (A, s. 105). W wydzielonym za pomocg



trzech gwiazdek ,.epilogu” réwniez rzuca znaczaca uwage: ,,(...) autobiografia
bez pelokrwistych bohaterow to nie jest autobiografia, tylko jakies$
wspomnienia” (A, s. 126). Przytoczone fragmenty o charakterze metatekstowym
Swiadczg o tym, ze narrator, ktory wiele lat temu postanowil zosta¢ pisarzem,
obecnie dobrze zna swoje rzemiosto. Skoro wie, ,jak powinna wygladac”
autobiografia, to znaczy, ze ma $wiadomo$¢, iz autobiografia to przede
wszystkim literacka konwencja. Swiadomo§¢ t¢ podkresla, nie tylko
zaznaczajac, ze ten czy inny watek nie miesci si¢ w porzadku jego opowiesci,
lecz rowniez podejmujac szczegolny rodzaj dyskursu z czytelnikiem -
przypadkowym, do ktérego zdaje si¢ moéwic: zadnych pikantnych szczegotow
nie poznasz, cho¢ wiem, ze jeste$ ciekaw, oraz konkretnym: z panig psycholog,
ktorej, ,,przy okazji” moéwienia o sobie, dzickuje za dobrg rade czy z
wlascicielami mieszkania, ktorych przeprasza za Zle wykonang prace.
Najciekawszym, by¢ moze, przejawem analizowanego zjawiska sg te,
stosunkowo nieliczne, sytuacje, w ktorych podmiot méwiacy daje czytelnikowi
do zrozumienia, ze, opowiadajagc swoja histori¢, Swiadomie postuguje si¢
nieprzezroczystym jezykiem chwytow literackich, korzysta ze znanych stylow i
klisz. Za przyktad niech postuzy nastepujacy fragment: ,,WyjezdzaliSmy czasem
z Pluszowym na wies. (...) StuchaliSmy odgloséw przyrody. ChodziliSmy na
spacery. (...) Dzikie gesi, dzikie kaczki, prosty lud. Istna bukolika™ (A, s. 113).
Przywotanie gatunku literackiego, ktéry swa nazweg zawdzigcza stynnym
utworom Wergiliusza, oraz zasygnalizowanie jego podstawowych cech, poprzez
umieszczenie w tekécie hasel — swoistych znakdéw rozpoznawczych
sielankowosci, sugeruje, ze Stasiukowa autobiografia to proza samoswiadoma,
powracajaca do konwencji i traktujgca owe konwencje jako przedmiot gry
literackiej. Skutkiem przeplatania anegdoty biograficznej z dyskursem
metaliterackim, demaskujgcym reguty, wedle ktorych Jak zostatem pisarzem...
,zostato ztozone”, jest wyeksponowanie literackosci historii, w ktorej narrator
wypowiada wiasng prawdg. Ale nie tylko. Rozsiane w tekScie metaliterackie

sygnaly uzupetniajg tak autobiograficzng opowie$¢ (poprzez wskazanie jej



uposazenia gatunkowego, sprecyzowanie jej konwencji, wskazanie czytelnikowi
jej porzadkoéw formalnych), jak 1 wylaniajacy si¢ z tej opowiesci obraz Ja
podmiotu moéwigcego, wspominajacego przeszios¢ z ironig i humorem, na poty
banalisty, na poly poszukiwacza sensu zycia.
I1.2 Ujawnianie nawigzan intertekstualnych

Ro6znorodne sposoby sygnalizowania regut tekstowej gry nie sg jedynym
przejawem dyskursu metafikcyjnego W Jak zostalem pisarzem... Sladow
metafikcji mozna tu upatrywac takze w interesujacej, cho¢ nie majacej w tym
utworze bogatej reprezentacji, praktyce polegajacej na ujawnianiu tego aspektu
whasnosci 1 relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i
odbioru od oczytania odbiorcy w innych utworach. Przyjrzyjmy si¢ przyktadom
— oto pierwszy: ,,(...) do tej pory rzn¢ z Grzesiuka i nikt mnie za reke nie ztapat,
poniewaz jest to nie do udowodnienia” (A, s. 119) i drugi, jeszcze bardziej
wymowny: ,,Dostatem od Gwidona Podréz do kresu nocy Célina’a. Kompletnie
mnie wtedy Céline nie krecil. Teraz za to rzn¢ z niego, ile si¢ da. To na
wypadek, gdyby jakiemu$ krytykowi wydawalo si¢, ze odkrywa Ameryke.
Siedze 1 rzn¢ az gwizdze” (A, s. 112). Na czym polega istota przytoczonych
uwag intertekstualnych? Zapewne nie na odstonigciu oszatamiajacego bogactwa
literackich odniesien utworu, bo cho¢ na jego kartach pojawiajg si¢ nazwiska
filozofow i pisarzy, raczej trudno o takim bogactwie mowi¢. To, co wazne i na
sw@] sposob nowatorskie, to wydobycie na powierzchni¢ tekstu okreslen,
wchodzacych w  sklad ,,informacji implikowanej”™, czyli stanowiacych
(zazwyczaj) ukryty element dzieta. Owa demaskacja tajnikdéw immanentnej
poetyki wypowiedzi jest elementem dyskursu, na poziomie ktérego zostaje
opowiedziana historia O tym, jak powstaje opowies¢ o PRL-owskiej przesziosci
narratora, czyli historia odkrywajaca tryby literackiego mechanizmu,
akcentujaca literacko$¢ Swiata przedstawionego poprzez ujawnienie samego

aktu tworzenia. Omowiona technika jest ponadto jedng ze strategii

5 Zob. A. Okopien-Stawifiska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji [w:] Eadem, Semantyka wypowiedzi
poetyckiej (preliminaria), Wroctaw 1985, s. 86.



autoprezentacyjnych snujagcego opowies¢ podmiotu. Cé6z bowiem lepiej
charakteryzuje ironiste, ktory o wlasnej prawdzie mowi, raczac odbiorce
pozornie najprostszymi Spostrzezeniami, niz owo prowokacyjne stwierdzenie:
siedzg 1 rzng, a mowi¢ o tym na wypadek, gdyby jakiemus$ krytykowi wydawato
si¢, ze jest bardzo madry...?

Metafikcyjne $lady w postaci ujawniania nawigzan do innych utworéw
wytropimy bez trudu réwniez w zbiorze Jadgc do Babadag. Intertekstualny
aspekt Stasiukowej podrozy jest zagadnieniem zlozonym i waznym z punktu
widzenia interpretacyjnego charakteru analizowanego tomu, w tym miejscu nie
interesuje mnie on jednak jako sygnat kazacy zastanowi¢ si¢ nad tym, jaki jest
stosunek narratora do zapomnianej czg¢sci Europy 1 czego wiasciwie szuka on
wsrdd karpackich dolin, lecz jako sposdb uzupetniania opowiesci podmiotu
moéwigcego na poziomie dyskursu. Przykladami zjawiska opisanego przez Julig
Kristevg na marginesie prac Bachtina, sa w Jadgc do Babadag zarGwno
bezposrednie wskazania na inne teksty literackie, jak 1 cytaty oraz aluzje.
Uwaznego czytelnika bardziej od rdéznorodno$ci intertekstow w utworze
Stasiuka powinien jednak zaciekawi¢ szczegélny sposob ich traktowania,
polegajacy na wykorzystaniu literackich odniesien jako budulca $wiata
przedstawionego. Aby nie mnozy¢ przyktadow, skupi¢ si¢ na jednym tylko, lecz
wiele mowigcym cytacie: ,,Na pigciotysiecznych [banknotach — J.W.] (...) jest
Lucian Blaga, ktory napisat »Kur apokalipsy pieje, wcigz pije po wsiach
rumunskich«. Dziesigciotysieczne zdobi Nicolae lorga, ktorego zamordowata
Zelazna Gwardia, chociaz — jak twierdzil Eliade — »byt prawdziwym wieszczem
rumunskosci« (JB, s. 183). Fragment ten nader wyraznie pokazuje, w jaki
sposob odwotania do innych tekstow mogg zosta¢ potraktowane jako okreslenia
rzeczy 1 ludzi. Lecz rola takich odniesien literackich jak te, wystepujace w
przytoczonym przykladzie, nie ogranicza si¢ do tworzenia bardziej lub mnie;j
kunsztownych ,intertekstualych epitetow”. Przeciwnie, wydaje si¢, ze istota
omawianego aspektu metafikcji wyrazajacego si¢ w ujawnianiu literackich

powigzan utworu 1 wykorzystaniu ich w charakterze budulca $wiata
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przedstawionego polega przede wszystkim na wpisaniu tekstu w okreslony ciag
innych tekstow 1 uniemozliwieniu jego bezposredniego odczytania, czyli
odniesienia wytacznie do $wiata realnego. A zatem obecno$¢ intertekstow w
Jadgc do Babadag sugeruje, ze Europa Srodkowa jest u Stasiuka swego rodzaju
konstrukcja kulturowa — przestrzenig zmityzowang i zliteraturyzowang, kraing,
ktorej blizej do mitycznej Atlantydy, niz do realnego wymiaru panstw 1 stolic.
Wskazuje takze na swoistg ,,wtérnos¢” opowiesci Stasiukowego podroznika —
stawia ja obok tekstow tych autoréw, ktorzy te konstrukcje stworzyli 1 nie
pozwala  jej czyta¢ jako  historii  pierwszej”, jako  ,stowa
niezaposredniczonego”. Co wigcej, daje czytelnikowi do zrozumienia, ze
opowies¢ o sobie jest zrobiona z elementdw literatury, a nie, jak mogloby si¢

wydawac na pierwszy rzut oka, z elementéw ,,prawdziwego zycia”.

I1.3 Nadawanie rzeczywistosci charakteru fikcyjnego

Fakt, ze omowione aspekty metafikcji wyraznie eksponujg literackos¢
Swiata przedstawionego utworu, nie oznacza, iz proza ze $ladami dyskursu
metafikcyjnego nie odnosi si¢ w ogodle do rzeczywistoéci. Czyni to, lecz w
szczegolny sposob. Relacja tekst — §wiat wyraza si¢ w niej w przemianie tego,
co — jak si¢ potocznie przyjmuje — jest nie tylko pozatekstowe, ale i
pozajezykowe, w byt w pewnym sensie sztuczny, estetyczny, fikcyjny, nie
majacy swojego przeciwienstwa po stronie sztuki. Swiatopogladowym
wsparciem dla tego, jak mozna go nazwac, ,,mimetycznego” aspektu metafikcji,
okazaty si¢ r6zne koncepcje wypracowane w drugiej potowie XX wieku, przede
wszystkim spowodowana przez antropologie strukturalng semiotyzacja Swiata
kultury'®, estetyzacja rzeczywistoéci'’ oraz teoria, ze $wiat jest tekstem™.

Przejaw metafikcji wyrazajacy si¢ w nadaniu rzeczywistosci charakteru

10 Zob. na przyklad R. Barthes, Mit i znak. Eseje, pod red. J. Blonskiego, Warszawa 1970.

7 Zob. na przyktad M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego, thum. P. Czaplinski,
J. Lang [w:] Postmodernizm. Antologia przekiadéw, pod red. R. Nycza, Krakéw 1996.

8 Sposrod licznych prac dotyczacych tekstualizmu nalezy przede wszystkim wymieni¢ publikacje Jaquesa
Derridy: Pozycje, ttum. A. Dziadek, Bytom 1997; Marginesy filozofii, ttum. A. Dziadek, J. Marganski,
P. Pienigzek, Warszawa 2002; Pismo i roznica, thum. K. Ktosinski, Warszawa 2004.
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fikcyjnego, obecny w powiesciach i opowiadaniach opublikowanych po 1989
roku nie jest obcy prozie Stasiuka. Jego egzemplifikacji dostarczajg wlasciwie
wszystkie utwory tego autora, przyjrzyjmy si¢ zatem tylko najbardziej
reprezentacyjnym przyktadom. Oto w jaki sposob narrator Jak zostalem
pisarzem... opowiada o swoim zyciu w koncu lat siedemdziesigtych: ,,Co
wieczor co$ si¢ dzialo. Heroizm 1 fabuta. Rzadko pozwalaliSmy sobie na liryke”
(A, s. 25). Tak natomiast diagnozuje rzeczywisto$¢ podmiot mowigcy Dukli:
,»(...) byt musi by¢ fikcja, jeSli mamy mieé jakgkolwiek szans¢” (D, s. 82).
Utworem najbardziej obfitujgcym w sygnaly omawianego typu metafikcji jest
Jadgc do Babadag. Stasiukowy podroznik juz na poczatku swej opowiesci
informuje czytelnika, Zze Sygiet Marmarowski jest snem 1 ,wyglada jak
wyrafinowana fikcja” (JB, s. 18), i w miar¢ rozwijania swej historii coraz
bardziej lubuje si¢ w rozbudowanych opisach przestrzeni przypominajacych
sztuczne byty, podrobione twory, halucynacje, fatamorgany, ,,dotknigcia
nierzeczywistosci, o ktoérych si¢ wie, ze istniejg mocniej niz sama
rzeczywistos¢” (JB, s. 220). Wspdlng cechg przytoczonych cytatow jest
traktowanie rzeczywistosci jako szyfru, opowiesci, trudno czytelnego tekstu,
ktory rozsiewa znaki, a zarazem jest tajemnicg semiotyczng, wymaga
nieustannego ,,czytania”, upodobnienia procesu poznania do procesu lektury.
Szczegdlny, obecny zwlaszcza w Dukli oraz Jadgc do Babadag rodzaj
metaforyki ukazujacej $wiat jako rozproszong, wymagajaca posktadania
opowies¢ pozwala interpretowaé dziatania narratoréw i stany rzeczywistosci
jako swego rodzaju fikcjotworstwo. Tak mozna spojrze¢ na czynnosé
trzynastoletniego chlopca, ktéry probuje odszyfrowaé slady pozostawione na
piasku przez dziewczyne w biatej sukience czy nieustanne obserwacje
podroznika, usitujgcego ze srodkowoeuropejskich majakow wyczytaé prawde
swojego istnienia i §wiata. Interpretacja taka pozwala dostrzec glgbszy sens w
wypowiedzianym przez podmiot mowigcy Dukli truizmie, ze ,,byt jest fikcja”.
Sens ten trafnie oddaje stwierdzenie Raimonda Federmana, ktory byl

przekonany, ze poniewaz rzeczywisto$¢ nie jest uprzednia wzgledem opowiesci,
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kazde doswiadczenie, takze doswiadczenie zycia, nabiera znaczenia dopiero,
gdy przyjmie ksztalt werbalny, czyli kiedy zostanie powotane do istnienia w
narracji'®. Jaka jest konsekwencja uznania zycia i $wiata za fikcje? Wydaje sie,
ze powazna... Jesli bowiem przyjmiemy, iz to, co otacza bohatera-narratora to
hieroglify tekstu wymagajace wytracenia z literackiego snu, wowczas $lady
metafikcyjnego dyskursu przeplatajace biograficzng anegdot¢ wypada uznaé za
jezyk bytu, w ktérym zostaje wypowiedziana najistotniejsza prawda dotyczaca
istnienia.
11.4 Fabularyzatorstwo

Na zakonczenie rozwazan dotyczacych przejawow metafikcji w prozie
Stasiuka  chcialabym  omoéwi¢  zjawisko, ktore okreslam  mianem

fabularyzatorstwa”?

. Fabularyzatorstwo, nalezy doda¢ gwoli $cistosci, jest nie
tyle jednym ze $ladow dyskursu metafikcyjnego, ktéry mozemy zidentyfikowac
w materii utworu, ile zjawiskiem zwigzanym z obecnoscig tych sladow w
tekscie, ich pochodna, czy wrecz ich produktem. Co6z znaczy ten odrobing
staromodny termin, wywodzacy si¢ z jezyka angielskiego? Aby oddac¢ jego sens,
zgodny z normg XV-wieczne] angielszczyzny, nalezatloby go wyjasni¢ jako

bajanie”?".

By jednak uwspoéiczesni¢ jego znaczenie i wydoby¢ z niego
najcickawsze tresci, rozsadniej — jak si¢ zdaje — jest wytlumaczy¢ go przy
pomocy nastgpujacego omoOwienia: ,,opowiadanie interesujgcych historii”. W
zaproponowanej przeze mnie peryfrazie akcent logiczny pada na stowo
»interesujacych”, ten bowiem, kto fabularyzuje, nie musi mowi¢ prawdy ani

dostarcza¢ stuchaczom satysfakcji etycznej; przeciwnie, perspektywe satysfakcji

19 7ob. R. Federman, Surfikcja — cztery propozycje w formie wstepu, op. Cit., s. 424—425.

% Termin ,fabularyzatorstwo” wchodzi w zwiazek z zaproponowanymi przez Roberta Scholesa pojeciami
»fabulator” oraz ,,fabulacja”, zob. R. Scholes, Fabulatorzy, ttum. I. Sieradzki, ,,Pamigtnik Literacki” 1972, nr 4.
Wedlug amerykanskiego eseisty, proza wspotczesnych fabulatorow taczy w sobie elementy czarnego humoru,
satyry i alegorii. Cho¢ wywodd Scholesa okazat si¢ bardzo inspirujacy dla moich rozwazan, w czynnosci
fabularyzowania postaram si¢ raczej zaakcentowac aspekt zwigzany z przewaga anegdoty nad dyskursem, czyli
swoistg opowiesciowoscia, na ktora zwrocit uwage Przemystaw Czaplinski, omawiajac zjawisko ,,powrotu
fabuly” w prozie publikowanej po 1989 roku, zob. P. Czaplinski, Slady przelomy. O prozie polskiej 1976-1996,
op. cit., s. 109-139.

! Termin ,,fabulator” w znaczeniu ,ten, kto opowiada bajki”, ,bajarz” wystepuje w 6smej opowiesci Piotra
Alfonsa (w wersji angielskiej opracowanej przez Caxtona w 1484 roku). Tom Alfonsa Nauki i przypowiesci
ukazat si¢ w jezyku polskim w przektadzie L. Joachimowicza (Warszawa 1958).

13



etycznej powinien zastgpi¢ obietnicg satysfakcji estetycznej, a prawde —
uwodzicielskag moca kunsztownej, silnie dziatajacej na wyobrazni¢ historii.
Czymze zatem jest fabularyzatorstwo? Po pierwsze, rozkosza stwarzania i
snucia opowiesci, wymys$laniem nieopanowanym, nieliczagcym si¢ z regulami
prawdopodobienstwa, niechcacym — jak krol z bajki Piotra Alfonsa —
,zadowoli¢ [sie — J.W.] skapymi stowami”. Po wtore, reaktualizacjag w obrebie
utworu znanych wzorcéw kompozycyjnych i schematéw fabularnych jako
struktur gwarantujacych punkt oparcia poszczegdlnym partiom (lub nawet
catosci) historii, nadajacych jej spojnos¢, ulatwiajagcych porozumienie z
odbiorcg i umozliwiajacych oddziatywanie na niego.

Skoro fenomen fabularyzatorstwa zostat wyjasniony, siggnijmy do prozy
Stasiuka w poszukiwaniu egzemplifikacji. Zaréwno Dukla, jak i Jadgc do
Babadag dostarczaja stosunkowo licznych przykladow pasji opowiadania,
Wwyrazajacej si¢ w nagromadzeniu uwag formulowanych na poziomie dyskursu,
dotyczacych rozpoczynania opowiesci, podejmowania watku lub konstruowania
alternatywnych wersji historii. Tak oto brzmi wypowiedZz Stasiukowego
podroznika, ktorg z konieczno$ci przytaczam w formie skrdconej, cho¢ z uwagi
na swa dostowno$¢ mogtaby wystarczy¢ za komentarz do analizowanego
zjawiska: ,,Teraz przypominam sobie to wszystko 1 widzg, ze na przyklad
wlasnie tam mogla si¢ zaczac¢ jakas opowies¢. Na przyktad: »Tego dnia, kiedy
widziatem ojca po raz ostatni, bo trzech mezczyzn wsadzito go do samochodu 1
dokads$ zabrato, tego dnia dotknatem piersi Andrei Nopritz«. Albo: »Tego dnia
Gizella Weisz ruszyta w droge, wszyscy ja chwalili (..« (JB, s. 22).
Przytoczony cytat wyraza nie tylko charakterystyczng dla fabularyzowania
fascynacje snuciem opowiesci 1 urzekaniem czytelnika jej forma, lecz réwniez —
1 to wydaje si¢ istotniejsze — samag §wiadomos$¢ fabularyzowania. Fabularyzujacy
narrator chce uwodzi¢ swa historig i, cho¢ sam wydaje si¢ zakochany w
czynno$ci opowiadania, wie, ze opowies¢ to oczarowujacy wyobrazni¢ odbiorcy
spektakl, rozgrywajacy si¢ na scenie slowa oraz iz za kulisami ukryty jest nie

kto inny jak on, fabulator-demiurg panujacy nad kreowanym $wiatem. Bardziej
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ztozonym aspektem fabularyzowania w prozie Stasiuka wydaje si¢ zjawisko
reaktywacji wzorcow fabularnych w poszczegdlnych utworach. Bytabym
sktonna twierdzi¢, ze nadrzednym schematem realizowanym w interesujacych
mnie tekstach tego autora jest matryca okre$lona przez Przemystawa
Czaplifiskiego mianem epistemologicznej®’. Model 6w wspierajacy si¢ na
procesie dochodzenia bohatera do prawdy mozna poréwna¢ do wzorca prozy
detektywistycznej przy zatozeniu, ze wzorca tego nie potraktujemy catkowicie
dostownie, czyli, najprosciej moéwigc, ze pozwolimy sobie na utozsamienie
kryminalnej zagadki, do rozwigzania ktérej zmierza detektyw, z tajemnica
ludzkiej egzystencji. Fabula poznawcza realizuje bowiem taki typ powiesci
detektywistycznej, w ktorej podejrzanym jest §wiat i zycie bohatera, §ledczym —
sam bohater, przedmiotem §ledztwa — szeroko pojety sens, narzedziem, przy
pomocy ktorego przeprowadza si¢ S$ledztwo — opowies¢, a metodg -
interpretacja. Cho¢ omowiony schemat uwidacznia si¢ w réoznym stopniu w
réznych partiach Jak zostatem pisarzem..., Dukli oraz Jadgc do Babadag, fabuta
kazdego z analizowanych utworéw zdaje si¢ opiera¢ na dociekaniu przez
bohatera-narratora znaczen tekstu, jakim okazato si¢ jego wlasne zycie. Kazde,
nawet najbardziej btahe lub zabawne zdarzenie nie jest w omawianej prozie
tylko tym, czym jest, lecz skrywa w sobie jaki$ sens, znaczy jako znak
tajemnicy ludzkiego istnienia. Nie jest to, naturalnie, dowdd na to, ze matryca
epistemologiczna jest jedynym wzorcem obecnym w tekstach Stasiuka.
Przeciwnie, w Dukli z powodzeniem towarzyszy jej Proustowski model
opowiesci o cudownej epoce oraz watek dotyczacy na poty dzieciecej, na poty
mtodzienczej fascynacji nieznajomg dziewczynga. W Jadgc do Babadag fabula
czysto poznawcza przeplata si¢ ze schematem prozy podrézniczej i
przygodowej, a takze z watkami sensacyjnymi. W Jak zostalem pisarzem...
natomiast zostata na nig natozona inna matryca — popularna, lagczaca w sobie
wiele odmian prozy (na przyktad rozwojowa, edukacyjna, pedagogiczng)

konwencja Bildungsroman, przyprawiona zreszta sosem ironii i humoru do tego

%2 7ob. P. Czaplinski, Slady przetomy. O prozie polskiej 1976-1996, op. cit., s. 134,
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stopnia, ze rozsmakowanie si¢ w epistemologicznych akcentach utworu wymaga
pewnego wysitku interpretacyjnego. Zwré6¢my uwage na to, ze w tych partiach
analizowanych tekstow, ktore znajduja oparcie w znanych wzorcach
kompozycyjnych, respektowane sa podstawowe wymogi powiesciowego
porozumienia, takie jak: odrgbnos¢ planu narracji od planu $wiata
przedstawionego, uprzednio$¢ opowiadanych zdarzen wobec aktu mowy
narratora oraz dominujgca rola ,,wielkich figur semantycznych” (postaci, akcji,
czasu, przestrzeni) w znaczeniowej strukturze wypowiedzi®. W konsekwencji
mozna w nich dostrzec cechy prozy realistycznej — obecno$¢ intrygi, tad
kompozycyjny, dominacj¢ finalizmu 1 osigganie spdjnosci dzigki ciggowi
przyczynowo powigzanych zdarzen. Te gwarancje ,,bezpiecznego”, by si¢ tak
wyrazi¢, odbioru s3 jednak w kazdym z omawianych utworéw zaklocane na
rozne sposoby. Najbardziej oczywista metoda owego zaktocania jest taczenie ze
sobg wielu schematow fabularnych w obrebie jednego tekstu oraz unikanie
jednoznaczno$ci poprzez komplikowanie obrazu $§wiata przedstawionego.
Bardziej skomplikowane wydaje si¢ tworzenie zlozonego modelu
kompozycyjnego, w ktérym popularne matryce prozatorskie stanowig szkielet
dla fabuly poznawczej oraz rownolegle do niej rozwijanych degresji. W ramach
dygresji, co ciekawe, moga pojawia¢ si¢ uwagi o charakterze metatekstowym,
tematyzujace na przyktad krytyczng §wiadomos¢ kultury wysokiej skierowang
przeciwko fabularyzowaniu®* (niezwykle rzadkie w prozie Stasiuka) lub
Swiadczace o wyposazeniu narratora w wiedze dotyczaca uczestnictwa w
opowiesci albo faktu tworzenia fikcji literackiej (bogato reprezentowane
zwlaszcza w tomie Jadgc do Babadag). Inny typ uwag wystepujacych w
dygresjach obejmuje wypowiedzi narratora o budowaniu autonarracji, jego
sobosci 1 kondycji ludzkiej, rozsiane we wszystkich interesujacych mnie
utworach tego autora. Obecno$¢ wypowiedzi tego typu pozwala przypuszczac,

ze fabularyzowanie w Stasiukowej prozie sytuuje si¢ na przeci¢ciu pasji

8 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i
inni. Studium z poetyki historycznej, Krakow 1996, s. 10.
# O zjawisku tym pisat Robert Scholes, zob. Idem, Metaproza, op. cit., s. 131-135.
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stwarzania 1 snucia opowiesci oraz tendencji do formulowania (bardziej lub
mniej powaznych) refleksji filozoficznych i antropologicznych — zgodnie z
formulg zaproponowang przez Scholesa: ,,(...) nowoczesna fabulacja, podobnie
jak starozytne bajki Ezopa, odchodzi od przedstawiania rzeczywistos$ci i zajmuje
sie konkretnym zyciem ludzkim dzigki ukierunkowanej etycznie fantazji”>. Jaki
wniosek mozna wysnu¢ z faktu, ze w omawianych tekstach urzeczeniu
opowiescig oraz typowemu dla fabularyzowania 1aczeniu kunsztu z
ludycznoscia® towarzyszy eksponowanie sprawnoséci w budowaniu historii,
podkreslanie fikcyjnosci lub wrecz jej komentowanie? Przede wszystkim taki,
ze Stasiukowe uwodzenie opowie$ciami nie 0znacza naiwnego romansu prozy
tego autora z fabula. Wzorce kompozycyjne nie sg tu bowiem jedynie no$nikiem
historii, lecz takze $wiadomie wykorzystanymi pretekstami do rozwazan
autotematycznych oraz formutowania uogélnien dotyczacych istnienia

czlowieka.

I11. Podsumowanie

Nazywanie regul tekstowej gry, wskazywanie intertekstualnych
powigzan utworu, tematyzacja jego wymiaru transmimetycznego oraz
fabularyzowanie — oto cztery sposoby metafikcyjnego do-twarzania
opowiesci o sobie samym w prozie Stasiuka. Do-twarzanie to odbywa si¢ na
r6znych poziomach, nie tylko na poziomie dyskursu, co wydaje si¢ najbardziej
oczywiste, lecz rowniez w stylistycznej 1 kompozycyjnej warstwie tekstu.
Wszystkie omowione strategie przeplatajace si¢ z anegdota biograficzng lub
ujawniajgce si¢ w jej materii zdecydowanie poglebiajg wrazenie literackosci
opowiesci  tozsamos$ciotwoOrczej, stwarzane juz przez jej fikcyjne
przeksztatcenia. Co wigcej, zdradzaja, ze opowies¢, z ktorej narrator stara sig
wysnu¢ siebie, swg najbardziej wlasng, intymng prawde, stanowi paradoksalnie

zbior cytatdéw, stylow, literackich chwytow i konwencji, stowem, iz jest ona

 R. Scholes, Fabulatorzy, op. cit., s. 253.
% 70b. tezy Scholesa dotyczace czarnego humoru i satyry w prozie fabulatorow, Ibidem, s. 260.
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zbudowana z socjolektu, ktorego prawdziwg figurg jest klisza — elementarna
jednostka intertekstualnych procesow 1 podstawowa cegietka literackiej
mimesis®’. Owe style i konwencje nie tylko uzupelniaja na réznych poziomach
histori¢ zycia narratora, lecz rowniez dopehniaja jego obraz. Jak rozumieé te¢
malarskg metafor¢? Bynajmniej nie tak, ze ujawnienie konwencjonalnos$ci
opowiesci o sobie odpowiada ostatnim pociggnigciom pedzla portrecisty.
Przeciwnie, ujawnienie owo przypomina raczej odkrycie wstepnych szkicow do
obrazu, w ktorych model po raz pierwszy zostaje zaklety w kresce mistrza, a
ktore znikaja p6zniej pod warstwami farby i werniksu. Dotarcie do projektu
czgsto ukazuje nowy wymiar dziela malarskiego. Nie inaczej dzieje si¢ W
przypadku wujawnienia konwencyjnosci opowiesci o sobie, ukrytej pod
wycyzelowanymi zdaniami. Jest ona jakby dodatkowa perspektywa, w ktorej
mozemy zobaczy¢ podmiot moOwiagcy tekstu: ironiste, pokpiwajacego sobie z
wlasnego wtajemniczenia w zycie i literature, poszukiwacza straconego czasu,
ktory, powracajac do podkarpackiego miasteczka, chce odkry¢ tajemnice
wlasnego istnienia 1 bytu w ogoéle, oraz podréznika — kolejnego eksploratora
przestrzeni Srodkowej Europy usitujacego dotrzeé do jakichkolwiek §ladow
autentyczno$ci w mitycznej krainie 1 we wlasnym zyciu.

Omawiajac metafikcyjne sposoby do-twarzania historii zycia bohaterow
prozy Stasiuka, staratam si¢ dowies¢, ze opowies¢ o sobie samym posiada nie
tylko szczegdlowo zanalizowang przez Ricoeura, Taylora, Macintyre’a czy
Giddensa funkcj¢ tozsamos$ciotwodrcza polegajaca na nadawaniu narracyjnej
jednosci doswiadczeniom czltowieka, lecz rowniez funkcje literacka. Funkcja ta
zwigzana jest z odbywajacym si¢ w procesie tworzenia opowiesci o sobie
samym zastgpowaniem ,,zycia” przedstawieniem tego zycia, czyli zaklinaniem
przesztosci w jednostkach narracji, ktore zard6wno pod wzgledem stylistycznym,
jak 1 kompozycyjnym powinny by¢ dostosowane do catosci przekazu. Sprawia

ona, ze historia zycia, w ktorej — jak zgodnie podkreslaja narratywisci —

" Pojeciem ,,socjolektu” postuguje si¢ za Ryszardem Nyczem, zob. Idem, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty,
gatunki, swiaty [w:] ,,Pamietnik Literacki” 1990, nr 2, s. 106-109.
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konstytuuje si¢ tozsamos¢ podmiotu, jako tekst, przynalezy do krdlestwa stowa
ze wszystkimi tego konsekwencjami. Jakie to konsekwencje? Takie, Ze historia
ta moze zachwyca¢ jezykowa sprawno$cig, uwodzi¢ sposobem obrazowania,
oczarowywac wieloscig kulturowych odniesien, prowokowaé¢ do stworzenia
wlasnego tekstu... lub, przeciwnie, zniechgcac trywialno$cig anegdoty, odpychaé
jednowymiarowos$cig skojarzen, nudzi¢ pospolitoscig konstatacji... jak kazde
dzieto literackie. Analiza szeroko rozumianego j¢zykowo-tekstowego wymiaru
opowiesci tozsamos$ciotworczej, przejawiajacego si¢ miedzy innymi w akcie jej
uzupetniania elementami dyskursu metafikcyjnego, ma niebagatelne znaczenie.
Ujawnia bowiem, ze opowie$S¢ o sobie samym jest zorientowana na obecng
chwilg jej tworzenia, za$ konstytuujaca si¢ w niej tozsamos¢ to — by postuzy¢ sie
zgrabna formufa Jeana Starobinskiego — tozsamo$é ,trzymajacego pidro”?®,
czyli tego, kto przekuwa przeszto§¢ w materi¢ literatury, a nie tego, kto
przezywal minione zdarzenia. Krotko méwigc, analiza taka wyraznie pokazuje,
1z cztowiek, ktory, przywolujac swe zycie, wyrusza na spotkanie z samym sobg,
nie jest biernym kontemplatorem samego bytu, lecz tworcg. Prawda zas$, ktorej
poszukuje, to jego wiasna kreacja, nie za$ ukryty skarb, ktory wystarczy
wydoby¢ na jaw, odtwarzajagc go takim, jakim jest. Pod pretekstem
przedstawiania si¢ takimi, jakimi byliSmy, zawsze bowiem realizujemy
nastawione na terazniejszos$¢ dzieto budowania wtasnej osobowosci 1 wlasnego
swiata. Dzieto godne artysty wcielajagcego w zycie formule Julesa Lequiera:

L L alas 19929
»Iworzyc¢ 1, tworzac, tworzy¢ siebie”".

28 ], Starobinski, Styl autobiografii, W. Kwiatkowski [w:] ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 1, s. 309.
2 Cyt. za: G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, s. 274.

19



	Jagoda Wierzejska
	Metafikcyjne do-twarzanie opowieści o sobie samym
	I. Wstęp
	II. Mechanizmy metafikcyjnego do-twarzania opowieści o sobie samym
	II.1 Ujawnianie reguł gry literackiej


	II.2 Ujawnianie nawiązań intertekstualnych
	II.3 Nadawanie rzeczywistości charakteru fikcyjnego
	II.4 Fabularyzatorstwo

	III. Podsumowanie


