Kamila Pawlus$
W zywiole gry. Postmodernistyczne inspiracje w mlodej poezji bialoruskiej

Antologia mlodej poezji biatoruskiej, wydana przez Kolegium Europy
Wschodniej w 2006 roku, to ksigzka z wielu wzgledow niesamowita. I nic
dziwnego, bo wyboru dokonata niezwyczajna osoba, a mianowicie Andrej
Chadanowicz. Zamieszkaly w Minsku poeta, pisarz i poliglota juz we wstepie
oczarowuje czytelnika i uprowadza go w dziedzine, ktora nazywa ,,zywiotem
powietrza”. To okreslenie pobudza wyobrazni¢, wrasta w pami¢é, a
rownocze$nie tworzy wielowymiarowa kategori¢ ulatwiajaca interpretacje
poezji miodych, co Chadanowicz btyskotliwie udowadnia w krétkim eseju,
umieszczonym na poczatku ksiazki®. ,Biatorusini to naréd wyraznie zwiazany z
zywiotem powietrza” — pisze prowokacyjnie, a rozmiar tej prowokacji odstania
si¢ z kazdym kolejnym zdaniem, z ktérego dowiadujemy sie, ze biatoruskich
poetdéw cechuje ,rzucanie stow na wiatr”, ,szukanie wiatru w polu” i

budowanie napowietrznych zamkéw”*

. Okazuje si¢, ze mozna tak pisa¢ o
poezji, rownoczesnie nie zamierzajac jej wykpi¢ 1 wyszydzi¢. Mozna, gdyz
wspotczesng poezje bialoruskg — zdaniem Chadanowicza — tworzy przede
wszystkim ,,zywiot gry”.

Gra to jedno z kluczowych poje¢ dla postmodernizmu. Jak stwierdza

Halina Janaszek-Ivani¢kova :

! Bez wzgledu na to, czy uznamy zbidr Pepek nieba. Antologia miodej poezji biatoruskiej, ktory bede w tym
szkicu analizowaé, za spojny wybdr tekstow majacych pewne cechy wspolne, stanowigce element
postmodernistycznego socjokodu, czy tez nie, warto na wstgpie wspomnie¢, ze jest to zbior wyjatkowy.
Wyjatkowy, gdyz stworzony przez ludzi niezwykte mtodych, urodzonych migdzy 1986 a 1977 rokiem, lecz
rownoczesnie zaskakujaco dojrzaty pod wzgledem stylu i formy. Do napisania tego szkicu sklonita mnie
przyjemnos¢, poznawcza i estetyczna, obcowania z tekstami mtodych autoréw biatoruskich, zamieszczonymi w
wyborze Chadanowicza i za t¢ rado$¢ odkrywania, mozliwo$¢ wiaczenia si¢ w ,,zywiol powietrza” i jego gry,
serdecznie im dzigkuje. Jestem §wiadoma mankamentow, jakie ma analiza wierszy niedokonywana na tekscie
oryginalnym, w jezyku oryginatu. Pomimo tego, iz nie znam jezyka biatoruskiego, zdecydowalam si¢ podjac
ryzyko, zaufa¢ tlumaczom i sprobowaé¢ wydoby¢ na powierzchni¢ to, co mozliwe do wydobycia, majac
réwnocze$nie nadzieje, ze w ten sposob przyczyniam si¢ do poszerzenia w Polsce wiedzy o kulturze biatoruskiej
i jej tworcach. Pgpek nieba. Antologia mlodej poezji biatoruskiej, wybo0r i red. A. Chadanowicz, Wroctaw 2006.
2 A. Chadanowicz, Sprzedawcy powietrza [w:] Pepek nieba.., op. Cit. s. 5.

* Ibidem, s. 5.



»(...) za posrednictwem cytatow i kolazy postmodernizm prowadzi swoja gre z

czytelnikiem i gre o czytelnika.”

Przytoczenia, pastisz i1 parodia to tylko niektére z narzgdzi uzywanych w tej
walce, cho¢ bynajmniej nie jedyne.

O poezji jednakze rzadko moéwi si¢ ,,postmodernistyczna”. Dzieje si¢ tak
miedzy innymi ze wzgledu na niejednoznaczno$¢ stowa postmodernizm,
wielo$¢ nurtow w jego obrebie. Problematyczny jest sam fakt, ze w ten kierunek
wpisana jest (jako zasada konstytuujaca) wielo$¢ opcji, ideologiczny i
estetyczny pluralizm®. Nie oznacza to jednak, ze poezja pozostaje odporna na
inspiracje 1 oddziatywanie zjawisk o szerokim kulturowym zasiegu, a do takich
zaliczy¢ mozna wiasnie postmodernizm. Bliska jest mi koncepcja kodow Douwe
Fokkemy, gdzie kod oznacza system konwencji, ktore reguluja organizacje
tekstu®. Jeden z kodéw sproblematyzowanych przez wspomnianego autora to
»Kod okresu literackiego lub grupy literackiej”, sprawiajacy, ze czytelnik
rozumie tekst odwotujac si¢ do znajomosci konwencji danego okresu lub tez
wiedzy, jaka dysponuje pewna wspdlnota komunikacyjna’. Obecnos¢ jednego
kodu nie wyklucza obecnosci innych, ktére naktadajg si¢ nan. Dlatego, zdaniem
Fokkemy, przydatnos¢ termindw kodu periodyzacyjnego oraz kodu epoki staje
si¢ watpliwa — rézne zjawiska moga wspotistnie¢, albo wystepowa¢ w innym
czasie w odmiennych krajach i obszarach kulturowych. Badacz traktuje
postmodernizm wtasnie jako pewien kod kulturowy, o bardzo szerokim zasiggu,
na ktéry nakladajg si¢ inne kody, o przedluzonym istnieniu, takie jak na
przyklad: realizm, surrealizm czy dadaizm®. Jedna z podstawowych cech tego
kodu, ktére podaje holenderski autor, jest nieselektwnos$¢, rozumiana jako
negacja rozroznienia mi¢dzy prawda a fikcja, przeszioscig a terazniejszoscia,

tym co istotne i nieistotne, jako protest przeciwko wszelkiej dyskryminujacej

* H. Janaszek-lvanickové, Nowa twarz postmodernizmu, Katowice, 1996, s. 79.

® Ibidem, s. 17.

® D.W. Fokkema, Historia literatury, modernizm i postmodernizm, tum. H. Janaszek-Ivani¢kova , Warszawa
1994, s. 13.

" Ibidem, s. 16.

® Ibidem, s. 18-19.



hierarchii®. To przypadkowa zbiezno$é, ale tom Sprzedawcy powietrza otwiera
wiersz, w ktorym jak refren powraca sformutowanie ,,ale to nieistotne”.

Oczywiscie cech przypisywanych kodowi, sposobdw ich systematyzacji
moze by¢ wiele 1 mogg one rowniez budzi¢ wiele kontrowersji. Tym trudniejsze
jest znalezienie takich wyroznikow w poezji, poniewaz wigkszo$¢ opracowan
dotyczy wylacznie prozatorskich dziet postmodernistycznych. Uznaje sig, ze to
powies¢ jest domeng postmodernizmu, zapominajac, ze stowa postmodernizm w
znaczeniu zblizonym do dzisiejszego, po raz pierwszy uzyto wilasnie w
odniesieniu do poezji. Uczynit to Randall Jarrell w 1946 komentujac wiersze
Roberta Lowella™. Do utworéw postmodernistycznych zaliczano réwniez
poezje beatnikdw (Allena Ginsberga, Jacka Kerouaca, Laurence Ferlinghetii,
Gregory’ego Corso), a takze San Francisco Renaisance School (Gary’ego
Syndera) oraz New York School (Johna Ashbery’ego, Kennetha Kocha)'.
Halina Janaszek-Ivanickova wspomina rowniez o Tadeuszu Rézewiczu, ,,z jego
swiadomos$cig porazong apokalipsa II wojny $wiatowej”, jako o tworcy
postmodernistycznym®.

To wyliczenie pokazuje niestety — ze zakres terminu ,,postmodernizm”
jest zbyt szeroki, kryteria jego wyodrebnienia sposrod innych zjawisk
kulturowych pozostajg niejasne, na skutek czego tak odmienne modalnosci, jak
te reprezentowane przez beatnikéw oraz Tadeusza Roézewicza moga by¢ poden
podpiete. Nie po to jednak przywoluje to pojecie, by ,,podcina¢ mu skrzydta™ i
demaskowac je jako calkowicie indolentne. Janaszek-lvanickova uwaza, iz:

,»istniejg pewne kategorie poznawcze, ktore wymykaja si¢ definicji, mimo to jednak, w

okreslonych warunkach, moga by¢ w sposéb uzasadniony stosowane”?,

° Ibidem, s. 52.

0 H. Janaszek-Ivanitkova , Od modernizmu do postmodernizmu, Katowice, 1996, s. 82

! Te grupy poetyckie przywotuje H. Janaszek-Ivani¢kova w swojej pracy Od modernizmu do postmodernizmu

cho¢ nieprawidlowo przytacza nazwisko jednego z poetow, a mianowicie Gary’ego Syndera — blegdnie

wspomina o nim w kontek$cie San Francisco Renaisance School jako o Garym Sydnay’u. Zob. H. Janaszek-

Ivani¢kova , Od modernizmu do postmodernizmu, op. cit., s. 88.

2 Mam $wiadomog¢, podobnie jak Halina Janszek-Ivanickova, ze jest to kontrowersyjne przyporzadkowanie i

Jﬁdno z wielu mozliwych. Zob. H.Janaszek-Ivani¢kova , Od modernizmu do postmodernizmu..., op.cit. s. 89.
Ibidem, 5.89.



Uwazam, ze mamy tu do czynienia z takim wtasnie przypadkiem i
postaram si¢ ponize] udowodni¢, ze w odniesieniu do omawianej antologii
uzycie pojecia postmodernizm — rozumianego jako pewien kod, ktory przenika
przez teksty i staje si¢ mozliwy do odczytania przez krytyka — jest jak
najbardziej uzasadnione.

Wprawdzie, jak twierdzi Chadanowicz, poeta moze by¢ postmodernistg
lub nim nie by¢, jednak jego poezja nie powinna by¢ pozbawiona ,,zywiotu gry”,
ktory pojmuje jako ,wyrazisto§¢ 1 zapamigtywalno$¢ dobrego sloganu

reklamowego™**

. Nie probuje nada¢ wszystkim poetom prezentowanym w
antologii etykietki postmodernistow, raczej szukam w ich wierszach tegoz
»Zywiotu gry”, ktory jednakze uznaj¢ za jeden z elementow charakterystycznych
dla postmodernistycznej mysli 1 twérczosci. Uwazam za charakterystyczne, ze
Chadanowicz przywotat slogan reklamowy — element kultury niskiej, forme
pomniejszg — czynigc je kryterium, ktore stuzy mu do okreslenia tego, co si¢
czyta, po jaka poezje warto siegna¢. Flirt z kulturg masowg otwiera tylko listg,
wpisujacg si¢ w asyndetony wyliczen, cech charakterystycznych dla
postmodernizmu. Do kwestii ich identyfikacji jeszcze powrodce, teraz jednak
sprobuje sie przyjrze¢ kolejnej kontrowersji, tym razem zwigzanej z
narodowoscia.

Mowienie o postmodernizmie w przypadku literatur krajow post-
komunistycznych, zwtaszcza takich, ktore — jak Biatoru$§ — jeszcze si¢ ze swego
socjalistycznego dziedzictwa nie otrzasngly, jest oczywiscie dyskusyjne.
Globalny charakter wspoétczesnej kultury sprawia, ze modne w jednej czeSci
Swiata trendy predzej czy pozniej docieraja do innych, gdzie przybierajg zwykle
zmodyfikowang przez tradycj¢ literatury narodowej czy regionalnej forme,
jednakze istnieja, sg obecne, cho¢by jedynie na marginesie kultury oficjalne;.
Postmodernizm stoi po stronie ,,mysli stabej” (week thought), $wiadomej swoich

ograniczen i na gruncie literatury probuje da¢ odpor ,,mysli silnej” (strong

1 A. Chadanowicz, Sprzedawcy powietrza, op. cit. s. 6.



thought), homogenizujacej i totalizujacej rzeczywistosé™. Tak wiec jest
naturalnym sprzymierzencem dysydentow. Jednoczesnie sa to dysydenci
szalenie specyficzni, bo jak pisa¢ chociazby o kwestii represjonowanej 1 nie w
pelni wyksztatconej narodowosci biatoruskiej, gdy patriotyzm 1 odwotywanie
si¢ do kategorii narodu stanowi element mysli totalizujacej, od ktérej nalezy
stroni¢? A jednak mitodzi poeci biatoruscy omijajg te rafy 1 udaje im si¢
stworzy¢ jezyk, umozliwiajacy moéwienie réwniez i o tych wstydliwych
kwestiach (patrz: ,jezyk biatoruski (I)” 1 ,jezyk biatoruski (II)” Walzyny
Mort™).
* * *

Nie ma wypracowanych kryteriow deszyfrowania postmodernistycznych
wplywow w poezji. Wynika to po czesci z krygowania si¢ krytykow 1 poetdw:
,hie wpisuje si¢ w zadne —izmy”. Po cze$ci za$ z tego, ze, jak juz wspominatam,
to powie$¢ stanowi programowy obszar ponowoczesnych zmagan. Wyjsciem z
tego galimatiasu zdaje si¢ by¢ proba wybrania kryteriow przydatnych do
analizy, ewentualnie proba ich przeformulowania zgodnie z wymaganiami

materiatu poetyckiego.

Zacznijmy od kwestii pierwszej: literatura postmodernistyczna jest
intertekstualna. Jednakze teksty literackie zawsze ,,obcowaty” ze sobg, istnialy
w powigzaniu. Wobec tego, jaka to intertekstualnos$¢, do ktorej ponowoczesnosé
roéci sobie pretensje? Po pierwsze — jak twierdzi Janaszek-Ivanickova 7 -
taka, w ktorej nadzwyczaj czgsto sigga sie po cytat, aluzjg, napomknienie,

reminiscencj¢, stanowigce material do bricolage’u, nie sa za$ przejawem

5 'H. Janaszek-Ivani¢kova , Od modernizmu do postmodernizmu..., op.cit. 5.93

1 W. Mort, jezyk biatoruski (I) i jezyk biatoruski (I) [w:] Pepek nieba. Antologia miodej poezji biatoruskiej,
thum. A. Pomorski, Wroctaw 2006. s. 121 i 125. Poniewaz utwory poszczegoélnych tworcow w antologii Pepek
nieba zostaly przettumaczone przez rézne osoby, zdecydowalam, ze niezbedny jest przy kazdym utworze
przypis bibliograficzny.

"' H.Janaszek-Ivani¢kova , Nowa twarz postmodernizmu, op. cit. s. 79.



doglebnego zrozumienia cytowanego dzieta. Zeby przetestowaé omawiany
wybor pod tym katem, postanowitam zrobi¢ liste napomknien, intertekstualnych
odniesief, u pierwszego z poetéw, a mianowicie Andreja Adamowicza'®. Oto
lista:

W oczekiwaniu na elegie bukoliczng - Boreasz, Demiurg, elegia bukoliczna, encyklika, teksty
solarne,

Kontrapunkty - Argus, CIA, dyrektor Mosadu, James [James Bond? William James? — kt6z to
wie? — przyp. KP], Klio

(Niemal step)* * * - Fox Trot, Fenix, Viator [Homo viator - KP]

Wasza Wysokos¢ - Hiroszima, Nagasaki, Karol XII, Eklezjasta, Zyd, Grozny [Iwan Grozny —

przyp. KP]

Nie budzcie jej - Kawafis, Platon, Aleksandria, Goci, Lilit, Murzyn
Szbsty powro6t — [brak — KP]

(Chciatbym mieszkac)* * * - kruk z Tower

(Wilno otwiera swiaty)* * * - [brak — KP]

Lista ta nie ma pretensji do bycia wyczerpujaca, to tylko przeglad, spis
rzeczy, ktére narzucily si¢ penetrujgcemu spojrzeniu. Pierwsze nasuwajace si¢
spostrzezenie, to wrazenie bigosu, przemieszania symboli zaczerpnigtych z
kultury wysokiej, z elementami pochodzacymi z kultury popularnej: Klio
spotyka si¢ tu z Jamesem Bondem, Fenix z Fox Trotem, Lilit z Murzynem.
Tworca ,,zarzuca wedke” w dowolnym czasie, dowolnej epoce 1 ,,wylowione
ryby” uktada obok siebie metoda, jak si¢ zdaje, wolnych skojarzen lub tez
zgodnie z zasadg uzyteczno$ci. Mieszanie r6znych poziomow czy aspektow
kultury, zamazywanie rozgraniczen, romans z kulturg popularng — to wszystko
cechy, ktore mozemy uznaé za rys charakterystyczny ponowoczesnosci™. Nie
dlatego, 1zby bylo to zjawisko wyjatkowe na przestrzeni dziejow, ale raczej ze
wzgledu na skalg 1 stopien nieprzyzwoite] wrecz $miatosci miksowania tych

porzadkow oraz wykorzystywania ,,niskich” form i odniesien.

18 Wspominane tu wiersze Andrieja Adamowicza znajduja si¢ w antologii Pepek nieba (0p.cit.) na stronach 12-
37 i zostaty przetlumaczone przez Bohdana Zadurg.
19 H.Janaszek-Ivani¢kovéa , Nowa twarz postmodernizmu, op. cit., s. 276.



Jedng z postmodernistycznych form gry z przesztoscig jest palimpsest.
Stowo palimpsest oznacza starozytny lub sredniowieczny pergaminowy rgkopis,
z ktérego zeskrobano lub starto poprzedni tekst®®. Jako pierwszy uzyl tego
okreslenia do scharakteryzowania postmodernistycznego tekstu Edmund
Wilson?, omawiajac w swojej pracy Axel’s Castle ksiazke Work in Progress
Joyce’a. Popularno$¢ koncepcji palimpsestu wynika z postmodernistycznego
przekonania, ze ,kazdy nowy tekst jest napisany na starym tek$cie”®. W
wyborze Pepek nieba metafora palimpsestu pojawia si¢ zarbwno w najbardziej
dostownej formie, wyrazonej graficznie, w jednym z utworéw Anatola
Iwaszczanki, jak 1 w sposdb mniej bezposredni, w innych tekstach. Przyjrzyjmy
sic jednak najpierw krotkiemu wierszowi lwaszczanki®®, ktory pozwalam sobie

zacytowac w calosci:

* Xk *

Kladaia s .
s

g .
kiedy bvla ta tabula rasa

Wprowadzenie elementu graficznego, przekreslenia, przywodzi na mysl
rgkopis, niekoniecznie starozytny, na ktérym pisze si¢, kresli 1 znowu pisze
coraz to nowe rzeczy. Odstania rowniez ,archeologiczny” charakter samego
jezyka, jak 1 utworOw w nim powstajacych — nazwy, warstwa za warstwg
pokrywaja stare oznaczenia i by¢ moze nigdy si¢ nie dowiemy, ktore stowo,
tekstu bylo pierwowzorem — podobnie jak nie wiemy, ktore z dziewigciu

odkrytych przez Scheliemana w tym samym miejscu miast bylo Troja,

2 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1994, s. 373.
1 D.W. Fokkema, Historia literatury, modernizm i postmodernizm, op. cit., s. 55.
?2 Ibidem, s. 55.

2 A lwaszczanka, (nakladajasie-noweimiona—). , thum. K. Bortnowska [w:] Pepek nieba...., , op. Cit., s. 75



opisywang przez Homera. ,,Tabula rasa” staje si¢ w tym kontekscie terra
incognita, ale rowniez ziemig obiecang, marzeniem o czystej, niezapisanej
karcie, ktorego nie da si¢ zisci¢. Przemyslenia Arystotelesa, Dunsa Szkota 1i
Locka w tej kwestii okazaly si¢ w S$wietle odkry¢ wspotczesnej genetyki,
neurofizjologii 1 psychologii w wigkszosci btedne. Ani czlowiek zaraz po
urodzeniu, ani dziecko, ani tez sam umyst nie sg czystg kartg. Co dopiero méwic
o tekscie.

Zapewne w wielu tekstach z tego zbioru mozna by si¢ doszukaé
palimpsestowego charakteru, jednak na szczegdlng uwage zastuguje cykl
stworzony przez Maryje Matysiewicz’*: Barbara Radziwill’s livejournal
(fragmenty z internetowego diariusza Barbary Radziwittowny), w Ktorym na
historii zycia Barbary Radziwittowny, wielkiej ksieznej litewskiej, przez rok
krolowej Polski, zostaja nadpisane wspotczesne realia. Historia krolowej ulega
od$wiezeniu, staje si¢ przedmiotem aktualizacji, do tego stopnia, ze bohaterka
liryczna wiersza — Barbara Radziwitt — momentami zdaje si¢ by¢ terazniejsza
nastolatka, dziewczyng, kochanka. Jezyk stylizowany delikatnie na historyczny
(na przyktad fragment ,,Wydawalam szafarzom, /klucze do alkierzy i komor”,
wplatanie zdan 1 wyrazow w jezyku francuskim), realni ludzie i1 rzeczywiste
miejsca, miedzy innymi Gieraniony — gdzie przez kilka lat, przed pos$lubieniem
krola Zygmunta Augusta, mieszkata Barbara Radziwittowna, wdowa po
Stanistawie Gasztotdzie; Krakow, gdzie zmarta w 1551 roku), mieszajg si¢ z
jezykiem dzisiejszym (zygota, bankomat, fabryka), slangiem mtodziezowym
(,,pospierac si¢ ze starymi”) i zjawiskami wspotczesnymi, takimi jak obecnosc¢
samochodow i wiz (,,pedzilismy dwiescie na godzing”, ,,wyrobiliSmy litewskie
wizy”). Czasem dochodzi do paradoksalnych zderzen tych dwoch porzadkow:
historycznego I ponowczoczesnego, jak w przypadku frazy: ,.exit wcisngta reka

Zbawiciela”. W efekcie — zastosuj¢ tu malarska metafor¢ — nie wiadomo, czy

M. Matysiewicz, Barbara Radziwill’s livejournal, tum. A. Pomorski [W:] Pepek nieba..., op. cit., 5.107-117.



spod nowej warstwy farby wyziera stara, czy tez na nowym materiale sztucznie

wytworzone zostaty peknigcia sugerujace wiekowos¢ przedmiotu.

Kolejne kryterium, ktoremu warto si¢ przyjrzeé, to stosowanie pastiszu i
parodii, ,wspieranych ironig, okreslang w odniesieniu do utworow
postmodernistycznych najczesciej mianem ironii radykalnej”®®. Cecha
konstytutywng ironii radykalnej jest to, iz potrafi wzig¢ w nawias kazdy bez
wyjatku przekaz, zakwestionowa¢ go 1 podwazy¢. By¢ moze blizsza
postmodernistycznemu ujeciu ironii radykalnej okazalaby sie koncepcja de
Mana, w ktorej traktowana jest ona jako ,,cecha jezyka decydujaca o jego
nieuleczalnej ,niesfornosci”, skazujgca podmiot na zatrate w jego wlasnej

mowie”?®

, jednakze w kontekscie analizy tekstu o wiele lepiej sprawdza sie,
réwniez ponowoczesna, koncepcja Blooma, gdzie ironi¢ traktuje si¢ jako
technike utrzymywania si¢ na powierzchni jezyka, technik¢ obronng
umozliwiajacg tworcy poradzenie sobie z Igkiem przed wptywem. W tym sensie
stanowi ona paradygmatyczne odchylenie od znaczenia dostownego, jawi si¢
jako gest negacji, bedacy gestem negatywnym dajagcym pole do zmagan si¢ z
prekursorami?’.  Zmaganie to stalo sic w postmodernizmie jednym z
podstawowych problemow: dekadenckie poczucie, ze wszystko juz zostalo
powiedziane, stworzone, dokonane 1 ze mozna jedynie gra¢ z tworami
poprzednikOw, na sposob bardziej wyrafinowany, taka wizje przedstawiat
jeszcze na przyktad Hesse w Grze szklanych paciorkow), czy tez zupetnie
nieskomplikowany 1 powierzchowny, wymusito przyjecie okreslonej koncepcji
tworzenia i literatury. Drugi aspekt tej sytuacji, o ktorym pisze Bloom, to
ironiczny namyst nad dwoistoscig sytuacji adepta, autoironia, pojawiajaca si¢ w

zmaganiach towarzyszacych tworzeniu wiasnego tekstu w kontekscie dziet

2 H Janaszek-Ivani¢kova , Nowa twarz postmodernizmu..., op.cit. s. 85.
% A Lipszyc, Dwéch wspélczesnych ironistéw [w:] ,,Nowa Krytyka”, 2003, nr 14, s. 260.
" Ibidem, s. 257.



poprzednikow, ktoérej efektem jest dialektyczna gra samowywyzszenia 1
samoponizenia; gra pomigdzy tym co pomyslane, a tym, co powiedziane®®,

Juz pierwszy utwor w zbiorze wprowadza nas w $wiat sparodiowany, w
$wiat ,,na opak” i podejmuje ironiczny dialog z dzietami poprzednikow. Wiersz
Andrzeja Adamowicza, W oczekiwaniu na elegie bukoliczng, odsyta nas,
przynajmniej pozornie, do $wiata Teokryta, Wergiliusza i Horacego, do
arkadyjskich motywow przewijajacych si¢ przez literatur¢ na przestrzeni
dziejow. Jednakze juz skontrastowanie w tytule dwoch termindéw: elegia i
bukoliczny sprawia, ze oczekiwana idylla wykrzywia si¢ 1 brzmi falszywie.
Zderzenie dwoch porzadkow: powaznej i refleksyjnej natury elegii, z lekka,
przyjemng forma bukolik, powoduje dysonans. Ironiczne sformutowanie: ,w
oczekiwaniu na” pokazuje dystans do obu form i — by¢ moze — w ogole do
postugiwania si¢ zastang formg. Rownoczes$nie jednak wiersz ten sam stwarza
dla siebie forme, podejmujac gre z forma, w sposdb przypominajgcy najlepsze
tradycje francuskiej grupy OuLiPo. Pojawiajg si¢ pewne przymusy, organizujace
tekst poetycki, podobnie jak to miato miejsce przed stuleciami, réznicg jest
jedynie zrédlo przymusow. W tamtym wypadku spoteczne — raz utrwalone
formy narzucaty si¢ same, domagaly si¢ dostosowania, tutaj natomiast —
indywidualne, gdyz ksztalt wiersza, nawet regularny, dyktuje badz to
wyobraznia tworcy, badz tez sama tres¢ utworu dopomina si¢ o pewng forme.
Przybranie formy bywa rowniez ironicznym mrugni¢gciem oka w kierunku
czytelnika: patrz, moge pisac jak oni, moge robi¢ co chcg, by¢ bezforemny lub
ksztaltny, jak wolisz badz tez, jesli ja zechce. Wiersz Adamowicza sktada si¢ z
siedmiu strof, w tym jednej (ostatniej) niepelnej. Strofy (liczace po 9 werséw,
oprocz ostatniej, ktéra liczy 3), kieruja si¢ jeszcze jedng forma przymusu, a
mianowicie nawracajgcg dialektyka stow: kiedy zeby kiedy zeby kiedy, od
ktorych zaczynaja si¢ kolejne wersy, a ktore pojawiaja si¢ w $cisle okreslonym

porzadku (1/kiedy, 2/0, 3/zeby, 4/kiedy, 5/0, 6/zeby, 7/kiedy, 8/0, 9/0):

2 Ibidem., s. 261.
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,,Kiedy obudzg si¢ o $wicie,
Brak mi czasu,
Zeby dowiedzie¢ sie, kto wygral.
Kiedy zapalam pierwszego papierosa,
Nie starcza mi powietrza,
Zeby zanie$é sie kaszlem.
Kiedy pije pierwsza poranng kawe,
Nie wsypuje cukru,
Bo drza mi rece”?,
Strofy przeplecione sg swoistym refrenem, nawracajacy fraza, ktora jest
kolejnym elementem ironicznym w tym utworze:

»Ale to nieistotne.
Ale.

Ale.

To nieistotne.”

Fraza ta moze by¢ potraktowana zaréwno jako Bloomowski gest
negatywny — ,ale to nieistotne” — w porzadku ironicznym ma podwojne
znaczenie. Po pierwsze: nic nie zakldci sielanki, zadne mankamenty nie sprawia,
7e obraz przestanie by¢ stwarzany 1 postrzegany jako sielankowy. Po drugie:
nieistotno$¢ zakldcajacych elementdéw jest pozorna, nie da si¢ ich oming¢ i
przekroczy¢, beda si¢ wdziera¢ 1 zakldcaé rzeczywistos¢. Sielanka poddana
takiemu zabiegowi rozpada si¢, szwankuje, okazuje si¢ niemozliwa do
podtrzymania, bo — brak czasu, powietrza, cukru, ostrych form, poczucia
humoru, szybkos$ci mysli, czegokolwiek.

Utworem, w ktorym ironia przybiera inng forme, cho¢ nadal w celach
parodystycznych siega po rekwizyty tradycji (cho¢ specyficznej, bo
awangardowej — powraca tutaj pytanie: czy awangarda moze by¢ tradycja?) —
jest wiersz Wiktora Zybula Czarny kwadrat Malewicza. Kazimierz Malewicz to

jeden z najwazniejszych malarzy-abstrakcjonistow w sztuce XX-wieku,

2 A. Adamowicz, W oczekiwaniu na elegie bukoliczng, thum. B. Zadura [w:] Pepek nieba..., op. cit. s. 13.
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zalozyciel ruchu zwanego suprematyzmem®. W swoich awangardowych
upodobaniach byt nadzwyczaj radykalny, czego przejawem stato si¢ dazenie do
catkowitego oderwania sztuki od rzeczywistosci, maksymalnego uproszczenia
form, daleko idacej geometryzacji. Do najstynniejszych dziet Malewicza zalicza
si¢ Czarny kwadrat na bialym tle, bedacy, wedlug artysty, ,,pierwszg forma

wyrazowa uczucia bezprzedmiotowego”!

, Wystawiony po raz pierwszy w
Moskwie w 1915 roku. Wiersz Zybula rozjasnia sie, gdy siegniemy po
stworzone przez Malewicza zalozenia suprematyzmu, terminu ktory mial
oznaczal ,supremacj¢ czystego wrazenia [uczucia, doznania, przezycia] w
sztukach pigknych®. Czarny kwadrat na poziomie postrzezeniowym (literalnym
— jakby$my powiedzieli w odniesieniu do pisanego tekstu) nie przedstawia sobg
niczego wyjatkowego, niezwyktego. Tak jak sugeruje tytut jest to czarny
kwadrat, na bialym tle, umieszczony centralnie, o dopracowanej fakturze i
ostrych brzegach. Natomiast gdy siggamy do wyjasnien czynionych przez
samego artystg, odkrywamy inny wymiar jego interpretacji. Kwadrat staje si¢
punktem wyjscia (lub wynika z) rozwazan o charakterze ontologicznym: jak
rzeczy istniejg. Malewicz wierzyt bowiem, ze istnieje

»~inny porzadek doswiadczenia, ktory przejawia si¢ jako »uczucie bezprzedmiotowex.

Wierzyt dalej, ze to »uczucie« wyrazajg najlepiej czyste formy geometryczne ustawione i

widziane w opozycji do kondycji uniwersalnej pustki”=3.

Omawiany wiersz Zybula ma konstrukcje paraboliczng. Malewicz i
Czarny Kwadrat to tylko rekwizyty, za ktorymi si¢ skrywa wlasciwa opowies¢:
o szalenstwie 1 rozsadku, o intymnym zwiazku czlowieka ze sztuka oraz o jej
percepcji, w szczegolnosci tej awangardowej. Z pozoru jest to historia z

banalnym moralem: niezrozumiata sztuka awangardowa doprowadza do

% Malarstwo nowoczesne. Od romantyzmu do awangardy XX-wieku. thum. A.Wieczorek-Niebielska. Pod red.
M.Jedryczko. Warszawa 1999, s. 336.

! Ibidem, s. 452.

¥ K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, tlum. S. Fijatkowski, Gdansk 2006, s. 65.

8. Thompson, Jak czyta¢ malarstwo wspélczesne, tham. J. Holzman, Krakow 2006, s. 141.
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szalenstwa tych, ktérzy ja ogladaja 1 usitujg zrozumie¢. Taka sytuacje
zarysowuje pierwsza strofa:

,,Cztowiek z calej sity
walit glowa o $ciang
az poty nan bity
burzyty si¢ kigbity

z wewnetrznego napigcia”>,

Tak nakreslona sytuacja liryczna nasuwa na mysl wypowiedZz samego
Malewicza na temat percepcji jego awangardowej propozycji artystycznej w
Rosji, na poczatku XX wieku:

»Kiedy w roku 1913 (...) uciektem si¢ do formy kwadratu i wystawilem obraz
nieprzedstawiajacy niczego poza czarnym kwadratem na biatym tle, krytyka, a wraz z nig
publicznos$¢, zaszlochata: »Przepadio wszystko, co kochalismy. ZnalezliSmy si¢ na pustyni...
Przed nami czarny kwadrat na bialym tle!«. Szukano najskuteczniejszych zakle¢, azeby

przeptoszy¢ ten symbol nicosci i w »martwym kwadracie« dojrze¢ jednak jakis odblask

ukochanej »rzeczywisto$ci« (»realna przedmiotowosé« i duchowe »uczucie«)” *°,

Napigcie, ktore wzbudza taki rodzaj przedstawienia tkwi w niemoznosci
interpretacji, w zachwianiu fundamentéw wiedzy o tym, czym jest sztuka.
Kontrast pomiedzy oczekiwaniem pewnych typow obrazéw, ktore sa
,zrozumiate”, dzigki utrwalonym kodom kulturowym, a pojawieniem si¢ czego$
zaklocajacego je, wybiegajacego poza schemat, wywoluje wstrzas, wewnetrzne
napiecie. Obcowanie z taka sztuka, proba jej zrozumienia, samo tworzenie jej,
jest czyms ,,szalonym?”.

Jednakze w drugiej strofie obraz ten zostaje rozbity: czlowiek owszem,
wali glowa W §ciane, napina si¢ wewngtrznie, ale — nie dlatego, ze nie rozumie
sztuki awangardowej, ale z niewyjasnionych wzgledow, pragnie sta¢ si¢
Czarnym Kwadratem Malewicza. Takie utozsamienie z dzielem sztuki, tak
intensywne przezywanie sztuki u wspoiczesnego czytelnika musi budzié

powatpiewanie. Tekst zdaje si¢ zy¢ niezaleznie, ironia narasta dzigki spietrzeniu

*'W. Zybul, Czarny kwadrat Malewicza, thum. 1. Korybut-Daszkiewicz [w:] Pepek nicba... , s. 195.
¥ K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy..., op. Cit. s. 66.
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srodkow wskazujacych na naiwne, niemal pierwotne zaangazowanie w sztuke,
ktora (ironicznie) zastepuje rzeczywistos¢: ,,Nie potrzeba mu nieba/ 1 nie
potrzeba ziemi”*°. Ironicznie, gdyz istnieje pewna wiedza podzielana — przez
czytelnika i podmiot liryczny wiersza — wiedza o tym, ze sztuka nie jest w stanie
zaoferowac takiego spelnienia, a temu, kto w taki sposob chciatby jg przezywac,
zostanie w $wiecie dyskursu zdrowia-choroby, nadana etykietka szalenca.
Szaleniec, w wizji Zybula, prawdziwy szaleniec jest w §wiecie realnym
coraz rzadszy (,tak dtugo szukali wariata /i wreszcie go znalezli”) — wizja ta
okazuje si¢ zgodna z tezami Foucault, stwierdzajacego, iz kapitalizm pozwolit:

,»Zrodzi¢ si¢ na Zachodzie wyjatkowemu rysowi umystowo chorego, a wigc szalenca,
ktory nie jest szalencem, poniewaz dotkniety jest chorobg. Jest to ten sam system, ktory

pozwolit narodzi¢ si¢, jednoczes$nie lub raczej poprzez zetknigcie si¢ z umystowo chorym,

osobie, ktora nigdy dotad nie istniata, psychiatrze”®'.

Ten, kto traktuje sztuke powaznie Ooraz uwaza, ze mozna nig zy¢, staje si¢
wariatem, odmiencem, ktorego nalezy zdyscyplinowac — co zresztg dokonywane
jest z rado$cig — pielegniarze ,tancza z zachwytu”.

W zakonczeniu utworu absurd ulega kumulacji — pozorny morat: ,,Oto jak
dziala na ludzi/ sztuka awangardowa!” — jawi si¢ jako zwienczenie kpiny. Nie
jest jasne, czy kpina dotyczy samej sztuki awangardowej, czy tez, ludzkiej
zdolnosci do zachwytu sztuka, uporczywych prob jej zrozumienia, nawet gdy
okazuje si¢ catkowicie nie-do-pojecia, az po zlanie si¢ z nig, wchloniecie jej i
bycie przez nig wchtonigtym. Sam Malewicz w swoich rozwazaniach na temat
sztuki suprematycznej, taczacych w sobie elementy zachodnie; metafizyki i

wschodniego myslenia religijnego, zaznaczat:
»Moje nowe malarstwo nie nalezy wylacznie do ziemi. (...) Rzeczywiscie w naturze

cztowieka tkwi dazenie do przestrzeni, cigzenie do oderwania si¢ od ziemskiego globu...

% W. Zybul, Czarny kwadrat Malewicza, op.cit. s. 195.
¥ M. Foucault, Szalefistwo i spoleczenstwo [w:] Idem, Filozofia, historia, polityka. Wyb6r pism, Warszawa-
Wroctaw 2000, s. 98.
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Mnie przenosi na bezdenng pustynie, gdzie odczuwa si¢ tworcze punkty wszechswiata wokot
138

siebie”™,

Poszukiwanie sfery sacrum, porzadku metafizycznego, ktory oferuje
spelnienie 1 kreuje sens, w wierszu ulega jednak karykaturalnemu
znieksztatceniu. Bohater liryczny, silacy si¢, by na palcach, w napigciu,
wysitkiem catego ciata, ducha 1 umystu obcowaé¢ z dzietem, niczym
sredniowieczny asceta obcujacy z Bogiem, jawi si¢ jako posta¢ komiczna,
wykrzywiona, spoglada si¢ na niego ironicznie, ale rOwnocze$nie z pewng

sympatig.

Jak zauwazyt biatoruski filozof 1 wyktadowca Andriej Jekadumau:

,Jeszcze nie przyswojona konceptualnie, tym niemniej na Biatorusi konca XX wieku

juz miata miejsce kulturowa sytuacja postmodernizmu”.

Jednakze, byla to sytuacja o do$¢ niezwyklym charakterze, a mianowicie,
tendencje postmodernistyczne z konieczno$ci wspotistnialty z dazeniami
modernistycznymi, z narracjag emancypacyjng, odradzaniem si¢ zywej kultury
narodowej:

»Modernistyczne i postmodernistyczne praktyki na obszarze biatoruskim wkroczylty w
zlozone wzajemne oddziatywanie na siebie. Biatoru$ znalazta si¢ w sytuacji socjokulturowego
op6znienia, podczas gdy Europa czy tez Rosja juz dostarczatly gotowe wzorce — produkty

socjokulturowych proceséw, od ktorych Bialoru§ na przestrzeni XX wieku byla

odseparowana” .

Biatoru$ to nadal skansen socjalizmu, troskliwie pielegnowany przez
oficjalne wtadze pod opiekunczymi skrzydtami rosyjskiej metropolii. Jednakze,
wyglada na to, ze postmodernizm — naptywajacy do tego kraju jak wigkszos¢
nowych trenddéw — paradoksalnie za posrednictwem tekstow rosyjskich, stanowi

z jego zamilowaniem do pluralizmu, otwarto$ci 1 réznorodnosci niemalze

% Cyt. za: A. Turowski, Malewicz w Warszawie, Krakow 2002, s. 320.
¥ A. Jekadumau, Nowy ZASTOJ i doganiajgcy postmodernizm [W:]
http://eedc.org.pl/pl/wwwi/region/bialorus/felietony/postsowiecka.htm.
40 yj:

Ibidem.
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naturalne narzedzie wspomagajace obron¢ kultury biatoruskiej przed
dominujacymi, socjalistycznymi, grands recits.

Na przecigciu si¢ modernistycznych 1 postmodernistycznych tendencji
wydaja si¢ lokowa¢ dwa niezwykle wiersze Walzyny Mort, o ktorych juz
wspominatam we wstepie, a mianowicie Jezyk bialoruski (1) | Jezyk biatoruski
(IN*. Pierwszy z nich zaczyna si¢ podobnie jak klasyczna inwokacja: ,.moj
kraju, na twoim terytorium (...)”. Jednakze juz w drugim wersie ten pozoér
podniostosci rozpada si¢ 1 zmienia w wyrzut: ,,na twoim terytorium/ zaczyna si¢
wielki sierociniec”. Kontrast wprowadzony przez zestawienie zwrotow ,,moj
kraju” 1 ,,wielki sierociniec” wywotuje napigcie, zaburza wydzwigk apostrofy.
Oczekiwana modlitwa (Mickiewiczowskie: ,ty jeste§ jak zdrowie/ ile ci¢ cenié

trzeba...”) zmienia si¢ w zbior przypuszczen-wyrzutow:
,moze urodzili$my si¢ bez nog,

moze modlimy si¢ do niewtasciwych bogdw,

moze masz z nami za duzo klopotu,

moze jesteSmy nieuleczalnie chorzy,

moze nie masz nas czym karmié”

Wyrzuty te osiagaja swoja kulminacje poczatku 2 strofy we frazie: ,,twoj jezyk
jest tak maty/ Ze jeszcze nawet nie nauczyl si¢ moéwié/ a ciebie, biatoru$ ogarnia
histeria”. Anaforyczna konstrukcja cytowanego wyzej fragmentu (powtarzajace
si¢ ,;moze”) nie tylko rytmizuje utwor, ale rowniez jest zrecznym chwytem
oratorskim — upodabnia t¢ wypowiedz to rytmicznego skandowania, politycznej
manifestacji.

Walzyna Mort w swoim wierszu wykorzystuje zuzyty 1 nadmiernie
wykorzystywany zaréwno w nacjonalistycznej retoryce, jak i w socjalistycznej
propagandzie, motyw matki-ojczyzny (stynne pomniki matki-ojczyzny to
miedzy innymi statua w miejscu rozegrania si¢ bitwy staliningradzkiej na

kurhanie Mamaja w Wolgogradzie, pomnik na najwickszym na $wiecie

W, Mort, jezyk biatoruski (I), thum. A. Pomorski [w:] Pepek nieba..., op.cit. s. 121-123 oraz Eadem, jezyk
biatoruski (11), thum. A. Pomorski [w:] Ibidem., s. 125.
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Piskariowskim Cmentarzu ofiar Il wojny §wiatowej w Sankt Petersburgu oraz
gigantyczna statua w Kijowie). Jednakze motyw ulega przetworzeniu,
dekonstrukcji, zostaje pozbawiona swej mitotworczej sity. Konsekwentnie
konstruowany jest wizerunek Biatorusi jako histerycznej, niechetnej swojemu
okaleczonemu dziecku matki. Dzieckiem sg tutaj zarowno obywatele kraju,
nardd (ci, z ktorymi ma za duzo klopotu, ktérych nie ma czym karmic), jak i
jezyk:

,WC13z ci si¢ zdaje,

ze potozne pomylity zawinigtka.

1 co, masz teraz karmi¢ cudze dziecko,

wlasnym mlekiem poi¢ cudzy jezyk?”

Jak jednak jezyk (biatoruski) moze spelni¢ oczekiwania kraju-matki,
skoro ,,nie ma zadnych zasad”, jest ,,maly”, ,lezy siny na parapecie”, jest jak
»Zesztoroczny $nieg” 1 ,,cien ikony”? Epitety te rozpoczynaja dlugi wywod,
demaskujacy mato$¢ 1 niewydolno$¢ jezyka — biatoruskiego, cho¢ niektore
sformutowania mozna by roéwniez odnie$s¢ do kazdego jezyka (,j¢zyk przez
ktory ktadzie si¢ dzieci do pieca/ jezyk przez ktory brat zabija brata”). Element
biatoruski, narodowy jest w tym wypadku dominujacy, bo — najbardziej
dotkliwy. Halina Janaszek-Ivanickova cytuje (w nieco innym kontekscie, bo w

odniesieniu do teatru absurdu) wypowiedz Mrozka:

»Nie mieliSmy glowy do egzystencjalistycznych glebi, majac na tej glowie co$

pilniejszego, a mianowicie ucisk totalitarnego ustroju”*.

Mozna by ja przeksztatcic w odniesieniu do omawianej problematyki w
nastepujacy sposob: nie mamy glowy do wypowiedzi na temat jezyka, jako
znieksztalconego 1 niewiarygodnego narzedzia poznania, bo mamy
wystarczajacy ktopot z niewydolnoscig jezyka (biatoruskiego), ktorym musimy
méwic na co dzien 1 w ktérym piszemy.

W tym miejscu konieczne wydaje si¢ wprowadzenie kontekstu

historycznego, a w szczegdlno$ci wspomnienie o  specyficznej sytuacji

%2 H Janaszek-Ivani¢kova , Od modernizmu do postmodernizmu..., op. cit. s. 160.
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jezykowej na Biatorusi wynikajacej z historycznych zawirowan. Bez tego
wprowadzenia niemozliwe jest zrozumienie sensu niektorych sformulowan
pojawiajacych si¢ w wierszu Walzyny Mort, takich jak ,.cudzy jezyk™, ,.to nie
jezyk bo nie ma zadnych zasad”, ,ten jezyk nie istnieje,/nie ma zasad ani

systemu./mowi¢ nim si¢ nie da —".

* * *

Na Biatorusi kwestia wtasnej narodowej mowy stanowi wielki problem.
Degradacja jezyka bialoruskiego rozpoczeta si¢ od konca XVI wieku. Do tego
czasu byt uzywany w pismiennictwie religijnym i §wieckim, odgrywatl réwniez
role jezyka urzedowego w Wielkim Ksigstwie Litewskim. Jednakze stopniowo,
pod wptywem oddzialywania kultury i panstwowosci polskiej, ulegat degradac;i,
przestat by¢ rowniez jezykiem urzegdowym 1 zostal zastgpiony przez jezyk
polski*®®. Ograniczenie rozwoju jezyka biatoruskiego ulegt intensyfikacji w
wieku XVIII, gdy Rzeczpospolita Obojga Narodow zostata wlaczona do Rosji.
Jednakze zywy jezyk biatoruski, w formie dialektalnej, w duzej mierze opart si¢
wpltywom zaréwno polonizacyjnym, jak i rusycyzacyjnym, 1 stal si¢ podstawa
do odrodzenia biatoruskiego jezyka narodowego w XIX wieku*. W tym okresie
nadal jeszcze byl przes§ladowany (w szczegolnosci po powstaniu styczniowym,
w ktorym wzieta udziat duza ilo$¢ Biatorusindw®), jednakze w warunkach
potlegalnych nastgpit wowczas rozwoj nowego ruchu kulturalno-o§wiatowego i
zaczety sie ukazywaé drukiem utwory w jezyku biatoruskim. Do odrodzenia si¢
jezyka Dbiatoruskiego przyczynila si¢ tworczos¢ miedzy innymi Jana
Barscetiskaha, Wtadystawa Syrokomli, Wincenta Dunina-Marcinkiewicza,
Franciszka Bahuszewicza, Adama Murynowicza.

W 1916 pod okupacja niemiecka biatoruska $§wiadomos$¢ narodowa

przezyta chwilowy rozkwit, powstawatly nawet szkoty z jezykiem biatoruskim,

* E. Czykwin, Bialoruska mniejszo$¢ narodowa jako grupa stygmatyzowana, Biatystok 2000, s. 262.
44 |

Ibidem, s. 262.
° W kregu kultury biatoruskiej. Pod red. Walentyny Pitat, Olsztyn 1994, 5.10
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jednak wkraczajace wojsko polskie szybko zlikwidowato te placéwki, gdyz
odrodzona Polska nie uznawata istnienia Biatorusindw. Az do roku 1917 jezyk
biatoruski nie posiadat norm. Ich opracowaniem zajat si¢ dopiero Bronistaw
Taraszkiewicz 1 w 1918 zostala wydana pierwsza gramatyka jezyka
biatoruskiego®®. Zamieszanie dotyczyto nawet samego alfabetu. W XIX wieku
(po upadku powstania styczniowego) teksty zaczeto zapisywaé w alfabecie
tacinskim, ze wzgledu na zakaz drukowania w jezyku bialoruskim. Dopiero
pOZniej zastgpiony zostal on cyrylicg.

W roku 1918 jezyk biatoruski uzyskat w koncu na powro6t status jezyka
panstwowego. Ten stan rzeczy nie utrzymat si¢ jednak zbyt dlugo, gdyz
wkrotce, w okresie stalinizmu, wigkszo$¢ inteligencji biatoruskiej zostata
wymordowana. W 1933 zrusyfikowano pisowni¢ biatoruska, a publiczne
postugiwanie si¢ jezykiem biatoruskim uwazano za dziatalno$¢ antysowiecka.

Jak zauwaza Sokrat Janowicz w ZSRR:

,»Kulture narodowa poddano (...) swoiste] muzeofikcji, jezyk zas — jego funkcje

spoteczng — zredukowano do poziomu osobliwosci folklorystyczne"’“.

.Rzesze wiesniakow przyswajaty sobie wielkomiejskie obycie w wersji rosyjskiej”*.

Do roku 1990 obowigzywaly dwa jezyki urzgdowe: biatoruski i rosyjski.
W tym czasie znajomos$cig jezyka narodowego mogla si¢ pochwali¢ tylko
niewielka cze$¢ spoleczenstwa (18%). Reszta nie znata go 1 nie chciata si¢ go
uczyé, a za swoj jezyk narodowy uwazata jezyk rosyjski (57%)"°. Nieco
odmienne dane podaje Oleg Latyszonek, ktory wspomina ze 40% Bialorusinow
zdeklarowato sie w spisie narodowym, iz mowi po biatorusku®®. Zabawna
dykteryjka na ten temat, dotyczaca lidera biatoruskiej opozycji Aleksandra
Milinkiewicza, pojawita si¢ w reportazu Biatorus — kartofle i dzinsy. Pozwolg ja

sobie zacytowac¢ w calosci:

*® przemystaw Foligowski, Biaforus. Trudna niepodleglosé, Wroctaw 1991, s.52

'S, Janowicz, Ojczystosé. Bialoruskie slady i znaki, Olsztyn 2001, s. 103.

“® Ibidem, s. 103.

*p. Foligowski, Biaforus...., op.cit. s. 50-51.

% 0. Latyszonek, Moj ranking narodéw europejskich na poczqtku XX wieku [w:] Geopolityczne miejsce
Biatorusi w Europie i $wiecie, pod red. V. Bulhakau’a, Warszawa 2006, s. 169.
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.~ Dlaczego opowiadasz o historii Biatorusi po rosyjsku — ustyszat pewnego razu
Aleksander Milinkiewicz od swojego przyjaciela profesora Michasia Tkaczoua.

- Wstydze sie mojego biatoruskiego. Jest kiepski — odpowiedziat.

- Prébuj mowi¢ w swoim ojczystym jezyku — Tkaczou byt nieuste;pliwy”51.

Problem tez stwarza to, ze na Bialorusi istniejg trzy odmiany jezyka
biatoruskiego — urzedowy, zrusyfikowany (tak zwana narkomowka), najbardziej
rozpowszechniony; czysty jezyk biatoruski (tak zwana taraszkiewica), ktérego
zasady spisat na poczatku XX wieku Bronistaw Taraszewicz, a mowi nim tylko
niewielka grupka opozycyjnej inteligencji; oraz jezyk moéwiony, powstaly z
jezyka biatoruskiego 1 rosyjskiego (tak zwana trasianka), nigdy nie
skodyfikowany.*® Znaczna cze$¢ biatoruskiego spoteczefistwa w codziennych
kontaktach postuguje si¢ wilasnie trasiankg, kreolem jezyka rosyjskiego 1
biatoruskiego, w ktorym dominuje rosyjska leksyka, natomiast fonetycznie
pozostaje on blizszy jezykowi biatoruskiemu. Ilos¢ cech biatoruskich czy
rosyjskich jest sprawag indywidualng kazdego wuzytkownika, gdyz sama
tarasianka nie posiada zadnych norm (moze wiasnie ja ma na mysli Walzyna
Mort piszac: ,,jezyk, ktory nie ma zadnych zasad?).

W 1991 jezyk biatoruski stal si¢ w koncu jedynym jezykiem
panstwowym, ale w 1995 ulegto to zmianie, gdyz polityczne elity prorosyjskie
doprowadzity do dotaczenia jako jezyka panstwowego rdéwniez rosyjskiego.
Obecnie jezyk biatoruski jest powoli zastgpowany jezykiem rosyjskim, choc
formalnie na Biatorusi obowigzuja dwa jezyki.

Sytuacje na Bialorusi, pod wzgledem jezykowym 1 narodowosciowym,
mozna okresli¢ jako bardzo trudng. W spoleczenstwie biatoruskim utrwalony
zostal mocno stereotyp, ze ,,rosyjski jest jezykiem lepszym, jezykiem miasta i
kultury, za§ biatoruski to jezyk ciemnej wsi”.>® Chociaz wspblczesnie w

znacznym stopniu ten schemat ulegt odwroceniu, gdyz to opozycyjne,

L A. Brzezinski, M. Nocun, Biaforus — kartofle i dzinsy, Krakéw 2007, s. 72.
%2 p. Foligowski, Biaforus..., op.cit. s. 52.
>3 |bidem, s.52.
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wyksztatcone elity postuguja si¢ jezykiem biatoruskim, jednak bynajmniej nie
uproscito to sytuacji. Jak zauwaza Sokrat Janowicz — znany dwujezyczny (jezyk

polski 1 biatoruski) poeta, pisarz:

,Panstwowos$¢ biatoruska jest czym§ wymuszonym. (...) Nie da si¢ utrzymac¢ dluze;j
sytuacji, w ktorej salony intelektualne postuguja si¢ jezykiem biatoruskim, lud za$ rosyjskim.

Samo panstwo natomiast nie jest zainteresowane przywracaniem biatoruszczyzny do

powszechnego uzytku (.. .)”54.

Wieszczy rowniez, ze kulturowa odrebnos$¢ biatoruska skurczy sie do
biatoruskosci rosyjskojezycznej, nieco odmiennej kulturowo niewielkiej wyspy
na oceanie jezyka 1 kultury rosyjskiej. Na problem ten zwraca rowniez uwage
Griegory loffe, stwierdzajac ze niedokonczony proces budowania tozsamosci

narodowej pozostaje najwickszym wyzwaniem dla Biatorusi®.

* * *

W wierszu Walzyny Mort jezyk biatoruski jawi si¢ jako dziwny twor,
ktory nie istnieje 1 nie ma zasad. Nie da si¢ nim mowi¢, wszyscy maja do niego
zal za to, ze nie jest taki, jaki powinien by¢, lecz stanowi ,,cien ikony”, odbicie
ruskich wplywow (tak jak trasianka). Nie nadaje si¢ rowniez do pelnienia
funkcji reprezentacyjnych, narodowych (,,nie sposéb takim jezykiem dekorowac
miasta”), nie jest wysubtelniony i wydelikacony przez wielowiekowg praktyke.
Jezyk tylko raz w wierszu pojawia si¢ w funkcji przedmiotu (jako co$, czym
dekoruje si¢ miasto). Ujmuje si¢ go przede wszystkim jako co$ zywego, ulega
antropomorfizacji. Na przemian jest dzieckiem (lezacym na parapecie, sinym,
ktore jeszcze nie nauczylo si¢ mowic) i matka (rodzacg rozne potwory). Pojawia
si¢ tez raz jako ktos$ nieokrzesany i bezposredni (,,wali z mety prosto w morde”).

Wiersz jezyk biatoruski (I) ma charakter groteskowy. Wida¢ to wyraznie,

gdy podzieli sie ten tekst na trzy czeSci — pierwszg, W Ktorej tematem jest

>3, Janowicz, Ojczystosé., op. cit. s. 104.
% G. loffe, Bialorus: juz paristwo, jeszcze nie naréd [w:] Geopolityczne miejsce..., op.cit. s. 163.
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Biatorus$-histeryczna matka, drugg sproblematyzowang przez jezyk i trzecig, w
ktorej nastgpuje gwaltowny zwrot akcji, a miejsce logiki przyczynowo-
skutkowej (lub choc¢by jej pozorow) zastepuje logika paradoksalna. Punktem
przejScia sg trzy krotkie wersy:

,»,a mnie niech ten tam system

catuje w

A-KOR-DE-ON.”,

w ktorych nastgpuje kulminacja absurdu. Jego ucielesnieniem jest akordeon,
ktory petni funkcje dwojaka — z jednej strony, jak si¢ przekonamy w kolejne;j
strofie, to instrument muzyczny, stanowigcy rowniez metafore jezyka. Z drugiej
za$ strony ta fraza stanowi tworcze przeksztalcenie znanego wulgarnego
wyrazenia ,,catlowaé¢ w ....”, ktore w tym wypadku oznacza ni mniej, nie wigcej
niz prowokacyjne lekcewazenie jakiego$§ ograniczenia (systemu).

W ostatniej strofie wiersza nastgpuje nagromadzenie paradokséw, wrecz
zostaje ona rozsadzona przez paradoksy: akordeon rozciggnat si¢ az po obtoki,
ale réwnoczes$nie bohater liryczny trzyma go na kolanach i karmi jak psa. Ta
basniowo-groteskowa wizja wprowadzona do utworu traktujgcego o tematach
,powaznych” (ojczyzna, jezyk) wprowadza ironiczny dystans, zmienia powage
w radosng tworczg gre, w ktorej jezykowi zostaje przypisana kluczowa rola.
Jezyk, sprowadzajacy nieszczgs$cia na postugujacych si¢ nim, nieudolny, maty,
staby, bedacy cieniem ikony, ktoremu brakuje systemu — w koncowym
rozrachunku okazuje si¢ zdolny do radosnego tworzenia, gry, ma w sobie
wystarczajacg 1los¢ sity:

,lecz kiedy bedzie trzeba,
zagra wam umpa-pa!”

Poswigcitam sporg czgs$¢ tego szkicu na analiz¢ wiersza Walzyny Mort,
Jjezyk biatoruski (1), zeby wykaza¢, ze tematyka narodowa (modernistyczna) jest
podjeta w nim w niezwykty sposob. Takich utworow (lekkich, przewrotnych,
groteskowych) na tak dostojne tematy (jezyk, kraj) nie spotyka si¢ czgsto, gdy

trwa ucisk, terror, cenzura. Wiersz ten pokazuje wyraznie, ze nie da si¢ juz
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tematyki narodowej podejmowaé¢ w pelen powagi, dostojny sposob, bez
wzgledu na sytuacj¢, W ktorej obowigzujacy socjokod postmodernistyczny
narzuca okreslone formy wyrazu, uniemozliwia pewne sposoby mowienia. Jest
to widoczne roéwniez w jezyku biatoruskim (Il), gdzie stylistyka przesladowania
(,,] dorastalismy w tym kraju,/ gdzie wpierw si¢ kreda kresli drzwi/ a nocag
podjezdzaja budy/ 1 zabieraja nas”) zamienia si¢ niespodziewanie w stylistyke
karnawatu (,,ale w tych budach nie siedzieli/ me¢zczyzni z bronig maszynowa/
ani kobieta z kosa/ tak przyjezdzata mitos¢/ 1 zabierata nas ze sobg”).

Bohuslav  Hoffman uznaje grotesk¢ za typowy gatunek dla
postmodernistycznej sztuki®. I trudno si¢ dziwi¢ poniewaz w grotesce skrajnie
odmienne elementy tematyczne, porzadki etyczne, a nawet, jak pisze Hoffman®’,
tektoniczne, czyli ,,wysokie i niskie, tragiczne i komiczne, realne i fantastyczne,
wulgarne 1 subtelne, podnioste 1 banalne, szkaradne 1 pigkne”, taczg si¢, tworzac
stylistyczng jedno$¢. Wyakcentowane zostaje to, co niskie i peryferyjne 1 z tego
wlasnie wydobywa sie ludzkie warto$ci. Dlatego tez w ,,jezyku biatoruskim” (II)
nic zaskakuje pojawienie si¢ wulgarnych okreslen ,,pierdut” i ,kurwa”, oraz
uzycie tego drugiego w dwojakim znaczeniu: jako przeklenstwa rzucanego pod
nosem, jak 1 epitetu okreslajgcego ,,gimnastyczke naszej przysztosci” (,,czego to
ona nie wyrabiala./kurwa”).

Groteska jednak nie byla stosowana jedynie w postmodernizmie, O do
tego nie mozemy mie¢ watpliwosci. Czy groteska pojawiajaca si¢ w tworczosci
postmodernistycznej, wpleciona wen, ma jakie§ cechy specyficzne, odrdzniajace
ja na przyktad od groteski renesansowej czy modernistycznej, nie da si¢ w tym
krétkim szkicu okresli¢. Dostepna literatura nie rozstrzyga tego w najmniejszym
stopniu. W szkicu Bernarda McElroy’a Groteska i jej wspotczesna odmiana
czytamy:

»We wspolczesnym Swiecie zachodnim (...) Zrodlo groteski przemiescito si¢ 1 tkwi w

Igkach, poczuciu winy, fantazjach i zaburzeniach psychicznego zycia jednostki. Groteska

% Cyt. za: H.Janaszek-Ivanickova , Nowa twarz..., op.cit. s. 170.
*" Ibidem, 5.170.
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wspolczesna ma charakter mentalny, nie infernalny 1 nie jest sprawka Boga ani diabta, lecz

samego cztowieka”*®,

Jednakze to spostrzezenie, niewatpliwie ciekawe, traci swojg
wiarygodnos¢, gdyz autor stosuje je w odniesieniu zaréwno do dziel z poczatku
XX wieku, jak 1 jego drugiej potowy. Z kolei Hoffman uznaje, Ze emblematem
postmoderny jest pewien okreslony typ bohatera, cztowiek ekstrawagancki,
dziwny, cztowiek undergroundu®®. To ciekawa hipoteza, ale nie ma zadnego
zastosowania w odniesieniu do analizy wierszy, gdzie bohater liryczny, nawet
jesli wystepuje, odgrywa zdecydowanie inng rol¢ i nie charakter, czy tez

charakterystyka postaci s3 dominantag kompozycyjng utwordow.

* * *

Z uzyciem terminu postmodernizm (1) do analizy (2) poezji (3)
biatoruskiej, wigze si¢ szereg problemow. O rzadkim doszukiwaniu si¢ cech
postmodernistycznych w poezji pisalam we wstepie do tego szkicu, wigc
wspomng¢ tylko, ze — jak zwracato uwage wielu wnikliwych obserwatoréw tego
zjawiska, w tym miedzy innymi wspotczesny filozof, Christopher Norris:

»ermin »postmodernizm« jest bardzo pojemny i obejmuje szeroki zakres idei,

przekonan filozoficznych, ruchéw i trendow spotecznych, stylow sztuki, kulturowych form

zycia, itd. (...) ta réznorodno$¢ postmodernizmu jest z wielu wzgledow bardzo interesujaca,

ale 1 tym wicksze budzi zastrzezenia oraz wqtpliwos’ci”so.

Watpliwosci na gruncie literaturoznawstwa 1 krytyki literackiej budzi brak
precyzji kryteriow tego, co mozna okresli¢ jako postmodernizm, a takze
watpliwosci klasyfikacyjne 1 metodologiczne. Trzecie zastrzezenie, ktore
rowniez juz rozwazalam na gruncie tego szkicu, dotyczy mowienia o

postmodernizmie w krajach postsocjalistycznych 1 socjalistycznych. Pozwole

® B. MCcElroy, Groteska i jej wspélczesna odmiana, thum. M.B. Fedewicz [w:] Groteska, pod red. M.
Glowinskiego, Gdansk 2003, s. 155.

% Cyt. za: H.Janaszek-Ivanickova , Nowa twarz..., op. cit. s. 170.

% Nowoczesnosé/ponowoczesnosé — punkty interwencji. Z Christopherem Norrisem rozmawia Tetsuji
Yamamoto, [w:] ,,Nowa Krytyka” 2003, nr 13, s. 219-220.
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sobie jednak na jeszcze jedng uwage w tej kwestii — jak zauwaza Halina

Janaszek-Ivanickova :

»Postmodernizm jest w Europie odkrywany ex-post (...); europejscy pisarze stajg si¢
postmodernistycznymi pisarzami w momencie, gdy krytycy amerykanscy nadadzg im t¢
etykiete; z kolei pisarze stowianscy zostajg uznani za postmodernistow, gdy ich koledzy

zachodnioeuropejscy, biegli juz w znajomosci socjokodu postmodernizmu, dostrzega

obecno$é poetyki postmodernistycznej w tworczoscei pisarzy stowiafiskich (...)"°".

7 zacytowanych stow plynie nastepujacy wniosek — jezeli nie bedziemy
bada¢ pod tym katem poezji, jezeli z gory odrzucimy socjokod
postmodernistyczny, jako niejasny i niewiarygodny, jezeli nie bedziemy
probowali okresli¢ kryteriow analizy, na pewno przeoczymy co$, co by¢ moze
jest w tekstach poetyckich obecne i egzystuje niezaleznie od naszych niecheci i

oporow.

81 H Janaszek-Ivani¢kova , Od modernizmu do postmodernizmu..., s. 159.
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