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Wszyscy ojcowie Alberta Camusa wedtug Alaina
Costesa

Powyzszy tytut moze sie wydawa¢ paradoksalny, zwazywszy na to, ze ojciec Camusa,
robotnik imieniem Lucien, zgingt w wieku dwudziestu oémiu lat podczas pierwszej wojny
$wiatowej — w bitwie pod Marng w 1914 roku, kiedy maty Albert miat zaledwie dziewigé
miesiecy. Autor Dzumy znat jego twarz tylko dzigki jedynej zachowanej fotografii. Jednak-
ze w zyciu pisarza pétsieroty wielu mezczyzn odgrywa¢ miato role substytutu nieobecnego
ojca lub tez stanowi¢ jego imago, czyli fantazmatyczny obraz. Stwierdzenie, ze brak ojca
musiat odcisng¢ pietno na zyciu psychicznym Camusa, zakrawa na banat, ale trudno
ie zanegowa¢, podobnie jak nie sposéb zaprzeczyé, ze poszukiwanie ojcowskich wzor-
céw czy modeli przez pozbawionego ich Camusa byto — czy to z psychoanalitycznego,
czy po prostu psychologicznego punktu widzenia — zupetnie naturalne i zrozumiate.

Tymczasem w bezposrednim otoczeniv matego Alberta byt tylko jeden mezczyzna
— jego wuj Etienne, z zawodu bednarz. Ta posta¢ z pewnosciq nie utatwita chiopcu
przebycia trudnego z definicji procesu identyfikacji z ojcem, z ktérym musiat go pod-
$wiadomie utozsamiaé¢ w pierwszych latach swojego zycia. W Dwéch stronach medalu
Camus przedstawia wuja jako niemal zawsze milczgcego. Cechowaly go tez szorstko$é
i gruboskémos¢, ale w oczach kilkuletniego dziecka jego pierwszoplanowg charakte-
rystykq byto kalectwo — brat matki miat wszak amputowang jedng noge. W nieswiado-
mosci dziecka utomno$¢ ta zostata zapewne zinterpretowana jako kastracja. Ale wuj
posiadat tez nieprzecietng umiejetno$¢ nasladowania gestéw i mimiki innych, swoisty
wrodzony dar pantomimy, w ktérym nalezatoby by¢ moze — zaktadajgc, ze kilkuletni
Albert identyfikowat sie ze swoim krewnym — szuka¢ genezy pdzniejszej silnej fascynacii
teatrem, ktéra towarzyszyta Camusowi przez cate zycie, oraz jego upodobania do aktor-
skich facecji, ktérymi bawit swoich przyjaciot.

Kolejng postacig z catej galerii tych, ktére mogtyby pretendowaé¢ w zyciu Camusa
do roli ojca zastepczego i ktére stanowity dla niego meskie wzorce, byt bez watpienia
Louis Germain, nauczyciel ze szkoty podstawowej, ktéry dostrzegt zdolnosci intelektualne
i talent biednego robotniczego dziecka, jakim byt Camus, i dotozyt wszelkich staran,
by umozliwi¢ mu kontynuowanie nauki. To wtasnie on zachecit chtopca, by starat sie
o stypendium, i przekonat go, ze musi sie dalej ksztatci¢. Trudno sobie wyobrazi¢ lep-
szy model ojcowski, z ktérym maty Albert mégtby zapragnqgé¢ sie identyfikowaé. Zresztq,
warto podkresli¢, ze osoba ta pojawita sie w zyciu Camusa, gdy pisarz miat pie¢ lat,

! Niniejszy artykut oparty jest na rozdziale Histoire des imagos paternelles z ksiqzki Alaina Costesa Albert Camus
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a wiec doktadnie w tym czasie, na ktéry przypada paroksyzm kompleksu Edypa. O silnej
identyfikacji z tym nauczycielem $wiadczy chociazby wiernos¢, jokiej Camus dochowat
swojemu mistrzowi przez cafe zycie. To wtaénie jemu zadedykowat wygtoszony pod-
czas uroczystodci wreczenia literackiej Nagrody Nobla Discours de Suede w 1957 roku
(ale — zaznaczmy — w drodze powrotnej z uroczystoéci w Sztokholmie wybrat sie na gréb
swojego prawdziwego ojca w Saint-Brieuc). Niebagatelny wptyw nauczyciela na zycie
Camusa potwierdza réowniez pragnienie mtodego Alberta, by poéjs¢ w $lady swojego
mistrza i, podobnie jak on, poswieci¢ sie nauczaniu.

W wieku siedemnastu lat Camus — paradoksalnie dzieki gruzlicy, na ktérg cierpi
— spotyka na swojej zyciowej drodze dwoch kolejnych waznych mezczyzn, czyli wuja
Acault, rzeznika i wielbiciela literatury w jednej osobie, u ktérego odbywa rekonwa-
lescencje, oraz nowego nauczyciela filozofii w liceum w Algierze Jeana Greniera,
ktéry okazuje tak zywe zainteresowanie swoim niedomagajgcym uczniem, ze odwiedza
go nawet w domu, by osobiscie zapyta¢ o stan jego zdrowia. Wuj Acault nie poprzesta-
ie tylko na zapewnieniu lokum chorowitemu krewnemu, ale podsuwa mu tez rozmaite
lektury. Wedtug relacji samego Camusa, przedpotudnia uptywajg wujowi na tym przy-
ziemnym zajeciu, jakim jest handel miesem, a reszte dnia wypetniajg mu jego pasije:
wtasna biblioteczka, gazety i niekonczqce sie kawiarniane dyskusje. Jean Grenier takze
podrzuca Albertowi ksigzki. Ci dwaj pretendenci do roli zastepcy ojca zdajq sie ze sobg
konkurowa¢ w nieswiadomosci mtodego Alberta. Jeden z nich uosabia zamitowanie
do literatury, ktére chtopiec odwzajemnia, drugi za$ ucielesnia zainteresowanie filozofig,
takze podzielane przez mtodego Camusa. Imperatyw wyboru pomiedzy tymi dwiema
pasjami ukonkretnit sig w zyciu przysztego pisarza wobec koniecznosci podijecia decyzji
dotyczqcej kierunku studiow, jakie miat podjg¢ — a wahat sie wtasnie miedzy literaturg
a filozofig. Bardziej przekonywajqcy okazat sie Jean Grenier, kiéry jawit sie mtodemu
Albertowi jako osobowos¢ petniejsza i ktéry w swoich pracach tgczyt niepokdi filozoficzny
z ekspresjq literackq. Camus pozostawat pod wielkim wrazeniem dzieta swojego mistrza
zatytutowanego Les lles, ktére przeczytat, majqc dwadziedcia lat, a o wrazeniu tym naj-
dobitniej $wiadczy fragment przedmowy, ktérg po latach napisat do tej wtasnie rozprawy:

»Miatem dwadziescia lat, kiedy w Algierze przeczytatem te ksigzke po raz pierwszy. Szok i wptyw,
jaki wywarta na mnie i na wielu moich przyjaciét, mégtbym poréwna¢ jedynie do tego wstrzg-
su, jaki stanowita dla catego pokolenia lektura Ziemskich pokarméw. Wielkie objawienia w zyciu
cztowieka sq rzadkie, zdarzajq sie raz albo najwyzej dwa razy. Ale przemieniajq one cztowieka
tak jak szczescie”2.

Z kolei w lidcie do Jacquesa Heurgona Camus pisze: ,Echo mysli Greniera zawsze
bedzie mozna odnalez¢ we wszystkim, co napisze. Cho¢ nieswiadomy, jest to jedyny
sposéb, w jaki moge wyrazi¢, jak wiele mu zawdzieczam”3.

Rzeczywiscie Camus postanawia ostatecznie zosta¢ profesorem filozofii. Wujek Acault
schodzi na drugi plan, ale jednoczesnie mtody Albert dochowuje mu na swéj sposéb

2 Cyt. za A. Costesem, op. cit., s. 25 (fum. J.Z.).
5 Cyt. za A. Costesem, op. cit., s. 25 (tum. J.Z.).
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wiernosci — wszak Grenier, ktérego $ladami chce podqzy¢, tgczy w swoich dzietach filo-
zofie i literature, do ktérej upodobanie chciat zaszczepi¢ swojemu krewnemu oczytany
rzeznik. Fakt, iz Grenier kumulowat te dwie pasje czy fascynacie Camusa, okazat sie
zresztq zbawienny dla pomyéinosci catego procesu identyfikacji z tym nauczycielem. Pla-
ny kariery dydaktycznej pokrzyzowata bowiem choroba Alberta — ze wzgledu na jego stan
zdrowia odmoéwiono mu udziatu w agrégation, konkursie rekrutacyjnym dla nauczycieli
i wyktadowcow. Wydato mu sie zatem oczywiste, ze skoro nie moze uczy¢, bedzie pisac,
bo tym takze para sie jego ojcowski wzér. Swoje Dwie strony medalu zadedykowat juz
Grenierowi. W tym czasie mierzyt sie tez z pomyslanym z rozmachem utworem Smier¢
szczesliwa. Aby wyraznie zaznaczyé, ze zrezygnowat catkowicie z dawnych planéw, od-
rzucit propozycje posady nauczyciela, jakq zaproponowano mu w Sidi-Bel-Abbés. Odtqd
jedynq przestrzeniq realizacji swoich ambicji uczynit literature. Dzieki identyfikacji z Gre-
nierem odkrywat sukcesywnie $wiat idei oraz réznych twércédw, z ktérych wielu takze stato
sie jego duchowymi ojcami. Dtuga jest lista pisarzy, dzieki ktérym Camus sie uksztatto-
wat: Gide, Proust, Dostojewski, Kafka, Malraux, Nietzsche, Kierkegaard, Copeau...

Nazwisko Malraux jest na tej liscie kluczowe, bo moze poméc w wyjasnieniu te-
atralnej pasji Camusa. Teatr zawsze fascynowat autora Dzumy, stanowit $wiat sztuki
wcielonej, $wiat, w ktérym krolowaty literatura i idea, a wiec to, co przesqdzito o jego
pseudoojcowskich identyfikacjach. Zresztq, jak wspomnielismy, upodobanie do aktor-
stwa zaszczepit mu jeszcze we wczesnym dziecinstwie wuj o zdolnosciach pantfomimicz-
nych. Warto wspomnie¢, ze przyjemno$¢ wynikajgcg z przebywania w teatrze Camus
wymienia czesto jednym tchem wraz z innymi rozrywkami dostarczajgcymi mu radodci,
ale niemajgcymi nic wspélnego ze sztukqg, a mianowicie z ptywaniem i rozgrywkami pit-
karskimi. To zaskakujqgce na pierwszy rzut oka zestawienie okaze sie zupetnie jasne, jesli
przypomnimy, iz wielkim mitognikiem futbolu byt Louis Germain, natomiast — co wiemy
ze stron Pierwszego cztowieka — ptywania nauczyt matego Alberta jego wuj Etienne.
Camus znajduje zatem upodobanie w tych rozrywkach, ktére stanowity pasje czy hobby
iego przybranych i duchowych ojcow.

Malraux przyczynit sie z kolei do pogtebienia Camusowskiej fascynaciji teatrem.
Im bardziej] Camus uczestniczyt w $wiecie teatru, im bardzie| sie¢ w ten $wiat angazowat,
tym fatwiej mogt wierzyé w jego realno$é. Nie ma chyba funkgii, ktérej by nie petnit,
ani stanowiska, ktérego by nie obejmowat w teatrze. Kiedy zdecydowat sie wystawi¢ Czas
pogardy Malraux, pracowat nad adaptacjq tekstu, rezyserowat ten spektakl i wcielit sie
w jedngq z postaci, a tym samym potréjnie utozsamit sie ze swoim kolejnym przybranym
ojcem, duchowym i literackim patronem w osobie Malraux.

Camus nie mogt jednak grywa¢ wytgcznie wlasnych adaptacji. Umiescit wiec co-
tos¢ swojej dziatalnosci teatralnej pod patronatem Jacques’a Copeau, nastepnej figury
w dtugim korowodzie zastepczych ojcéw, jakim naznaczone byto zycie pisarza. Swo-
ie przekonanie o kluczowej roli, jokq Copeau odegrat w dziejach teatru francuskiego,
Camus wyrazit w lakonicznej i dobitnej formule: W historii teatru francuskiego sq dwie
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epoki: przed Copeau i po Copeau”®. Nie dziwi wiec, ze gdy pisarz postanawia przenies¢
na deski teatralne powies¢ jednego ze swoich ulubionych ojcéw literackich, czyli Dosto-
jewskiego, wybiera adaptacje autorstwa Copeau. Na dodatek sam Camus wciela sie
w tym przedstawieniu w role lwana Karamazowa. Skoro temu przedsiewzieciu patronujg
az dwa ojcowskie substytuty Camusa, Dostojewski i Copeau, a odbywa sie ono we wta-
$ciwej teatrowi poetyce gry, mozna przypuszczaé, ze proces identyfikacji z ojcem zostat
w tych okolicznosciach szczegélnie uaktywniony, a moze nawet w takim nagromadze-
niu ojcowskich figur dat o sobie zna¢ kompleks Edypa. Wszak to wiasnie Iwan zamor-
dowat starego Karamazowa. Ten spektakl stat sie dla Camusa rodzajem psychodramy
pozwalajgcej przezywaé na nowo ten skomplikowany splot mitosci i nienawisci do ojca,
ten uniwersalny konflikt, z ktérym tak trudno byto mu sie zmierzy¢ w realnym zyciu wobec
braku drugiego gtéwnego protagonisty, a zarazem multiplikacji jego substytutéw.

Tymczasem we wrzesniu 1939 roku wybucha wojna. Pochodzgce z tego okresu za-
piski z Notatnikéw odzwierciedlajq szok, jaki wywotato u Camusa to wydarzenie. Pisarz
ma wtedy dwadziescia sze$¢ lat i chce sie zaciggngé¢ do woijska, ale kolejny juz raz
w zyciu autora Upadku na przeszkodzie jego planom staje choroba. Odmowa przyjecia
miodego Alberta w szeregi walczqcych zotnierzy ma ewidentnie wymowe kastraciji. Pra-
gnienie wstgpienia do wojska byto réznie odczytywane przez jego biograféw i krytykéw
tworczosci. Jedni upatrywali w nim dowodu szlachetnosci, inni utozsamiali je ze zdradg
pacyfistycznych ideatéw, ktére glosit pisarz. Na uwage zastugujq jednak przede wszystkim
nieswiadome motywy jego decyzji. Podkreélmy, ze w tym czasie identyfikacja z Grenie-
rem jako pisarzem jest dopiero projektem, zamiarem, dgzeniem domagajqgcym sie ak-
tualizacji w rzeczywistodci, a wiec potwierdzenia poprzez twérczo$é. Wprawdzie Camus
wydat juz Gody i Dwie strony medalu, ale utwory te ukazaty sie w niewielkim naktadzie
i nie zachwycity krytyki, co najwyzej wzbudzity entuzjazm znajomych Camusa — wszak na-
wet pierwszy wydawca byt jego bliskim przyjacielem. Albert nie zostat jeszcze z pewnosciq
konsekrowany na pisarza. W tym wiasnie kontekscie wieé¢ o nagtym rozpoczeciu drugiej
wojny $wiatowej, wykazujgcej tyle podobienstw do pierwszej, a wiec tej, w ktérej zgingt
ojciec Camusa, zyskuje zupetnie inny wydzwiek.

Przede wszystkim w tej wojnie po drugiej stronie barykady znalazt sie ten sam wrdg,
z ktérego rgk przed laty ponidst smier¢ Lucien Camus, a zatem pojawita sie mozliwosé
pomszczenia zmartego rodzica. Ten imperatyw zemsty zyskuje jeszcze bardziej sym-
boliczny wymiar wobec faktu, ze rodzina Alberta od strony ojca pochodzita z Alzacj,
a do Algierii wyemigrowata w 1871 roku po przytgczeniu tego regionu — bedqgcego
tradycyjnie przedmiotem walk w kazdym kolejnym konflikcie francusko-niemieckim
— do Niemiec. Rok 1939 przyniést wiec nieoczekiwanie mozliwos¢ catkiem realnej iden-
tyfikacji — to tym razem z prawdziwym ojcem. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, jak olbrzymiego
zawodu — czy raczej — jak bolesnej rany narcystycznej musiat dozna¢ Albert, gdy okazato
sie, ze nie bedzie mu dane zrealizowaé¢ powzietego zamiaru. Jedyng skutecznq barierg

4 Cyt. za A. Costesem, op. cit., s. 27 (tum. J. Zych).
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obronng, mogqcq zamortyzowaé site tego ciosu, pozostawata petna i konsekwentna
identyfikacja z przybranym ojcem-pisarzem. | rzeczywiscie Camusa pochtania wtedy
twérczo$¢ literacka. Pisze Obcego, ktérego ukonczy juz w maju 1940 roku, pracuje tez
nad Mitem Syzyfa.

Wsréd figur ojcowskich obecnych w Obcym prézno szukaé imago Dobrego Ojca.
Znajdziemy tam za to grozne, odrazajqgce i petne hipokryzji postacie sedziéw, kaptana,
ktéry odmawia odwotania sie do Boga, a wiec paradygmatycznego obrazu Dobrego
Oica, wreszcie starego Pereza — ktérego samo nazwisko juz poprzez fonetyczne podo-
bienstwo ze stowem pére wskazuje, ze nalezy w nim upatrywa¢ ojcowskiego substytutu
— ,narzeczonego” matki Mersaulta, ktérego ciato dotkniete jest utomnosciq, a wiec na-
znaczone kastracjq — podobnie jak jednonogi wuij Etienne, Perez utyka. Brak pozytywnych
wzorcéw ojcowskich w utworze moze $wiadczy¢ o tym, ze Camusowska identyfikacja
z ojcem jeszcze sie nie dokonata.

Przetomowy okazuje sie rok 1942. Przede wszystkim przed pisarzem otwiera sie
mozliwo$¢ przystgpienia do ruchu oporu, a wiec czynnego wigczenia sie do walki,
a tym samym odzywajq jego nadzieje z poczgtku wojny. Niewiele pézniej, po publikaciji
Obcego, ktéry wydany zostat wtasnie w 1942 roku, Camus odnosi spektakularny suk-
ces jako autor. Nieomalze z dnia na dzien zostaje namaszczony na pisarza. Za jednym
zamachem redlizuje sie zatem w petni i identyfikacja z biologicznym ojcem, i z jego
ekwiwalentem w postaci pisarza Greniera. Camus potgczy walke i twérczoé¢, odda-
jac swoje pidro na stuzbe ruchowi oporu. Bedzie odpowiedzialny za tajng propagande.
W tym czasie zaczyna tez publikowa¢ Listy do przyjaciela Niemca, ktére stanowiq naij-
dobitniejszy wyraz tej pisarskiej walki. Przede wszystkim jednak ogarnia go przyptyw sit
tworczych, ktéry pozwala mu planowaé tak monumentalne przedsiewziecie pisarskie
jok Dzuma. Wystarczy poréwna¢ wystepujgce w tej powiesci postaci uosabiajgce imago
Oijca z tymi, ktére przewinely sie na stronach Obcego, by stwierdzi¢, ze zaszta gteboka
przemiana w postrzeganiu ojca przez Camusa. Starcy, ktérzy tak niepokoili Mersaulta,
stali sie tu bezbronnymi poczciwcami, do ktérych Tarrou usmiecha sie z czutosciq, budzg-
cy groze sedziowie zostali zredukowani do postaci otytego i bezradnego sedziego Otho-
na, natomiast — poczgtkowo surowy i gotéw upatrywaé w epidemii kary boskiej — ojciec
Paneloux spostrzega szybko, jak btednie ocenit sytuacije, rozumie, ze cierpiq i umierajg
takze niewinni, i staje sie bliski utraty wiary. W Dzumie brakuije jeszcze jednoznacznie
pozytywnego wzorca ojcowskiego, ale prefigurujq go poniekqd niektérzy z gtéwnych
bohateréw, z doktorem Rieux jako alter ego pisarza na czele. Warto w tym kontekscie
przypomnie¢, ze w 1945 roku Camus zostat ojcem dwojga dzieci. Dzuma ukazata sie
drukiem w 1947 roku i okazata sie znaczgcym sukcesem.

Z kolei wydany rok pézniej Stan oblezenia spotkat sie z wrogim przyjeciem kryty-
ki. W dramacie tym po raz pierwszy w twérczoéci Camusa dochodzi do gtosu konflikt
edypalny. Gtéwny bohater Diego ma narzeczong Wiktorig, ktéra jest corkg sedziego
z Kadyksu. Tyran wiadajgcy miastem uosabia najgorsze i najbardziej przerazajgce cechy
Ztego Ojca. Wérad licznych edyktéw, ktére wydaie, znajduije sie réwniez znaczqey rozkaz
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rozdzielenia kobiet i mezczyzn. Jego inne rozporzqdzenia przywodzqg na myél okrutne
dyrektywy Kaliguli. Te despotyczne prawa ustanawia tutaj jednak nie mtody cztowiek,
ale dojrzaty mezczyzna, ktérego szaty wydajg sie réwnie anachroniczne jak mundur zu-
awéw, w ktérym ojciec Camusa wyruszyt w 1914 roku na wojne. Diego walczy z dykta-
torem, a gdy w koncu ponosi porazke, to tylko dlatego, by ukochana Wiktoria mogta
zy¢ i by Kadyks zostat wyzwolony. Jeszcze bardziej edypalny wydzwiek zyska kolejna sztu-
ka napisana przez Camusa, a mianowicie Sprawiedliwi z 1950 roku. Gtéwny bohater,
lwan Kalajew, zmierzy sie z ojcowskim autorytetem w osobie wielkiego ksiecia Sergiusza
Aleksandrowicza Romanowa i, podobnie jok Diego, poniesie petng odpowiedzialnoé¢
za swoj czyn — skonczy na szubienicy.

W 1957 roku ukazuje sie Upadek, ktory byt poczgtkowo pomyslany jako jedno
z opowiadan sktadajgcych sie na tom Wygnanie i krélestwo, ale rozrést sie objetoscio-
wo do rozmiaréw powiesci. Nad utworem tym Camus pracuje dtuzej niz nad obszerng
Dzumq w czasie wojny. Dzieto to powstaje jednak w bardzo trudnym dla pisarza okresie,
w ktérym autor Upadku zmaga sie miedzy innymi z pisarskq nieptodnoscig. W tym czasie
zdarzyto sie, ze przez caty rok nie napisat ani jednego zdania.

Powies¢ Upadek odzwierciedla kolejny etap, jaki osigga w tym okresie ewolucja psy-
chiczna Camusa, etap, w ktérym musi uporaé sie z trudnym ojcowskim dziedzictwem,
jakim jest superego. Na kartach Upadku Camus stwarza posta¢ Jean-Baptiste’a Cla-
mence’a, ktéry sam przedstawia sie w powiesciowym monologu jako ,sedzia-pokutnik”.
Jak wiadomo, czesto projekcja superego na $wiat zewnetrzny opiera sie na wygodnym
konstrukcie w postaci sedziego uosabiajgcego par excellence prawo, normy, zasady
i moralno$¢. Kiedy Clamence styszy wybuch $miechu na Pont des Arts, interpretuje go
natychmiast jako szyderstwo. Ustyszat bowiem dobiegajqcy z zewngtrz swéj wewnetrzny
gtos, gtos swojego sumienia, a wiec superego. Co whasciwie znaczy ,sedzia-pokutnik”2
Clamence jest adwokatem. Od czasu, gdy przed kilku laty bohater pozwolit, by mtoda
dziewczyna utopita sie, skaczqc z mostu na Sekwanie, jego superego szczegélnie do-
tkliwie zaczeto dawa¢ o sobie zna¢. Katartyczny $miech rozbrzmiat wtasnie wtedy, gdy
Clamence ponownie znalazt sie nad tq rzekq. Tak oto wytworzyt sie wewnetrzny konflikt:
jedyne, co moze zrobi¢ adwokat, ktéry czuje sie sedzig, to dokona¢ projekcji swoje-
go superego — sedziego, ktéry w nim tkwi — a tym samym zosta¢ sedzig-pokutnikiem.
Jak ujmuje to sam Clamence: ,Nie mozna potepiac¢ innych, unikajgc osqdzania samego
siebie, dlatego trzeba samemu sie oskarzy¢, zeby mie¢ prawo ocenia¢ innych”?. Ale taka
postawa prowadzi w efekcie do regresji, do tytutowego upadku, pogrgza stopniowo
bohatera w megalomanii.

Pustke i brak kreatywnosci cechujgce ostatni okres jego zycia Camus prébowat
wypeti¢, mnozqc kolejne adaptacje teatralne: w latach 1953-1957 wystawit dzieta
Calderona, Pierre’a Lariveya, Dino Buzzatiego, Williama Faulknera i Lopego de Vegi.

5 Cyt. za A. Costesem, op. cit, s. 34 (ttum. - J.Z.).
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Ten intensywny czy wrecz kompulsywny powrét na deski teatralne mozna w $wietle bio-
grafii Camusa odczytywaé jako regresie do wczesdniejszych faz rozwoju psychicznego,
do pierwszych préb identyfikacji z ojcowskimi substytutami, jokie podsuwato mu zycie.

Az sze$¢ lat zajeto Camusowi monumentalne dzieto adaptacii Bieséw. Zamyst prze-
niesienia tej powiesci na deski teatralne powstat jeszcze w czasach, gdy pisarz sam wcie-
lat sie na scenie w posta¢ Iwana Karamazowa. Mozna przypuszczaé, ze liczyt na to,
iz wystawienie Bieséw pozwoli mu na przezycie podobnie silnych i oczyszczajgeych emo-
cii, jak te, ktérych doznawat, obcujgc w teatrze z poprzednim dzietem Dostojewskiego.
Dopiero po dtugich wahaniach i wielu obiekcjach zdecydowat sie powierzy¢ role nar-
ratora komu innemu — poczgtkowo zamierzat jq odegra¢ sam. By¢ moze gdyby po-
zostat przy swoim pierwotnym zamiarze 4 stycznia 1960 roku bytby gdzie$ w tournée
z tym spektaklem, nie za§ w samochodzie Michela Gallimarda.

Summary
All the Fathers of Albert Camus - Alain Costes’s View of the Writer
and His Work

This article, drawing from Alain Costes’s book Albert Camus ou la parole manquan-
te. Etude psychanalytique, looks at Camus’s life and ceuvre from the psychoanalytical
point of view and specifically focuses on the numerous paternal figures in his biography
and on those he created in his writing. A half-orphan himself, Camus strove to find
a compensation for the absence of the father. Therefore, he looked for paternal figures
and male role models as substitutes for his missing father.

Dejan Bogojevic¢
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