Bartosz Lutostanski

Nienaturalna narratologia

Podczas Miedzynarodowej Konferencji Narratologicznej, ktéra odbyta sie w Me-
tropolitan University w Manchesterze w czerwcu 2013 roku, miata miejsce sesja ple-
narna poswiecona tak zwanej nienaturalnej narratologii (unnatural narratology).
W wypetnionej po brzegi sali mozna byto postucha¢ jej czotowych przedstawicieli, mie-
dzy innymi Briana Richardsona, Briana McHale'a i Stefana Iversena. Warto nadmienié,
ze to nie pierwsza sesja o tej tematyce — nieprzerwanie od 2008 roku jeden lub kilka pa-
neli nienaturalnej narratologii pojawia sie w programach konferencji narratologicznych
(w Texasie, Birmingham, Cleveland, St. Louis, Las Vegas, Tartu, Kolding) oraz ogélnych
(MLA w Filadelfii w 2009 roku, seminaria w Londynie i w Paryzu w 2010 roku). Natomiast
w 2008 roku we Fryburgu odbyta sie konferencja zatytutowana, jakzeby inaczej, Unna-
turliches Erzéhlen — Unnatural Narratives!.

Nienaturalna narratologia powstata okofo dwudziestu lat temu z inicjatywy amery-
kanskich i europejskich badaczy. Jej pionierem byt Brian Richardson, a pierwsze publi-
kacje miaty miejsce na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych XX wieku?.
Chcqc, chocby szczgtkowo, przesledzi¢ genealogie nienaturalnej narratologii, musi-
my jeszcze bardziej cofnq¢ sie w czasie. Badacze o tej orientacji przyznajq sie bowiem
do inspiracji pracami Wiktora Szktowskiego, Michaita Bachtina oraz teoretykéw i prak-
tykéw nouveau roman. Bezposredni wptyw na powstanie nienaturalnej narratologii mia-
ty dwie publikacie. W 1975 roku ukazata sie Structuralist poetics Jonathana Cullera®,
w ktérej amerykanski literaturoznawca wysuwa teze, ze czytelnicy, starajgc sie zrozumieé
niewyttumaczalne, dziwne czy niesamowite elementy w tekstach literackich (Culler miat
tu na mysli gtéwnie poezje), odwotujq sie do znanych im szablonéw interpretacyjnych.
Zjawisko to nazwat ,naturalizacjq”.

Dwadziescia lat poézniej Monika Fludernik w swej nowatorskiej pracy zatytutowanej
Towards a ,natural” narratology® zacie$nita to pojecie, piszqc o procesie ,narratywizacji”.

1 Dtuga jest réwniez lista wydawnictw po$wigconych ,nienaturalnej narratologii”; na przyktad: J. Alber
i R. Heinze (red.), Unnatural narratives — Unnatural narratology, Berlin 2011; PH. Hansen, S. Iversen,
H.S. Nielsen i R. Reitan (red.), Strange voices in narrative fiction, Berlin, 2011; D. Herman, J. Phelan,
PJ. Rabinowitz, B. Richardson i R. Warhol, Narrative Theory. Core Concepts and Critical Debates, Columbus 2012;
J. Alber, H.S. Nielsen i B. Richardson (red.), A poetics of unnatural narratives, Columbus 2013.

2 Na uwage zastugujq miedzy innymi Time is out of joint (1987), Pinter’s Landscape and the boundaries of nar-
rative (1991) i Beyond poststructuralism (1997).

3 J. Culler, Structuralist Poetics: Structuralism, Linguistics and the Study of Literature, Londyn 1975.

4 Innymi publikacjami ktére wywarly wptyw na powstanie i rozwdj ,nienaturalnej narratologii” sq m.in. Post-
modernist Fiction Briana McHale’a, Re-Forming the Narrative: Toward a Mechanics of Modernist Fiction Davida
Haymana, Problems and Poetics of the Nonaristotelian Novel Leonarda Orra, Chronoschisms: Time, Narrative,
and Postmodernism Ursuli Heise czy artykut Emmy Kafalenos proponujqcy pierwszq typologie niedookreslen
w utworach postmodernistycznych.
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»Narratywizacja to proces naturalizacyjny, ktéry umozliwia czytelnikom roz-poznanie jako nar-
racji tych rodzajow tekstéw, ktére jawiq sie jako nienarracyjne (...) Takie strategie interpretacyjne
naturalizujq teksty w kierunku paradygmatéw naturalnych, na przyktad przez zaproponowanie mo-
tywacji realistycznej w celu zapewnienia mozliwosci odczytania”®.

Innymi stowy, narratywizacja to konkretna strategia czytelnicza polegajgca na ,natu-
ralizacji” tekstéw narracyjnych przez ich dopasowanie do znanych schematéw literackich
oraz na wykorzystaniu do$wiadczenia zyciowego (real-life experience) do zrozumienia
wszelkich odchylen od normy. Niemiecka badaczka zrywa ze strukturalistycznym syste-
mem pojeciowym klasycznej narratologii na rzecz parametréw kognitywistycznych, wy-
wodzqcych sie z prac Williama Labova; miedzy innymi odchodzi od tradycyjnego pojecia
narracji jako sekwencji wydarzen, posiadajqcej swéj poczqtek, rozwiniecie i zakonczenie,
potqczonej na przyktad zasadq przyczynowosci, na rzecz schematu do$wiadczeniowosci
(experientiality), czyli ekspresji do$wiadczenia ($wiadomosci) narratora i/lub bohatera
nie tyle na podstawie samych wydarzen, ale ich emotywnej wartosci i znaczenia. Na-
stepnie wpisuje owq do$wiadczeniowo$é w ramy tak zwanych narracji ,naturalnych”,
czyli uzywanych w codziennej, pozaliterackiej komunikacji jezykowei®. Fludernik twier-
dzi, ze te same parametry poznawcze, wykorzystywane do kodowania i odkodowywania
spontanicznych narracji w rzeczywistoéci, sq wykorzystywane podczas czytania literatury.
Zatem narracje uzywane na co dzien to prototypy narracji literackich, bo rzqdzone sq
tymi samymi paradygmatami konwersacyjnymi. Takie pojecie ,naturalnej” narracji oka-
zato sie kluczowe dla powstania nienaturalnej narratologii, ktérej nazwa odwotuje sie
bezposrednio do teorii zaproponowanej przez niemieckq badaczke?.

Obecnie gtéwnym osrodkiem nienaturalnej narratologii jest dunski uniwersytet
w Aarhus. Zatozono na nim tak zwane Laboratorium badari nad narracjg (Narrative
Research Lab), a na stronie internetowej http://projects.au.dk/narrativeresearchlab/
unnatural/ mozna znalez¢ nazwiska wszystkich gtéwnych uczestnikow projektu, a takze
informacje o aktualnych pracach, i przeczytaé najwazniejsze publikacje. Do gtéwnych
osiggnie¢ laboratorium nalezy zaliczy¢ stworzenie Stownika nienaturalnej narratologii.

W niniejszym artykule oméwig, czym jest nienaturalna narratologia, przytaczajgc ma-
nifest autorstwa Jana Albera, Stefana Iversena, Henrika Skova Nielsena i Briana Richard-
sona, pod tytutem Unnatural narratives, unnatural narratology: beyond mimetic models

5 Narrativization is that process of naturalization which enables readers to re-cognize as narrative those kinds
of texts that appear to be non-narrative (...). Such interpretive strategies serve to naturalize texts in the direction
of natural paradigms, for instance by providing a realistic motivation that helps to ensure readability”. M. Fluder-
nik, Towards a ,natural” narratology, Londyn i Nowy York 1996, s. 46 (ttumaczenie moje).

6 M. Fludernik, Natural narratology and cognitive parameters [w:] Narrative theory and the cognitive sciences,
red. D. Herman, Stanford 2003. Zob. J. Alber, The ,,moreness” or ,lessness” of ,natural” narratology: Samuel
Beckett’s ,Lessness” reconsidered, ,Style” 2002 nr 36.1. URL: http://www.thefreelibrary.com/The+%22more-
ness%22 +or+%22lessness%22 + of +%22natural %282 +narratology%3A-+Samuel...-a089985876. Data do-
stepu: 6.01.2013.

7 ,Tego terminu (,nienaturalna narracja”) uzywamy w opozycji do niefikcyjnych, konwersacyinych, naturalnych
narracji steoretyzowanych przez Monike Fludernik”. B. Richardson, Unnatural narratology . Basic concepts
and recent work, ,Diegesis” 2012, nr 1, s. 98 (ttumaczenie moje). Artykut dostepny online: https://www.diegesis.
uni-wuppertal.de/index.php/diegesis/article/view/112/119.
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oraz inne artykuty i publikacje. W kolejnej czesci, korzystajgc z fragmentéw Malone umie-
ra Samuela Becketta, przeanalizuje ,nienaturalng” konstrukcje poziomowq tej powiesci.
Na koniec za$ przytocze najwazniejsze zastrzezenia wobec nienaturalnej narratologii.
Na poczgtku manifestu jego autorzy krytykujg wspétczesne, dominujgce rozumie-
nie terminu ,narracja” oraz jego uniwersalistyczne teorie: Wiekszo$¢ definicji terminu
«narracja» ma ukierunkowanie mimetyczne i traktuje teksty realistyczne lub »naturalne«

narracje joko jej prototypy”®

. Istnieje zatem obiegowe rozumienie narracji jako mo-
delu komunikacji $cisle wzorowanym na prawdziwym, empirycznym $wiecie; powie$c,
na przyktad, wyodrebnita sie joko autonomiczna cze$é literatury na podstawie gatunkéw
nieliterackich: biografii, wspomnien czy eseju. Stqd tez bierze sie wiele regut i konwenciji,
utrwalanych na przestrzeni ponad trzystu lat, ktére sq dla niej ,odpowiednie” bqdz nie.

Autorzy manifestu zauwazajg miedzy innymi, ze choé¢ wszystkie podreczniki do nar-
ratologii zawierajq rozdziat po$wiecony czasowi narracyinemu, wigkszo$¢ z nich omawia
go, korzystajgc z modelu mimetycznego i naturalnego. W ten sposéb pominiete zostajg
dzieta, ktére od tego modelu odchodzq — negujgc, parodiujgc, dekonstruujgc go w ten
czy inny sposéb, eksperymentujqc z jego konwencjami? — lub ktére zadajq ktam, znanym
nam z pozaliterackiego do$wiadczenia, przekonaniom o czasie i przestrzeni, wystawiajgc
naszq wyobraznie i tolerancje na ciezkq probe!®.

Stqd tez u nienaturalnych narratologéw pragnienie przesuniecia akcentéw badan
i otwarcia teorii i praktyki na dotychczas pomijany ,margines” sztuki literackiej. Badacze
ci twierdzq, ze pewne utwory interesujg nas wiaénie dlatego, ze przedstawiajq sytuacje
i wydarzenia, ktére kwestionujq lub rozszerzajg naszq wiedze o $wiecie!®. Z drugiej stro-
ny, nienaturalna narratologia ma na celu przedefiniowanie obecnych uniwersalistycznych
teorii narracji i dominujqcych interpretacji przez wzbogacenie ich lub wrecz podwazenie,
wszak nienaturalno$é to nie kwestia drugorzedna, a integralna cecha catej literatury
i motor napedowy jej rozwoju, ktéry nalezy zbada¢ i skonceptualizowad.

Tok rozumiana nienaturalno$¢, podkreslajg autorzy, nie tqczy sie z ideologiczng, ak-
sjologicznqg czy biologiczng konotacjq tego stowa.

»Nienaturalna narratologia nie ma nic wspdlnego z debatq na temat natury i kultury
i nie okre$la zadnych spotecznych praktyk ani zachowan jako naturalne bqdz nie. Prowokacyijny ter-
min »nienaturalny«, ktéry w naszych analizach ma jednoznacznie pozytywngq konotacje, na pewno

spowoduije sporo nieporozumien wsrdd oséb niedoinformowanych. Jednak skoro ta nazwa stata

8 »Most definitions of the term »narrative« have a clear mimetic bias and take ordinary realist texts or »natural«
narratives as being prototypical manifestations of narrative”. J. Alber, S. Iversen, H. S. Nielsen i B. Richardson,
Unnatural narratives, unnatural narratology: beyond mimetic models, ,Narrative” 2010, vol. 18, nr 2, s. 114
(ttumaczenie moje).

9 Zob. B. Richardson, Beyond story and dicourse [w:] Narrative dynamics, pod red. B. Richardsona, Columbus
2002, s. 47-63.

10 Alber et al, Unnatural narratives, op. cit., s. 114.

1 Alber, Impossible worlds — and what to do with them, ,Storyworlds” 2008, nr 1.1, s. 79. Zob. J. Alber
i R. Heinze, Introduction [w:] Unnatural narratives, op. cit., s. 1-16.
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sie w miare akceptowalna, uznalismy, ze jestesmy w stanie tolerowa¢ jej naturalne (i nienaturalne)
n12

konsekwencije

Esencjg nienaturalnej narratologii, zdaniem Richardsona, jest wiec afirmacija lite-
rackosci i teoretyzacja unikalnych strategii jej konstrukciji'®. Wraz ze zmiang podejécia
do przedmiotu badan, zmienita sie réwniez ich metoda: znana ze strukturalizmu deduk-
cja, ktérg Roland Barthes swego czasu uznat za najlepszq4, zostaje zastgpiona indukcjq:
»naszym punktem wyjécia jest istniejqca literatura; dopiero potem tworzymy nasze teorie
na jej podstawie”15.

Za najwiekszg zastuge nienaturalnej narratologii nalezy uzna¢ podkopanie domi-
nujgcych paradygmatéw literaturoznawstwa i przedefiniowanie jego podstawowych za-
tozen. Stanowi ona tym samym argument przeciw twierdzeniom o nieprzystawalnosci
catej narratologii do wielu utworéw literackich®. Zalicza sie jg, obok feministyczne;
(i queer), postkolonialnei, retorycznej, kognitywnej i historycznej, do najwazniejszych ga-
tezi tzw. postklasycznej narratologiil?.

Czym jest nienaturalna narracja? Wedtug Richardsona to taki tekst, ktéry zawiera an-
tymimetyczne i defamiliaryzacyjne elementy, ,narusza parametry tradycyjnego realizmu”
i/lub ,wykracza poza konwencje naturalnej narraciji, czyli takiej, ktéra stanowi forme
spontanicznego, oralnego opowiadania”!®. Jan Alber dodaje kolejne wymiary niena-
turalnoéci w literaturze i za Lubomirem Dolezelem definiuje jg joko obecnoé¢ zdarzen
i elementéw, ktdre wymykaijq sie prawom pozaliterackiej empirii czy zasadom logiki.
Méwiqcy otéwek jest przyktadem pierwszego, a wydarzenia postepujgce po sobie bez
zadnego zwigzku przyczynowo-skutkowego — drugiego zbioru®. Natomiast Henrik Skov
Nielsen zauwaza jeszcze jedno znaczenie nienaturalnosci. Wedtug niego nienaturalne

12 Unnatural narratology has no position on the nature/culture debate and does not designate any social prac-

tices or behavior as natural or unnatural. The provocative term »unnatural, which has a decidedly positive con-

notation in our analyses, will inevitably cause a certain amount of confusion among the uninformed, but since
the name is now fairly well established, we are prepared to live with its natural (and unnatural) consequences”.

J. Alber, S. Iversen, H. S. Nielsen, B. Richardson. What is unnatural about unnatural narratology? A response
to Monika Fludernik, ,Narrative” 2012, nr 20 (3), s. 374 (moje ftumaczenie).

13 B Richarson, Theses on Unnatural Narratology. Tekst dostgpny online na stronie internetowej Narrative
Research Lab.

14 R Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadani, ttum. W. Btonska [w:] Teorie literatury XX wieku,
pod red. M.P. Markowskiego i A. Burzynskiej, Krakéw 2007, s. 254-284.

15 #[W]e begin with the literature that exists and then go on to construct our theories around it, while others start
with a linguistic or rhetorical model and proceed deductively from it, often ignoring the many texts that elude the
model”. B. Richardson, Theses, teza 5., op. cit (ttum. moje).

16 70b. Narratologia pod red. M. Gtowinskiego, Gdansk 2004. Gtowinski twierdzi, ze ,narratologia okazuie sig
przydatna wéwczas, gdy poddaije analizie powiesci kryminalne, ale juz nie — gdyby chciata sie zajq¢ utworami,
ktére stanowiq przekazy zindywidualizowane, z zatozenia odzegnujqce sie od reprodukowania ogélnych wzor-
céw, jak choc¢by dzietami Prousta, Kafki lub Gombrowicza” (s. 11).

17 Zob. J. Alber i M. Fludernik (red), Postclassical narratology. Approaches and analyses, Columbus 2010.

18 ,Brian Richardson, for example, defines unnatural narratives as anti-mimetic texts that violate the parameters
of traditional realism (Beyond Story) or move beyond the conventions of natural narrative, i.e., forms of sponta-
neous oral story-telling (Unnatural Voices)”. Alber et. al., op.cit., s. 115 (ttumaczenie moje).

19 Alber, Impossible..., op. cit., s. 80. Zob. J. Alber, The diachronic development of unnaturalness [w:] Un-
natural..., op. cit., s. 41-67 i Experientiality and the unnatural, Warsztaty ,Cognition and Poetics”, Osnabrick
(Niemcy), 25-27 kwietnia, 2013 r. Artykut dostepny w catosci w internecie pod adresem: http://www.blogs.uni-
osnabrueck.de/cap12/files/2013/04/Alber paper.doc.
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utwory to takie, ktére sygnalizujq potrzebe uzycia strategii interpretacyjnych odmiennych
od tych, ktérymi postugujemy sie w niefikcyjnych, konwersacyjnych sytuacjach. Stanowiq
wiec podzbiér utwordw prozatorskich z logicznie, fizycznie, mnemonicznie niemozliwymi
lub nieprawdopodobnymi elementami, ktére dopiero po zmianie strategii czytelniczej
mogq zosta¢ odczytane jako mozliwe, prawdopodobne lub wiarygodne?®®.

Ogolnie rzecz ujmujgc, w centrum zainteresowania nienaturalnej narratologii znaj-
dujq sie wszelkie efekty defamiliaryzacji w dzietach eksperymentalnych, ekstremalnych,
niezwyktych, niekonwencjonalnych lub transgresywnych. Badane sq antymimetyczne
utwory, ktére wychodzq poza poetyke ,naturalnych narracji” (opisang przez Labova
i Fludernik) i realizmu®!. Analizie zostajq poddane elementy niemozliwe i nieprawdopo-
dobne z punktu widzenia empirii, logiki i pozaliterackiego doswiadczenia. Akcentuije sie
dwa zjawiska: ,(1) sposoby, za pomocqg ktérych dziwne i innowacyjne utwory narracyjne
obalajg mimetyczne rozumienie narracji oraz (2) mozliwe konsekwencije ich istnienia
dla ogélnej koncepcji narracji i jej wtasciwoséci”?2. Badania nad nienaturalnymi narra-
cjami sq wymierzone przeciwko tak zwanemu redukcjonizmowi mimetycznemu, pole-
gajgcemu na wyjasnianiu kazdego aspektu utworu zgodnie z wiedzq o rzeczywistosci
pozaliterackiej i parametrami kognitywnymi.

W kolejnej czeéci manifestu ma miejsce rozréznienie podstawowych aspektéw analizy
nienaturalnych tekstéw narracyjnych. Nalezg do nich: ,nienaturalne $wiaty przedstawio-
ne” (unnatural storyworlds), ,nienaturalne mysli” (unnatural minds) i ,nienaturalne akty
narracji” (unnatural acts of narration).

Nienaturalny $wiat przedstawiony to taki, ktéry zawiera jeden lub wiele fizycznie
lub logicznie niemozliwych elementéw, dotyczqcych czasowo-przestrzennej organizacji
tego $wiata®3, na przyktad tak zwang antychronologicznose??. W tekstach mimetycznych
narrator opowiada historig retrospektywnie (czyli w czasie przesztym o wydarzeniach, kté-
re miaty juz miejsce), a czytelnik odczytuje jg prospektywnie — porusza sie od poczqtku
wydarzen do ich zakonczenia, coraz blizej momentu opowiadania. Jednakze w Strzale
czasu albo naturze wystepku (1991/1997) Martina Amisa mamy do czynienia z czasem
biegngcym do tytu (antynomicznym) — bohaterowie i wydarzenia oddalajq sie od momen-
tu opowiadania, podczas gdy czytelnik nadal ,porusza sie” prospektywnie, przez co linia
czasu zostaje zaburzona.

20 Richardson, Unnatural narratology..., op. cit., s. 98; J. Alber i R. Heinze, Introduction, op. cit., s. 3-4;
zob. J. Alber et al., op. cit, s. 124.

21 e, realizm” rozumie sie tu grupe utworéw mimetycznych z doktadnym i obiektywnym opisem rzeczywisto-
4ci, opartym na przekonaniu, ze jezyk stanowi lustrzane odbicie rzeczywistoéci lub transparentne okno na nig.
22 4(1) the ways in which strange and innovative narratives challenge mimetic understandings of narrative
and (2) the consequences that the existence of such narratives may have for the general conception of what
a narrative is and what it can do”. J. Alber et al., op. cit., s. 115 (Hfumaczenie moje).

23 Ibidem, s. 116.

24 Richardson wyréinia réwniez chronologie niekonsekwentng [inconsistent chronology] (np. w Snie nocy letniej
Shakespeare’a lub Orlando Virginii Woolf) i sprzecznq [contradictory] (np. w Traps Caryl Churchill), Unnatural
narratology..., op. cit., s. 95-96. Natomiast w Beyond story and discourse, amerykanski badacz omawia sze$¢
rodzajéw zaburzen ,czasowodci realistycznej”: okreing, sprzeczng, antynomiczng, dyferencyjng, scalonq i po-
dwdijng i wielokrotng (s. 48-52).
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W innych przypadkach utwory wielokrotnie powielajq dane wydarzenie lub zawierajq
ieden bqdz wiele elementéw, ktére nie pasujg do wczedniej ustalonego $wiata przedsta-
wionego. Jak w takich wypadkach ma postgpi¢ skonfundowany czytelnik?

W Impossible worlds Jan Alber proponuie pie¢ strategii naturalizacji nienaturalnych
aspektow utworow??. Pierwsza z nich nakazuje odczytywaé nienaturalne elementy jako
stany wewnetrzne jednego z bohateréw utworu (internal states). W Heart’s Desire (1997),
autorstwa Caryl Churchill, moment wejscia Briana na scene pojawia sie trzykrotnie.
Za kazdym razem mezczyzna jest inaczej ubrany: ma na sobie czerwony sweter, pozniej
tweedowq kurtke, a jeszcze innym razem kardigan. Pozostate sceny réowniez zostajg po-
wtérzone: albo w przyspieszonej, albo w skréconej wersji. W rezultacie w sztuce Churchill
czas nie plynie chronologicznie. Alber przypisuje te nienaturalno$¢ jakiej$ $wiadomosci,
ktéra wyobrazajgc sobie ,najlepszy z mozliwych $wiatéw”, eliminuje niepozqdane ele-
menty. Wedtug niemieckiego badacza, $wiadomo$é ta moze naleze¢ do Briana, ktérego
pragnienie, by ponowne spotkanie z cérkq przebiegto idealnie, sprawia, ze pieczotowicie
i od nowa powtarza je, starajqc sie zminimalizowaé wszelkie btedy i potkniecia; przyspie-
szone sekwencije zdarzen moggq stanowi¢ wydarzenia, ktére Brian zdqgzyt juz wypracowaé
i opanowa¢ do perfekcii.

Drugq strategiq jest akcentowanie tematycznoéci (foregrounding the thematic).
W sztuce filmowej Harolda Pintera zatytutowanej The Basement (1966) wystepuijq czeste
transformacije wystroju wnetrz i niespodziewane zmiany pogody, a dwaj gtéwni boha-
terowie, Stott i Law, zamieniajq sie nawet rolami. Nie istnieje mozliwo$¢ stwierdzenia,
czy akcja sztuki dzieje sie w $wiecie zewnetrznym, czy jedynie w umysle ktérego$ z boha-
terow. Natomiast stwierdzi¢ mozna z catg pewnosciq, ze nienaturalne zmiany wystroju
wnetrz i warunkéw pogodowych podkreslajg jeden z gtéwnych tematéw utworu, ktérym
jest rywalizacja pomiedzy gtéwnymi postaciami — Stottem, Lawem i Jane. Kazdy z bo-
hateréw pragnie zdoby¢ wiadze nad pozostatymi, podobnie jok poszczegélne elementy
$wiata przedstawionego nad sobg nawzajem.

Kolejna strategia to odczytanie alegoryczne (reading allegorically), ktéra polega na
alegorycznej interpretacii nienaturalnych elementéw utworéw. W Oczyszczonych (1998)
Sary Kane gtéwny bohater, Tinker, zneca sie nad Carlem; na przyktad wpycha stalowy
pret w odbyt mezczyzny, odcina mu jezyk, rece, stopy i penisa. Grace, spotkawszy swoje-
go zmartego brata, uprawia z nim seks i w koncu staje sie nim po przeszczepie cztonka.
A to nie wszystkie nienaturalne elementy sztuki. Jestesmy jednak w stanie ,udomowi¢”
te makabryczne i okropne rzeczy, jesli odczytamy je alegorycznie jako dobrodziejstwa
i zagrozenia, jakie niesie mito$¢. Na przyktad Grace odnajduje szczescie jako jej uko-
chany brat za cene wymazania wlasnej tozsamosci, a czyny Tinkera to akty cielesnych
(oraz umystowych) tortur, na ktére przyzwala zakochana osoba.

25 Cztery lata po ukazaniu sie Impossible worlds Alber dodat jeszcze pig¢ innych strategii: (1) ewokacja histo-
rycznych konwenciji literackich, (2) satyryzacja, (3) transcendentna lokalizacja, (4) ,zréb to sam” oraz (5) sposéb
Zen. Experientiality ..., op. cit.
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Czwartq strategiq jest mieszanie skryptéw poznawczych (blending scripts). Nostalgia
aniotfa Alice Sebold rozpoczyna sie stowami: ,Nazywatam sie Salmon, czyli po angielsku
toso$, a na imie mi Susie. Miatam czternasdcie lat, kiedy széstego grudnia 1973 roku
zostatam zamordowana”28. Obecno$¢ zmartej osoby, ktéra do nas przemawia narusza
rame poznawczq znang nam z zycia codziennego. Dlaczego Nostalgia aniota stosuije ten
nienaturalny zabieg? Alber twierdzi, ze powie$¢ wymusza na nas przedefiniowanie pew-
nych kategorii poznawczych, by ukaza¢ rzeczywistosé, w ktérej $mier¢ nie stanowi korca
zycia. Spetnia w ten sposéb marzenia wielu oséb, ktére stracity kogos$ bliskiego i wierzg,
ze oni jednak zyjq ,gdzie$ tam”.

Kiedy natrafiamy na nienaturalno$¢, ktérej nie da sie zinterpretowa¢ odczytaniem
jako stanu wewnetrznego jednego (bqdz wielu) bohateréw, jako temat przewodni utworu,
alegorycznie lub przez przemieszanie kilku parametréw kognitywnych, mamy mozliwosé
wykorzystania jeszcze jednej strategii. Pewne scenariusze wydarzen, ktére sq fizycznie
i logicznie nieprawdopodobne, wymuszajg na nas rozszerzenie lub wzbogacenie ram
poznawczych (frame enrichment), na przyktad czytelniczych czy interpretacyjnych.

W innej sztuce Caryl Churchill zatytutowanej Blue Kettle, gtéwny bohater o imieniu
Derek oszukuije starsze panie, wmawiajqc im, ze jest dzieckiem, ktére oddaty do adopciji.
Jednak w trakcie rozméw kwestie aktoréw zostajq ,zainfekowane” wirusem dwéch stow:
niebieski (blue) i czajnik (kettle). Na poczqtku éw wirus objawia sie rzadko, ale z cza-
sem pochtania coraz wieksze czesci wypowiedzi, az w koncu litery zaczynajq zastepowadé
cate zdania i sztuka konczy sie tymi oto ,stowami”: ,N. C.” [,B. K.”]. Bohaterowie tracq
kontrole nad jezykiem i w konsekwenciji $wiat przedstawiony stopniowo zostaje ,pozarty”
przez intruzyjne leksemy i w koncu — fonemy. Takq strategie mozemy odczytywad jako
freudowski powrét wypartego: komunikacja miedzy postaciami zatamuie sie, gdy Derek
nie jest w stanie wyprze¢ $wiadomosci oktamywania starszych pan, natomiast ,niebieski”
i ,czajnik”, pojawiajgce sie w wypowiedziach kobiet, mogq oznacza¢, ze one réwniez
nie radzq sobie z czym$, co usilnie starajq sie wyprze¢ (oddanie nowonarodzonych synéw
do adopgiji).

Drugi aspekt analizy nienaturalnej narratologii to nienaturalne mysli. Za punkt wyj-
$cia postuzyta tu tak zwana Teoria Umystu (Theory of Mind, ToM), ktéra gtosi, ze kaz-
dy z nas stara sie rozumie¢ innych ludzi, konstruujgc ich mysdli na podstawie swoich
wiasnych. Nazywa sie te strategie czytaniem w czyich$ myslach (mind-reading). | cho¢
ToM zostata zaakceptowana na polu psychologii, nienaturalni narratolodzy twierdzq,
ze fransponowanie strategii uzywanych w zyciu na dzieta literackie moze negatywnie
wptyngé na te drugie, gdyz ,istnieje ryzyko, ze pominiemy pewne fundamentalne cechy
narracji”??. Podobnie jak nienaturalne $wiaty przedstawione, réwniez reprezentacje mysli
w literaturze mogq odbiega¢ od standardéw empirycznych czy logicznych.

26 My name was Salmon, like the fish; first name, Susie. | was fourteen when | was murdered on December 6,
1973". Cytat za: J. Alber, Impossible..., op.cit., s. 89-90 (fumaczenie moje).

27 ). Alberet. al., Beyond..., op. cit., s. 120.
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»Nienaturalne mysli przejawiajg sie w wielu utworach narracyjnych. Czytelnik zwykle zostaje
poinstruowany, jok odczyta¢ mysli poszczegédinych postaci, z narratorem wigcznie, ale proces ten
jest blokowany, odksztatcony lub w jaki$ sposéb utrudniony przez konkretne i opisywalne cechy
danego utworu. Na poziomie opowiadania nienaturalne mysli mogq przybra¢ forme bohatera,
na poziomie dyskursu, forme heterodiegetycznego narratora, albo na obu poziomach jednoczesnie
narratora homodiegetycznego”28.

Istnieje wiele przejaowédw nienaturalnych mysli, ktére tworzq swoiste kontinuum
od skonwencjonalizowanych po najdziwniejsze przypadki w utworach eksperymental-
nych. Po jednej stronie umieécimy narratora wszechwiedzqcego, a po drugiej narra-
tora pierwszoosobowego z ,telepatycznym” dostepem do umystéw pozostatych postaci
oraz narratora drugoosobowego?®.

Ostatnim elementem nienaturalnej narratologii sq nienaturalne akty narraciji,
czyli wszelkie wypowiedzi, ktére uznaliby$my za fizycznie, logicznie, mnemonicznie
czy psychologicznie niemozliwe (nieprawdopodobne, sprzeczne i tym podobne), zatem
takie, ktére ,famiq konwencje naturalnej narracji, a w szczegédlnosci komunikacji nar-
racyjnej”3®. Nienaturalne akty narracji zawierajq utwory, w ktérych narracje prowadzg
zwierzeta, malutkie dzieci, zwloki, maszyny czy fantastyczne stwory, a ktére zazwyczaj
uznalibysmy za mniej wiecej skonwencjonalizowane, jak réwniez utwory, w ktérych pod-
miot i akt narracji podlega rekonstrukcji lub wrecz destrukgii (jak w utworach Samuela
Becketta czy Alaina Robbe-Grilleta)3?.

Autorzy manifestu analizujq opowiadanie Edgara Allana Poego, Serce — oskarzycie-
lem, dochodzgc do innych wnioskéw niz w tradycyinej, ,naturalnej”, a dotychczas domi-
nujqcej, interpretacji. Wedtug niej w opowiadaniu mamy do czynienia z bohaterem-mor-
dercq, ktérego serce z poczucia winy zaczyna bi¢ na tyle gtogno, ze mozna je ustyszec.
Opowiadajgc swojq historie, narrator ponownie odczuwa silne emocje, traci panowanie
nad sobg i nad wtasng historig — znéw styszy swoje ,oskarzajgce” serce.

,Moizliwezto, ze nic nie ustyszeli? Boze wszechmogqcy! Nie, nie! Styszelil — Domyslali sig! — Wie-
dzielil Bawili sie jeno moim przerazeniem! Tak pomyslatem — i dotqd jeszcze tak mysle. Wszystko by-
toby fatwiejsze do zniesienia, okrom tego po$miewiska. Nie mogtem znieé¢ diuzej tych usmiechow!
Uczutem, ze albo krzycze¢ musze, albo skonaé! | teraz jeszcze — czy styszycie? — Nastuchuicie! Coraz
gtosniej, coraz gtosniej, wiecznie gtosniej, wiecznie gtosnie;!

28 Unnatural minds appear in many different narratives. The reader is typically cued to evoke a mind, but

this process is obstructed, disfigured or in other ways challenged by identifiable and describable features

of the narrative. Unnatural minds may appear on the level of the story (in the shape of a character), on the level
of the narrative discourse (in the case of a heterodiegetic narrator), or both (in the case of a homodiegetic nar-
rator)”. Ibidem, s. 120 (ftumaczenie moje).

29 Richardson w Unnatural voices omawia intrygujqgcq i zaskakujgco rozlegtq panorame utworéw (od prozy

po dramat), ktére nie mieszczq sie w tradycyjnych paradygmatach narratologicznych. Nalezy podkresli¢, ze praca

ma charakter przekrojowy i autor nierzadko proponuje banalne i niezbyt wnikliwe hipotezy, przy zdumiewajqcej
wiedzy literaturoznawczej i oczytaniu.

30 »[Narratives] that violate the conventions of natural narrative and, in particular, the model of narrative com-

munication”. J. Alber, et. al, op. cit., s. 124 (ttumacznie moje).

31 7ob. np. pierwsze rozdziaty Unnatural voices, w ktérych Richardson proponuie przekonujqcq trajektorie zmian

aktéw narracyjnych od pierwszych utworéw prozatorskich w XVIIl w. po wspétczesnosé na podstawie ich ,niena-
turalnosci”. Op. cit.
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— Nikczemnil — krzykngtem — Nie udawaijcie dtuzejl Wyznaje wszystko! Zerwijcie te deskil
To — tam! To — tam! To — trzepot jego straszliwego sercal”32

W powyzszym fragmencie, jak réwniez pod koniec catego utworu, czas przeszly
i terazniejszy wystepujq obok siebie i w rezultacie dwa oddzielne poziomy, zbudowane
z czasu narracji i z czasu opowiadania, fqczqg sie. Tym samym niepodobna rozstrzygngé,
na ktérym poziomie nalezy umiesci¢ stowa takie, jak: ,To — tam” (ktére w oryginale brzmi
jeszcze bardziej dwuznacznie, ,here, herel”, czyli ,To —tul”) oraz ,| teraz jeszcze”. Mozna
zatem stwierdzi¢, co czynig autorzy artykutu, ze w koncowych akapitach opowiadania
role narratora przejmuje serce: ,na granicy jezyka i logiki, rytm i niewystawialne docho-
dzq do gtosu”33.

W twoérczosci Poego czesto wykorzystywany byt motyw ,nieludzkiej” mowy pro-
wokowanej na przyktad poczuciem winy i uciele$niony czescig ciata lub zwierzeciem
(w Czarnym kocie). Zaréwno interpretacja nienaturalna, jak i tradycyjna go uwzgled-
niajq: ,Spotkanie z anty-wolg, ktéra uniewaznia wole podmiotu i w formie »nieludzkiej«
mowy, ma miejsce w procesie narracji, zawarta jest w obu interpretacjach opowiada-
nia”®. Jednakze nienaturalna interpretacja bierze pod uwage dwa kluczowe aspekty
opowiadania pomijane dotqd w tradycyinej egzegezie: brak skruchy bohatera-mordercy

oraz nierozstrzygalnoé¢ ,ja — tu — teraz”.

Przejdzmy teraz do praktycznej analizy powiesci Malone umiera, piéra Samuela Bec-
ketta, autora, ktéry dla wielu narratologéw o nienaturalnej orientacji uchodzi za ,niena-
turalnego” par excellence®s.

Malone umiera sktada sie z osiemdziesieciu dwdch czesci. Mozna je rozdzieli¢ na te,
ktére skonstruowane sq z materii dla narratora ,prawdziwej”, to jest dotyczgcej elemen-
tow $wiata bezposrednio go otaczajqcych, oraz ,fikcyjne|”, to znaczy w stwarzanych przez
niego historiach. Taki podziat na czesci ,prawdziwe” i ,fikcyine” w powiesci daje nam
niemal symetryczny rozdziat na dwa $wiaty z tym, ze te drugie sq zawarte w tych pierw-
szych. Mamy zatem do czynienia z kompozycjq szkatutkowq, gdzie, uzywajgc terminolo-
gii Gerarda Genette’a, czeéci 1,2, 3, 6,8, 9,12, 15,17, 19,22, 24, 25, 28, 29, 30,
32, 33, 34, 37, 39, 40, 42, 43, 45, 46, 48, 49, 50, 52, 57 i 65 sq ekstradiegetyczne,
a4,5,7,11,13,14,16,18, 20, 21,23,27,31, 35,36, 38, 41,47, 51, 53, 54, 55,
56, 58-64, 66-82 intradiegetyczne®®.

Podtug konwenciji prozatorskich, poziomy narracyine sq z reguty samoistne i ontolo-
gicznie transparentne. Na poziomie intradiegetycznym nie ma prawa pojawi¢ sie element

32 E A Poe, Serce — oskarzycielem [w:] Opowiesci niesamowite, thum. B. Le$mian i S. Wyrzykowski, Gdansk
2010, s. 59.

33 ,At the boundary lines of language and logic, rhythm and the unspeakable take over: it is the heart that
is narrating here”. J. Alber et. al, op. cit., s. 127 (ttumaczenie moje).

54 The encounter with a counterwill that overrides the subject’s own will and with an impersonal speech takes
place in the very process of narration in both frames of explanation”. Ibidem, s. 128 (fumaczenie moje).

35 Richardson w Unnatural voices przytacza jaki$ utwér irlandzkiego pisarza w kazdym rozdziale.
36 G. Genette, Narrative discourse, trum. J. Lewin, lthaca i Nowy Jork 1980, s. 227-231.
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z poziomu ekstradiegetycznego i vice versa. W przypadku ztamania tej reguty méwimy
o metalepsji®?, a za przyktad tego zjawiska moze postuzy¢ Kochanica Francuza (1969)
Johna Fowlesa, w ktérej narrator (ekstradiegetyczny) w jednym z rozdziatéw podrézu-
je pociggiem z protagonistq wtasnej historii. W Malone umiera metalepsja wystepuije
w czesciach 101 26.

O ile przetamywanie granic pozioméw staje sie coraz bardziej skonwencjonalizowa-
ne, szczegolnie w literaturze drugiej potowy XX wieku, w czesci 44 powiesci napotykamy
bardziej nienaturalne zjawisko. Oto fragment tejze czesci:

+Zaskoczony przez deszcz z dala od wszelkiego schronienia, Macmann zastygt w bezruchu
i potozyt sie, méwigc sobie: Przycisnigta w ten sposéb do ziemi powierzchnia pozostanie sucha,
natomiast na stojgco przemoéktbym caty jednolicie — tak jakby deszcz byt zaledwie kwestig kropel
na godzine, jak elektryczno$¢. Potozyt sie przeto, po chwili wahania, twarzg do ziemi, mégt bowiem
réwnie dobrze powali¢ sie na plecy, czy tez, jedno z dwojga, spoczqé na jednym z bokéw. (...)
Byt to deszcz ciezki, zimny i pionowy, co sktonito Macmanna do przypuszczenia, ze bedzie krotko-
trwaty — tak jakby istniata zalezno$¢ miedzy gwattem a trwaniem, i ze za dziesie¢, pietnascie minut
bedzie maégt sie podnie$¢, z przodu powalany ziemig. A wiec istotnie jedna z tych historii, ktére
opowiadat sobie cate zycie, méwigc: Niemozliwe, zeby to miato jeszcze dtugo trwac. Byto juz popo-
tudnie, nie sposéb okresli¢ doktadniej, godzinami catymi ciggneta sie juz ta szaréwka, byto wiec juz
po potudniu, prawdopodobnie, najprawdopodobnie;. (...) Jego dtonie, na krancach roztozonych
rak, $ciskaty — po jednej — dwie kepki trawy, z takim wigorem, jakby rozpigto go na $cianie skalne;.
Kontynuujmy ten opis”38.

Powyzszy opis zaczyna sie na poziomie intradiegetycznym; Malone kontynuuije relacje
przygéd Macmanna. Jednak rozdzielno$é i transparentno$é¢ pozioméw zostaje zaburzo-
na, kiedy komentuje on wypowiedz swego protagonisty: ,tak jakby deszcz byt zaledwie
kwestig kropel na godzine, jak elektrycznos¢”. Chwile potem natykamy sie na kolejny ko-
mentarz Malone’a: ,tak jokby istniata zalezno$¢ miedzy gwattem a trwaniem”. Narrator
daje o sobie zna¢ jeszcze dwukrotnie: ,prawdopodobnie, najprawdopodobniej” i ,Kon-
tynuujmy ten opis”, a to tylko kilka przyktadéw z wielu, ktére mozna odnalezé w czesci
44. W rezultacie czestych zaburzen (metaleptycznych) nie jestesmy w stanie stwierdzi¢,
na jakim poziomie narracji sie znajdujemy. Poziomy ekstra- i intradiegetyczny zlewaiq sie
w jeden, ktéry moglibysmy nazwaé interdiegetycznym z uwagi na ptynno$¢ przecho-
dzenia jednego w drugi i odwrotnie.

Interdiegetyczno$¢ w Malone umiera mozemy odczyta¢ jako Alberowskq strategie
,akcentowania tematycznoéci”. Oto Malone, $wiadomy rychtej émierci, postanawia
opowiedzie¢ sobie kilka historii®® w celu zabicia czasu?®, przelania negatywnych emociji

57 Ibidem, 5. 234-237.

38 Beckett, Malone umiera, przet. M. Kedzierski, Krakéw 1997, s. 85-86.

39 Jeraz za$ bede sobie opowiadaé historie, jesli zdotam”, ibidem, s. 6.

40 Zastanawiam sie, czemu méwie o tym wszystkim. A, juz wiem, po to, by zabi¢ nudg”, ibidem, s. 27.
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na swoich bohateréw?!, zapomnienia o $mierci lub dla zwyktej rozrywki2. tamanie
konwencji przez Malone’a wyraza tu wolno$¢ twérczg na poziomie intradiegetycznym,
wolnosé¢, kitérej ewidentnie brak mu na poziomie ekstradiegetycznym (jest czeéciowo
sparalizowany, w nieznanym pokoju, w nieznanym budynku, bez wspomnien, jak sie
tam znalazt, o pogarszajgcym sie zdrowiu). Zatem Malone ucieka w $wiat fikcji, w sfere,
nad ktérg ma (catkowitq) kontrole i wladze. Krétki rzut oka na podziat czesci (, prawdzi-
we” i ,fikcyjne”) unaocznia to pragnienie: ,fikcyjno$¢” po czesci 50 coraz bardziej do-
minuje jako tres¢ historii, by po czesci 65 catkowicie wyprze¢ ,prawdziwosé”; opowiesc
Malone’a o Macmannie konczy catg powiesé.

Jak wida¢ z powyzszej analizy formalnej pozioméw narracyjnych w Malone umiera
Becketta, zaburzenia ich granic sq integralng cechg utworu i wspétgrajg z ogélng se-
mantykg powiesci. Zgodnie z paradygmatem analitycznym nienaturalnej narratologii zi-
dentyfikowalismy nietypowe zjawisko i je zinterpretowalismy. Jednak nasuwa sie zasadne
pytanie, czy taka strategia interpretacyjna nie odbiera utworom ich unikalnej wartosci?
Nie sprowadza ich w ramy obiektywnej teorii¢ Gdzie miejsce na ,erotyke sztuki”?

Whbrew deklaracjom akceptacji indywidualnych wtasciwosci poszczegdlnych utworéw

3, nienaturalni badacze wpa-

i apelom Richardsona o szanowanie ich polisemicznosci
dajg w swe wtasne sieci. Niejako mimochodem tworzg bowiem logocentryczne techniki
opisywania i nazywania wszystkiego, o czym $wiadczy dziewied strategii naturalizacji nie-
naturalnych $wiatéw przedstawionych Albera czy klasyfikacja szesciu rodzajéw zaburzen
czasowych Richardsona. Ponadto, w praktykach nienaturalnych wyraza sie silny pragma-
tyzm i funkcjonalizm. Alber twierdzi, ze wszystkie reprezentacje elementéw niemozliwych
(empirycznie czy logicznie) majg swéj cel i sens, cho¢by byt on tak ogélny jak ludzie
i $wiat dookota nas*. Starajgc sie odejs¢ od krytykowanego ,redukcjonizmu mime-
tycznego”, nienaturalni narratolodzy padajq ofiarg ,redukcjonizmu antymimetycznego”.
Tym samym wzmacniajq ,wroga” — mimetyzm — wszak ich interpretacje wpisujq nie-
lub antymimetyczne utwory w mimetyczne paradygmaty®s.

Kolejnym problemem nienaturalnej narratologii jest niejasno$¢ terminologiczna.
Zaréwno w manifeécie, jak i w najwazniejszych tekstach prézno szuka¢ wyczerpujqce-
go wyjasnienia terminéw podstawowych dla jej istnienia, a ktére posiadajg niezwykle
skomplikowany status w literaturoznawstwie — mimesis i realizm. Za regute uchodzi po-
dawanie szczgtkowych i ogélnych definicji; na przyktad Brian Richardson, omawiajgc

4 Wszystko szto nienajgorzej. Ja bytem gdzie indziej. Kto inny cierpiat”, ibidem, s. 125.

42 Mszystko to pretekst, Sapo i ptaki, Moll, chtopi, ci w miastach, ktérzy szukaijq sig, bqdz od siebie uciekaiq,
majq watpliwosci, ktére mnie nie obchodzg, moja sytuacja, moje rzeczy, to pretekst, zeby nie dojs¢ do sedna,
do zaniechania, podniesienia ramion i péjscia na dno, nie chlapiqe juz wigcej, nawet gdyby to byto zle widziane
wéréd innych kgpigeych sig. (...) | wiedy whasnie staby powiew zaspokojenia ozywia martwe tgsknoty i w niemym
wszechéwiecie rodzi sie pomruk, ktéry napomina czule, ze zbyt pézno wpadlicie w rozpacz. Nie ma lepszego
wiatyku”, ibidem, s. 136.

43 B Richardson, What is unnatural narrative theory? [w:] Unnatural..., op. cit.

44 Alber, Experientiality..., op. cit.

45 por. ). Alber et al.,What is unnatural..., op. cit., s. 375. Zob. D. Herman et al., op. cit., s. 198.
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czas w utworach prozatorskich, wspomina o jego kilku niemimetycznych (nonmi-
metic) aberracjach. Nie dodajgc, co ma w tym wzgledzie na myéli, pisze jedynie,
ze ,tylko dzieki temu konceptowi [mimesis] mozemy zrozumie¢ odstepstwa od niego”4.
Takie niedoprecyzowanie teoretyczne skutkuje niejasnosciq argumentacji. W odpowie-
dzi na krytyke Moniki Fludernik za brak stanowiska wobec mimesis, nienaturalni nar-
ratolodzy zaproponowali jego wyjasnienie??, ktdre jest jednak zbyt krétkie i wybidreze,
by rozwiato wszystkie watpliwosci.

Podobnie realizm. Autorzy manifestu przytaczajq tylko jednqg definicie tego termi-
nu, a nie od dzi§ znane jest jego bogactwo denotacyjne. Champfleury i Maupassant
w XIX wieku zaproponowali na przyktad, by realizm rozumie¢ joko ,catkowitq zgod-
no$¢ utworu z wrazeniami i uczuciami autora” oraz wierno$é¢ jego osobistej iluzji $wia-
ta®®. Takie rozumienie realizmu anuluje podstawowe zatozenia nienaturalnych narracii,
gdyz wszelkie elementy defamiliaryzacyjne, nielogiczne czy sprzeczne mogq zosta¢ odczy-
tane wtasnie joko ,zgodno$¢ utworu z wrazeniami i uczuciami autora”, czyli catkowicie
realistycznie. Co wigecej, liczne nienaturalne, o uwazane za ,antyrealistyczne”, zjawiska,
jak na przyktad metalepsja, obecne sq w wielu ,klasycznie realistycznych” powiesciach:
od George Eliot po Henry’ego Jamesa®®.

Niedookreslenia terminologiczne wptywajq na rézne rozumienie podstawowych kon-
ceptéw. Alber i Heinze w Infroduction do Unnatural narratives — unnatural narratology
piszq o niekompatybilnosci uje¢ nienaturalnosci®®. Dla jednych, jak dla Caroline Pirlet,
nienaturalno$é¢ odnosi sie bezposérednio do defamiliaryzacji opisanej przez formalistéw
rosyjskich oraz narratywizacji. Richardson i Nielsen preferujq nienaturalno$é w opozycii
do ,naturalnosci” (w rozumieniu Fludernik) i mimetycznosci. Z kolei Alber traktuje jako
nienaturalne wszelkie elementy dzieta, ktére negujq, kwestionujq czy parodiviq poza-
literackie prawa empirii i logiki. W rezultacie, pewien element bedzie ,nienaturalny”
dla Albera, ale catkowicie ,naturalny” dla Richardsona. Nieporozumienia i réznice, do-
strzegane przez samych narratologéw, zmusity ich do czestego objasniania, czym jest
nienaturalna narratologia®!. Kazde wydanie antologiczne poswiecone tej tematyce po-
wtarza niemal identyczne definicje. Z kolei tytut najnowszego artykutu Albera, Iverse-
na, Nielsena i Richardsona, What really is unnatural narratology (Czym naprawde jest
nienaturalna narratologia)®2, $wiadczy chyba o irytacji badaczy spowodowanej czestymi
nieporozumieniami i potrzebg regularnych egzegez ich teorii.

Na koniec kwestia bodaj najistotniejsza — naturalno$¢ nienaturalnej narratologii.
Monika Fludemnik w artykule zatytutowanym How natural is ,unnatural narratology”2

46 B_Richardson, Beyond story..., op. cit., s. 48.

47 J. Alber et al., What is unnatural..., op. cit., s. 378.

48 4 Markiewicz, Gtéwne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1966, s. 212-260.

49 70b. na przyktad B. Lutostanski, There is more than meets the (narratorial) I. On the narrator and the ex-

perience of fiction in Henry James’s Beast in the Jungle [w:] American Experience — the experience of America,
pod red. M. Wilczynskiego i A. Ceynowy, Frankfurt, 2013, s. 73-77.

50 5 AlberiR. Heinze, Introduction, op. cit., s. 9-10.
51 76b. J. Alber et al., What is unnatural..., op. cit., s. 372-373.
52 JStoryworlds” 2013, nr 5, s. 101-118.
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przeprowadza ostrq krytyke tej gatezi literaturoznawstwa. Rozpoczyna od samego fer-
minu ,natura” i jego skomplikowanej historii w europeiskiej kulturze — od Antyfona
po Derride — dowodzqc, ze dychotomiczne zestawianie go z ,kulturg” prowadzi jedynie
do nieporozumien i sprzecznosci®®. Z tego wzgledu badaczka, na co wskazuje tytut jej
ksigzki, Towards a ,natural” narratology, zawsze uzywa ,naturalnosci” w cudzystowie
i w bardzo wgskim znaczeniu — jako wypadkowej konkretnego rodzaju narracji opisane-
go przez Williama Labova w Language in the inner city, ,naturalizacji” Jonathana Cullera
oraz austriackiej lingwistyki kognitywnej Naturlichkeitstheorie. Nienaturalni narratolodzy,
cho¢ otwarcie przyznajq sie do inspiracji pracami niemieckiej narratolozki, w ambiwa-
lentny sposéb skupiajq sie gtéwnie na pierwszej czedci jej tezy, a catkowicie pomijajq trze-
ciq. Swiadczy to, zdaniem Fludernik, o niezrozumieniu przez nich pojecia ,naturalnoge”
w Towards the ,natural” narratology®®.

Stosowanie silnie dychotomicznych terminéw, naturalny-nienaturalny, wydaje sie by¢
zatem zabiegiem czysto retorycznym, ktéry ostatecznie ma odwrotny skutek do zamie-
rzonego. Po pierwsze, wyluszczanie naturalnych lub nienaturalnych elementéw zaburza
zréwnowazongq analize dziet literackich. Po drugie, jesli nieliterackie i konwersacyjne nar-
racje sq prototypami narracji w ogéle, wszystkie narracyjne utwory literackie odchodzg
od tego prototypu, a wiec sq mniej lub bardziej nienaturalne. Po trzecie, jok wskazujg
miedzy innymi Fludernik i Tamar Yacobi, logicznie lub empirycznie niemozliwe aspekty
literatury sq i pozostang naturalne i normalne, bo taka jest natura sztuki®s. Czy wiec
w ogdle ma sens moéwienie o czym$ nienaturalnym w literaturze? Co bytoby bardziej
naturalne: poezja czy proza? Jak istotne sq tu kwestie kulturowe, na przyktad znajomos¢
konwencji teatralnych w teatrze japoriskim?

Oto kilka pytan, ktére nienaturalna narratologia pozostawia bez odpowiedzi. Nie-
mniej, pomimo gtoséw krytycznych, jest ona dzi§ najbardziej interesujgcq propozycig
narratologii w ogéle®®. Jak stwierdza Robyn Warhol,

MWspotczedni teoretycy narracji wszelkiej masci bardzo duzo zawdzieczajq Brianowi Richard-
sonowi i jego analizom literatury postmodernistycznej. [...] Trudno jest dzi§ odda¢ sie lekturze
np. Dzieci pétnocy bez odwotywania sie do spostrzezen, ktére opisat on w analizach tego typu
powiesci. Niemozliwe jest rowniez gruntowne zbadanie strukturalnych lub stylistycznych wlasciwosci

dziet Rushdiego bez uwzglednienia wktadu Richardsona w teorig narracii”®?.

53 . Fludernik, How natural is ,unnatural narratology”2, ,Narrative” 2012, nr 20 (3), s. 359.
54 Ibidem, s. 360.
55 Ibidem, s. 366.
56 |hidem, s. 366.

57 ,Contemporary narrative theorists of all stripes owe a big debt to Brian Richardson’s immersion in postmod-
ernist fiction. [...] It is difficult to imagine reading a book like Midnight’s Children without applying the insights
Richardson has brought to novels of this kind, and it is impossible to achieve a thorough structural or stylistic
analysis of Rushdie’s works that would not use what Richardson has added to narrative theory”. D. Herman
etal., op. cit.,, s. 211 (ftumaczenie moje).
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Summary
Unnatural narratology

Unnatural narratology is one of the most important branches of the contemporary
(postclassical) narratology. lts aim is to redefine narrative and its properties. Despite
its growing popularity over the last ten years, unnatural narratology is still highly con-
tentious around the world and relatively unknown in Poland. In my paper | discuss what
unnatural narratology is and its basic analysis elements (unnatural storyworlds, unnatural
minds and unnatural acts of narration). Finally | refer to scholars offering critical com-
ments against unnatural narratology.

Piotr Mitzner, Humanista
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