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Dramaturgia postdramatyczna
i (anty?)feministyczna.
O Ksiezniczkach Elfriede Jelinek

I. Stowo o pisarce

Posta¢ i pisarstwo nagrodzonej Noblem w 2004 roku Austriaczki Elfriede Jelinek
rzadko kiedy pozostawiajq czytelnikéw lub widzéw jej pisarstwa i prezentacii teatralnych
(z trudem mozna nazwad je sztukami lub dramatami) obojetnymi czy nieporuszonymi.
Margarete Sander trafnie zauwazyta w dysertacji wydanej w 1996 roku, iz w pisaniu
o Jelinek przewazat zwykle styl zaangazowany: obronny, usprawiedliwiajgcy lub oskarzy-
cielski. Stanowit on wprost lub posrednio efekt jej prowokujgcych lub zgota szokujgeych
wypowiedzi medialnych i réwnie bulwersujgcych wystqpien ,artystycznych”. Odbierano
ie nierzadko — czy stusznie i w dobrej wierze, to inna sprawa — joko rzeczy pornograficz-
ne, ordynarne, brutalne, obsceniczne lub odrazajgce, budzqce obrzydzenie i oburzenie,
a w najlepszym razie irytacje lub skrajne zdumienie. Degradowano je — takze pod wzgle-
dem literackim i artystycznym — na wszelkie mozliwe sposoby!.

Mimo iz krytyka pisarstwa Jelinek wyptywata na ogét z zewnetrznych, pozaliterac-
kich pobudek ideologicznych i politycznych, szukata zazwyczaj dla siebie usprawiedli-
wienia i alibi w pretekstowej z natury rzeczy rozbiéree jej warsztatu i tekstow. Te niecheé
do tekstéow przenoszono z kolei czesto na osobe pisarki, kojarzqc jej charakter i postawe
z ,chtodem, nienawisciq i cynizmem”2. Warto jednak zauwazyé, iz portret tego rodzaju
— trudno uzna¢ go przeciez za pochlebny — powstawat zresztq nie bez udziatu Jelinek,
gdyz skwapliwie (acz nie bez ukrytej ironii i drwigcej przekory) przyznawata ona racje tym,
ktérzy przypisywali jej rézne negatywne lub zgota odpychajgce czy ponizajgce cechy: by-
cie osobgq niepoczytalng, pozbawiong inteligenciji i smaku, psychicznie chorg i niespetna
rozumu, czy nawet, jak o$wiadczyt wprost znany konserwatywny pisarz niemiecki Martin
Mosebach, bycie ,jednq z najgtupszych istot na catej zachodniej potkuli (einen der dim-
msten Menschen der westlichen Hemisphdre)”3.

Warto zatem zapytaé, czy prestizowa Nagroda Nobla z 2004 roku zmienita te sy-
tuacje. To prawda, oswoita ona w pewnym stopniu publicznoé¢ z demonicznym i draz-
nigcym portretem pisarki i jej prowokujgcym stylem oraz przyczynita sie do zwiekszenia

1 Polskq wczesnq recepcie twérczosci austriackiej pisarski omawia Justyna Gérny, Elfriede Jelinek und die po-

Inische Offentlichkeit. Ein Beitrag zur Wahrnehmung der Schrifistellerin in der polnischen Presse [w:] Positionen
der Jelinek-Forshung, Jahrbuch fur Internationale Germanistik. Reihe A. Band 74, Bern 2008, s. 13-28.

2 M. Sander, Textherstellungsverfahren bei Elfriede Jelinek: das Beispiel ,Totenauberg”, Wurzburg 1996, s. 16.
Cyt. wg: https://books.google.pl/books2id=eTGOe3xFO_ wC&pg=PA146&Ipg=PA146&dq=jelinek+drament
heorie&source#v=onepage&q=ielinek%20dramentheorie&f=false [dostep: 25.07.2015].

3 Gemischte Reaktionen, ,Die Welt”, http://www.welt.de/print-welt/article345010/Gemischte-Reaktionen.html
[dostep: 25.07.2015].
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respektu dla jej osoby i dorobku. Spowodowata to zaréwno akceptacja sztokholm-
skiego trybunatu literackiego — co prawda, kontrowersyjna, budzqca liczne protesty:
w momencie przyznania nagrody zdziwienie, iz ofrzymata jg ,neurotyczna nihilistka”,
wyrazit bowiem nawet sam Watykan — jak i fowarzyszgcy promocii rozgtos, graniczgey
(czy nierzadko mylony) w dobie wszechwtadzy mediéw z sukcesem artystycznym i uzna-
niem publicznodci. Tak czy owak, pytania o sens i warto$¢ wspomnianego pisarstwa
nie zostaly bynajmniej za sprawg nobilitujgce], sowitej nagrody (ponad milion euro)
raz na zawsze rozstrzygniete, a dyskusja nad nim ostatecznie wyczerpana i zamknieta.

Rzecz w tym, iz wspomniany kontrowersyjny portret pisarki wynikat nie tyle z jej
wrodzonego usposobienia, charakteru, temperamentu lub spontanicznych zachowan
— w takim wgskim, ,domowym” otoczeniu i wymiarze nie budzitby on zapewne szerszego
zainteresowania — lecz, jak wskazywali niejednokrotnie dociekliwi obserwatorzy, stanowit
realizowang $wiadomie i z premedytacjq medialng autokreacje przeznaczonqg na uzytek
publiczny, stanowiqcq swego rodzaju publicystyczng kontynuacije pisarstwa i zamierzo-
ny przekaz. Byta to zarazem forma krytyki i parodia wtasciwych celebrytom uktadnych,
przymilnych, petnych konformizmu oraz obliczonych na poklask zachowan publicznych.
Strategia ta okazata sie zresztq, jak dobitnie wykazata przyznana Jelinek Nagroda No-
bla, korzystna i optacalna dla sprawczyni.

Jelinek — uwazna, wnikliwa i krytyczna obserwatorka wspétczesnosci — pojeta bo-
wiem, iz skandal, obcesowo$¢, wulgarne i szokujgce zachowania — a wigc ostentacyjny
nonkonformizm, sprzeciw i buntowniczo$¢ — odpowiednio wyrezyserowane oraz upu-
blicznione budzq zbiorowe emocije i nieuchronnie kierujg medialng, spotegowanq uwa-
ge na kreatorke zamieszania. Powodujq jednoczesénie, iz odbiorcy uwazniej odnoszq sie
do jej wypowiedzi oraz traktujg je osobiscie, serio i w sposéb czy to pozytywnie, czy nega-
tywnie zaangazowany, w kazdym razie — nie catkiem obojetny. Wydobywaijq one ponadto
sprawczynie z mroku anonimowodci i nijakosci, wyrézniajq jq, stygmatyzujq, eksponujq
na rézne sposoby oraz zamieniajg ostatecznie w sugestywnq figure i persone publiczng,
zyjgcg w aurze rozgtosu i skandali — a takze oskarzen, pomoéwien i wyzwisk — niezaleznym
od biologii zyciem?. Postrzegajq ponadto w niej znak okreslonej, nonkonformistyczne;
problematyki i postawy $wiatopoglgdowej. Do pewnego stopnia réwniez jg mityzujq.
Ale wciqgaiq sie takze w dialog lub spér z pisarkg oraz umozliwiajg w ten sposéb szerszy
i gtebszy odbidr jej pogladéw, a w koncu takze rodzq — przynajmniej u czesci czytelnikow,
widzéw i stuchaczy — krytyczny stosunek do istniejgce| rzeczywistosci, wtadzy i panujgcych
stosunkéw z uporem demaskowanych przez nig w kolejnych utworach i wywiadach.

To zresztq jeszcze nie wszystko. Otoczona skandalizujgcqg aurg publiczna postaé
Jelinek funkcjonuije réwniez we wspétczesnej rzeczywistosci na rynku mediéw i opinii

4 llustruje to zjawisko wywiad z Jelinek, w ktérym pisarka odpowiada miedzy innymi na krytyke zwigzang
z otrzymaniem Nagrody Nobla, a zarazem charakteryzuje swojq osobowos¢, styl zycia, stosunek do otoczenia,
pisarstwo. Wywiad ukazat sie w listopadzie 2004 roku w Weltwoche”, ,Berliner Zeitung” i wiedenskim ,profilu”,
zob. Interview mit Elfriede Jelinek,

http://www.a-e-m-gmbh.com/andremuller/elfriede%20jelinek%202004.html [dostep: 29.07.2015].
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jako swego rodzaju towar i biznes®. Podobny stan rzeczy, niekoniecznie zresztq aranzowa-
ny czy zawiniony przez samgq Jelinek, jest takze na reke jej przeciwnikom, gdyz niejedno-
krotnie znieksztatca i przyémiewa on wartosci literackie i intelektualne, ktére ksztattowana
przez wieki kultura artystyczna uznaije za wysokie, idealne, wysublimowane czy innowacyj-
ne. Wartoéci tego rodzaju zresztq w znacznym stopniu — aczkolwiek w niekonwencjonalny
i prowokujgcy sposéb — charakteryzujg postmodernistyczne i postdramatyczne pisarstwo
Jelinek. | to wlasnie one stanowiq jesli nie jawny, to rzeczywisty, ukryty przedmiot pole-
micznej deprecjaciji.

Toki whasnie jaskrawo dezawuujgcy charakter przybraty oskarzenia Jelinek o upra-
wianie pornografii, kierowane nie tylko pod adresem znaczgcej w tym wzgledzie po-
wiesci Lust (Pozqdanie), lecz takze, jak zauwaza Brenda L. Bethman, ktéra szczegétowo
analizuje ten utwér, catego dzieta pisarki, z najbardziej znanymi powiesciami (Amatorki,
Pianistka czy Zqdza) na czele®. W rozgorzatym i ciggngeym sie latami sporze o porno-
grafie u Jelinek — wielu badaczy argumentuje bowiem przekonujgco, iz de facto mamy
tutaj do czynienia z krytykq patriarchalnego dziedzictwa, parodig zjawiska i literackg
antypornografiq — trafna wydaije sie uwaga Matthiasa Luserke, iz Jelinek sytuuje sie w rze-
czywistoéci poza rozpalajgcym emocje sporem ,pornografia czy antypornografia”, nato-
miast rozcigga ,do granic tego, co mozliwe i osiggalne, estetyke obscenicznosci (Asthetik
des Obszénen), ktérg tworzq wladza, kapitalizm, mowa i seks, jak réwniez patriarcha-
lizm"7.

Mozna by tu réwniez doda¢, iz austriacka pisarka obnaza, wystawia na widok pu-
bliczny i w ten sposéb dyskredytuje wspomniang estetyke i poetyke obsceniczng. Poetyka
obscenicznodci, jok przekonujqco ujeta i uogdlnita rzecz w tym wzgledzie amerykanska
badaczka:

Jrealizuje wypowiedzenie niewypowiedzianego (describes speaking the unspeakable) i wyra-
za artystyczne strategie majqgce na celu zmiane przekonan i percepcji. Zmienia sie ona zaleznie
od artysty do artysty, ale to, co bywa dla nich wszystkich wspélne, to nastawienie, by rzeczy obsce-
niczne funkcjonowaly artystycznie”8.

Powyzsza uwaga podwaza zniestawiajgce zarzuty pod adresem Jelinek, iz pisarka
naiwnie, aprobujgco i z wyrachowaniem oraz — grajgc na mato wybrednych gustach i ni-
skich pobudkach, obojetnych na wzgledy artystyczne i krytyke patriarchalnego erotyzmu

5 Ten handlowy aspekt pornogrdfii celnie wydobywa Susanne Hochreite: ,Pornografia polega, z jednej strony,
na ztamaniu moralnego tabu i, z drugiej, na tym, iz traktowana w sposéb neoliberalny znakomicie funkcjonuje
ekonomicznie: oferuje i sprzedaje towar, ktéry bardzo wielu meskich i zenskich konsumentéw pragnie naby¢,
by zaspokoi¢ pozqdanie w sposéb kontrolowany i w danym momencie na bardzo wygodnych warunkach”, Die
,Lust” in den Zeiten der Pornografisierung. Nachgelesen: Elfriede Jelineks Romane ,Die Klavierspielerin” und
,Lust”, hitps://jelinektabu.univie.ac.at/moral/sexualitaet/susanne-hochreiter/ [dostgp: 29.07.2015]. Wszystkie
thumaczenia obcojezyczne pochodzq od autora niniejszego tekstu — E.K.

6pL. Bethman, ,Obscene Fantasies”: Elfriede Jelinek’s Generic Perversions, New York 2011, s. 78. Zob. takze
A. Pontzen, Beredte Scham. Zum Verhdltnis von Sprache und weiblicher Sexualitét im Werk von Elfriede Jelinek

und Marlene Streeruwitz [w:] B. Gruber, H.-P. Preufler, (Hgs.), Weiblichkeit als politisches Programm? Sexualitét,
Macht und Mythos, Wirzburg 2005, s. 21-40.

7M. Luserke, Asthetik des Obzonen. Elfriede Jelineks Lust als Protokoll einer Mikroskopie des Patriarchats, ,Text
und Kritik” 117 (August 1999), s. 98.

8g|. Bethman, Obscene Fantasies, op. cit., s. 85.
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— wykorzystuje pozqdliwo$¢ w celach komercyjnych i dla zdobycia taniej popularnosci.
Gdyby przyjq¢ to ostatnie wyjasnienie, trzeba by takze uzna¢, iz Jelinek oportunistycznie
akceptuje i pisarsko eksploatuje pornografie. Jak to formutuje badaczka tego zjawiska,
»pornografia jako centralna forma spofecznej seksualizacii jest wszechobecna”®, bywa
powszechnie i bez skruputéw uprawiana, a ponadto przenika nie tylko reklame i wszyst-
kie dziaty rynku, lecz takze zadomawia sie w niskich i masowych oraz w wysokich formach
kultury i literatury. Trudno jednak nie dostrzec absurdalnosci podobnego zarzutu wobec
noblistki.

Analogiczne skutki powoduje dokonywana przez przeciwnikéw Jelinek obrona za-
chodniego, politycznego, spotecznego i ustrojowego status quo, ktére pisarka z pet-
ng werwy inwencjq atakuje i kompromituje. Totez liczne napasci na Jelinek i proby jej
zniestawienia z reguly ttumig, znieksztatcajq, banalizujg oraz wekslujg na boczne tory
uprawiang przez niqg wszechstronnie umotywowang, subwersyjng krytyke spoteczenstwa,
tak przeciez wyraziécie obecnq i znaczqgcg w jej publicystyce, powiesciach i sztukach.

Odnoszone do Jelinek etykiety Nestbeschmutzerin (,kalajgca wtasne gniazdo”)
i Heimatbeschimpferin (,obsmarowujqca ojczyzne”) dobrze oddajqg te — nie zawsze
jednoznaczng i klarowng — sytuacje sporu i polemik, niemozliwg do obejscia w pono-
woczesnym spoteczenstwie spektaklu i warunkach cywilizacji medialnej. Polskiemu ob-
serwatorowi ,skandalizujgcej i kalajgcej wtasne gniazdo Jelinek” przychodzi jednakze
w tym miejscu na mysl cieta replika poetycka Norwida piszqcego w jednym z wierszy,
iz to nie ten ptak kala gniazdo, co je kala, lecz ten, co méwi¢ o tym nie pozwala. Ojczy-
ste gniazdo, zdaniem polskiego poety, obsmarowujq i harbig bowiem w rzeczywistosci
ci, ktérzy z leku lub z matodusznej hipokryzji i ze Zle pojetego patriotyzmu ukrywajg na-
rodowe, religijne i obyczajowe nieprawosci.

Medialna, obfitujgca w napasci i ktétnie otoczka wokét osoby i warsztatu Jelinek
zapewne nie powstataby, gdyby nie jej wytamujgca sie z ustalonych, ,poprawnych” za-
chowan réznorodna, agresywnie krytyczna dziatalnosé¢ pisarska, obejmujgca powiesci,
dramaturgie teatralng oraz obfitg publicystyke polityczng, spoteczng i obyczajowq!®.
W tej ostatniej dziedzinie austriacka pisarka podjeta miedzy innymi bezkompromiso-
wq i bezlitosng krytyke zaréwno spoteczenstwa austriackiego, jak i spoteczenstwa za-
chodniego w ogdle, burzqcqg wyznawane przez nie mity, a przede wszystkim uderzajgcg
w ich dobre samopoczucie i samozadowolenie.

Inspirowaty te krytyke marksizm i wptywowa zachodnia lewica, reprezentowana
w szczegoblnosci przez szkote frankfurckg i myslicieli francuskich. Oddziatywaty na nig
ponadto réwniez inne, radykalnie i negatywistycznie usposobione kierunki w humanistyce
zachodniej, takie jak poststrukturalizm, dekonstrukcjonim czy feminizm. Nawigzywata
ona takze niejednokrotnie do gtosnych, aktualnych wydarzen, by wspomnie¢ tylko latami

93, Hochreiter, Die ,,Lust” in den Zeiten der Pornografisierung. Nachgelesen..., op. cit.

10\ dorobku Jelinek zawierajq sie takze poezja, stuchowiska radiowe, scenariusze telewizyjne i filmowe, eseje,
libretto Robert, der Teufel, tumaczenia migdzy innymi powiesci Thomasa Pynchona oraz dramatéw George’a
Feydeau i Eugéne Labiche. Zob. bibliografie Pia Janke (Hrsg.), Jelinek-Handbuch. Mitarbeit von Christian Schen-
kermayr und Agnes Zenker, Stuttgart 2013, s. 390-410.
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ukrywang lub przemilczang przez otoczenie sprawe Austrioka Josefa Fritzla z Amstet-
ten przetrzymujgcego w zamknieciu i regularnie gwatcqcego przez 24 lata swojg cérke
albo tez dziatalnos¢ w sferze publicznej neonazistowskiej austriackiej Partii Wolnoscit®.

Owa krytycznie ujeta problematyka spoteczna i polityczna w pismach Jelinek wyra-
zita sie, ogdlnie biorgc, w obnazaniu wstydliwych miejsc i ukrytych prgdéw cywilizagji
zachodniej i samej Austrii. Wigzaly sie one — wbrew gtoszonej fasadowej ideologii, religii
i publicznym deklaracjom prominentnych przedstawicieli wtadzy — z maskowang prakty-
kg stosowania przemocy i gwattu, z dwuznaczng, patriarchalng seksualnosciq, a takze
ze wspotudziatem (czy przyzwoleniem) kobiet na sytuacie, ktére z goéry wyznaczajq im role
ofiar w uktadach mesko-zenskich. Osobng pozycje Jelinek wyznaczat w tym kontekscie
iej stosunek do popularnego w $wiecie zachodnim feminizmu: zarazem przychylny i kry-
tyczny. Krytycyzm ten wyrazit sie w oskarzeniu feministek i feminizmu o tolerancje wobec
spotecznych i kulturowych tabu, ktére konserwujq patriarchalizm?2.

Polityczna i spoteczna publicystyka oraz udziat w dyskursach feministycznych
nie wystarczytyby zapewne do uksztattowania znaczqcej intelektualnie pozycji Jelinek i jej
wzglednej popularnodci, a w rezultacie nie doprowadzityby do przyznania jej Nagrody
Nobla, gdyby nie wszechstronna, innowacyjna dziatalnos¢ literacka, tgczqca ekspery-
menty jezykowe i formalne, muzyke, teatr, media, zainteresowania filozoficzne. Warto
podkresli¢, iz pisarka do dziatalnosci tego typu byta znakomicie przygotowana. Umozli-
wily jej to studia muzyczne w szkole i w wiedenskim konserwatorium (grata na fortepia-
nie, flecie, gitarze, skrzypcach, altéwce i organach) oraz na uniwersytecie wiedenskim,
gdzie zajmowata sie historig sztuki i teatrologiq. Jej literackq kariere zapoczgtkowat
w 1967 roku tomik poezji Lisas Schatten oraz powie$¢ bukolit z roku 1968. W tym sa-
mym roku Jelinek — w dziecinstwie wychowanka katolickiego przedszkola i surowej szkoty
przyklasztornej — zwigzata sie z radykalnym mtodziezowym ruchem lewicowym.

Wydaie sig, ze to wiasnie kolejne powiesci ustality literackg pozycje Jelinek, by wymie-
ni¢ niektére z nich w kolejnosci chronologicznej: Amatorki (Die Liebhaberinnen, 1975;
wyd. pol. 2005); Wykluczeni (Die Ausgesperrten, 1980; wyd. pol. 2005); Pianistka
(Die Klavierspielerin; 1983; wyd. pol. 1997); Pozqdanie (Lust, 1989; wyd. pol. 2007);
Dzieci umarlych (Die Kinder der Toten, 1995; wyd. pol. 2009); Zqdza (Gier, 2000;
wyd. pol. 2007); Zazdros¢ [Neid, 2009 — powies¢ dostepna na stronie internetowe;
Jelinek (http://www.elfriedejelinek.com/)]. Przetomem w karierze literackiej pisarki oka-
zaly sie zwtaszcza Amatorki, uwazane za austriackg antypowie$¢, stanowigce karykature
niemieckojezycznej powiesci ojczyznianej'®, oraz powies¢ Pozqdanie, ktéra obnazata
w drastyczny sposéb patriarchalne stosunki w sferze pfci.

1 70b. P Janke (Hrsg.), Die Nestbeschmutzerin. Jelinek & Osterreich, Salzburg 2002 oraz J.J. Rosellini, Haider,
Jelinek and the Austrian Culture Wars, Scotts Valley 2009.
12 g, Kaplan, ,Die Sexorzistin”. Tabubriche im Werk Elfriede Jelineks und deren Rezeption [w:] H.-J. Behr
u. a. (Hgs.), Tabu. Uber den gesellschaftlichen Umgang mit Ekel und Scham, Berlin 2009, s. 135-160.

Powies¢ tego typu (der Heimatroman) stanowi niemieckojezyczny, popularny gatunek literatury trywialnej po-
wstaly pod koniec XIX wieku i stanowiqcy alternatywe dla naturalizmu, opiewajqcy wies, zycie wiejskie i nature oraz
konserwatywng, patriarchalng moralnos¢, krytyczny wobec urbanizacji, industrializacji i cywilizacji techniczne;.
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Wspomniane dwie powiesci — wespdt z réwnie kontrowersying Pianistkg, fqczqcq
obrazy perwersiji seksualnej z poetykg Kinstlerroman — powigzaty w odbiorze krytyki
i czytelnikéw tworczosé Jelinek z ,,obscenicznymi fantazjami” i, perwersyinymi” ekspery-
mentami formalnymi. Naruszaly one gatunkowe normy powiesci, a w konsekwenciji takze
przyzwyczajenia i upodobania czytelnikow!®. Burzyly w szczegdlnosci pozytywny obraz
rodzime| rzeczywistodci i panujgcych w niej idyllicznych, patriarchalnych stosunkéw.

Istotq powiesciopisarstwa, a w znacznym stopniu takze dramaturgii Jelinek (bedzie
o niej mowa dalej) stato sie wydobyte w swoim czasie przez Lacana wewnetrzne przenika-
nie sie przyjemnosci — idei, postawy i praktyki kluczowej dla wspétczesnego zachodniego
konsumpcjonizmu — i perwersji, stanowiqcej réwniez znamie ponowoczesnego spote-
czenstwa. Pisarka powigzata na ptaszczyznie formalnej wspomniane zjawiska z negatyw-
nq estetykg Theodora Adorno. Zwigzek ich wyrazit sie pisarsko w statym parodiowaniu
i zamierzonej deformacji ustalonych powiesciowych form gatunkowych, a tym samym
réwniez w ich jezykowym, stylistycznym i kompozycyjnym przepracowywaniu (czy ina-
czej: rewritingu). Wiasciwosciq estetyki i poetyki stata sie w rezultacie negacja jednej
z najtrwalszych zasad obowigzujgcych w europejskim powiesciopisarstwie: identyfikacji
czytelnika z protagonistg kreowanym w utworze. Negacja tego rodzaju powodowata
rowniez rezygnacie z kreslenia w powiesci pozytywnego obrazu $wiata przedstawionego
i panujgcych w nim stosunkéw oraz usprawiedliwiata famanie istniejgeych tabu, inwazje
w tekstach utworéw niecenzuralnych zwrotéw, obrazéw i skojarzen, naruszajgcych w od-
biorze konserwatywnej opinii zasady przyzwoitodci i dobrego smaku.

Efektem byly, rzecz jasna, wspomniane wczeéniej gwattowne — czy wrecz nienawist-
ne — ataki na twoérczo$é pisarki i na jej osobe. Strategia pisarska Jelinek miata jednakze
w istocie rzeczy przemyslane, gtebsze ideowe i literackie uzasadnienia. Przyswiecata jej
bowiem che¢ sktonienia czytelnika, by zaangazowat sie czynnie w krytyke panujgcych
stosunkéw, norm i praktyk oraz zwalczat otaczajgey go konformizm i powszechne, dta-
wigce, oficjalne zaktamanie.

Warto doda¢, iz polemiczne, dekonstrukcyjne rozwigzania Jelinek w mniejszym stop-
niu, jaok pokazywata chociazby wczesna powies¢ Amatorki (Die Liebhaberinnen), do-
konywaly sie na poziomie fabularnym, w kategoriach intrygi lub akcji, a w wigkszym
na poziomie jezykowym, stylistycznym i narracyjnym, szerzej: dyskursywnym. Przemianie
podlegata takze powiesciowa budowa postaci. Tracity one charakterologiczng i psycho-
logiczng integralno$¢, przestawaly uosabia¢ niepodzielne ja (undivided selv). Tworzyly
za$ swego rodzaju powiesciowe ideologemy, demaskujqgce i kompromitujgce swymi sty-
lizowanymi na romans zachowaniami seksualnymi konwencjonalne formy gatunkowe
i patriarchalng ideologie.

Metoda rewritingu, zageszczona, intensywna i polemiczna intertekstualno$é, ironia,
parodia, stosowanie kolazy, przywotywanie cytatéw, mieszanie rozmaitych gatunkéw

14 7ob. B. Bethman, ,Obscene Fantasies”: Elfriede Jelinek’s Generic Perversions, New York 2011. Autorka

niniejszej rozprawy ujmuje powie$¢ Pozgdanie — trafnie, jak sqdze — jako swego rodzaju pisarskie przyswojenie

(appropriation) i zawtaszczenie gatunku pornografii, a zarazem jako zamierzong, perfidng dekonstrukcje meskiej
pornografii (subversion), ibidem, s. 77, przypis 1.
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i typow dyskursu (na przyktad baijki i wysokiego, abstrakcyjnego dyskursu filozoficznego
& la Heidegger), redukcja fabuty, intrygi, akcji i postaci, wieloznaczno$é i nierozstrzygal-
no$¢ znaczeniowa, interwencyjno$¢ i publicystyczno$¢ wypowiedzi — wszystkie te i podob-
ne chwyty okreslity nowatorskq, a jednoczeénie réwniez prowokacyjng estetyke i poetyke
literackq oraz teatralng (postdramatycznq) Jelinek. Zrozumiate, iz podzielity one czytelni-
kéw i krytyke na zagorzatych przeciwnikéw oraz spolegliwych zwolennikéw i obroncow.
Przedstawicielka tych ostatnich tak oto charakteryzowata dorobek austriackiej noblistki:
JJelinek, jok zadna inna autorka naszych czaséw, tworzy literature nowatorskg pod wzgledem
jezykowo-formalnym oraz politycznie zaangazowang (we francuskim rozumieniu liftérature enga-
gée), a jednoczesnie nie tylko wprowadza do swoich tekstéw w charakterze tworzywa rzeczy po-
litycznie aktualne, lecz takze demaskuje wszedzie przeciez wystepujqcy »powszedni faszyzme |(...).
Holokaust nie wystepuje bynajmniej w jej dziele jako upiér odtozonej ad acta historii; powtarza sie
ona bowiem i bedzie powtarza¢ sie [wedtug niej — E.K.] dopéty, dopéki podlega wyparciu. Miesza-
jgc w swym dziele réwnoczeénie teorie filozoficzne, literackie, przyrodnicze, psychoanalityczne oraz
samgq literature (cytaty) i zamieniajqc je w poezje, pisarka przeksztatca w ten sposéb réwniez same
formy literackie; dokonuije tego przede wszystkim za sprawg dogtebnie dwuznacznych, przepastnie
komicznych i poetycko-muzykalnych gier jezykowych. Wprowadzajgc wspomniane formalne i je-
zykowe innowacje, nawiqzuje ona miedzy innymi do dorobku Grupy Wiedenskiej [H.C. Artmann,
Gerhard Rihm, Konrad Bayer, Oswald Wiener i inni — E.K.], Brechta, Becketta, Joyce’a i Thomasa
Pynchona; przejmuje pochodzgce od nich rozwigzania i techniki, aktualizuje i uzupetnia je oraz
formutuje za ich sprawg nowe pytania zaréwno pod adresem tradycyjnej i nowoczesnej teorii opo-
wiadania i dramatu, jak i filozofii oraz innych tego typu dyskurséw, tqcznie z psychoanalizg i na-
ukami przyrodniczymi; testuje te rzeczy nastepnie we wtasnym dziele, wyprébowujqce tkwigey w nich
narracyjny i dramatyczny potencjat transformacyijny. Przede wszystkim jednak zadaje ona pytania
czytelnikom wéwczas, gdy szukajq oni sensu w jej grach i obrazach jezykowych oraz w ekscesywnie
komicznym tamaniu tabu, przekraczaniu granic i rozbijaniu nawykéw przedstawieniowych i myslo-
wych; jak réwniez transformuje wiasne zdobycze poznawcze wywiedzione z lektury, upodobniajgc

ie do derridianskich wydarzen [das Ereignis; I'événement%]”18,

Il. Dramaturgia Jelinek. Konteksty

Dramatyczna i teatralna twérczosé Jelinek wydaje sie réwnie obfita, ztozona i trudna
do identyfikacji. Dzieje sie tak z racji rozmyslnego zacierania przez pisarke granic miedzy
dramatem w klasycznym rozumieniu, odwotujgcym sie do Poetyki Arystotelesa, praktyk
francuskiego klasycyzmu czy estetyki Hegla, a innymi formami literackimi i publicystycz-
nymi, a takze z racji mieszania w utworach fikcji, rzeczywistosci, publicystyki, ideologii

15 Derridianskie wydarzanie si¢” analizuje Thomas Khurana, ,...besser, dafl etwas geschieht”. Zum Ereignis
bei Derrida; https://www.uni-frankfurt.de/44997413/Khurana---Ereignis-bei-Derrida---2003.pdf.  Zob. tez
idem [w:] M. Ralli (Hrsg.), Ereignis auf Franzésisch. Von Bergson bis Deleuze, Minchen 2004, s. 235-256.
Opracowanie francuskie: J. Derrida, Une certaine possibilité impossible de dire I'événement [w:] G. Soussa-
na, A. Nouss, J. Derrida, Dire I"événement, est-ce possible2 Séminaire de Montréal, pour Jacques Derrida,
Paris 2001, s. 79-112.

165 Lucke, Elfriede Jelinek Eine Einfihrung in das Werk, Minchen 2008, s. 7.
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i sztuki. Sama pisarka nazywa utwory przeznaczone dla teatru ,tekstami teatralnymi
(Theatertexte)”. Jesli przyjrze¢ sie im blizej, wida¢, ze tqczq one znamiona szeroko pojetej
literatury (literackosci), dramatu w rozumieniu literatury stosowanej, scenariusza teatral-
nego, doraznego przekazu publicystycznego, podejmujgcego zagadnienia nagtoénione
przez media, z natury rzeczy aktualne, zywe i kontrowersyjne!”.

Osobng komplikacje w identyfikowaniu pisarstwa Jelinek stwarza amalgamat na-
wiqzan do réznorodnych tradycji — zydowskich, austriackich, niemieckich, francuskich,
angloamerykanskich — potqczony z silng domieszkq poststrukturalnej, dekonstrukcjo-
nistycznej i postmodernistycznej dezynwoltury pisarskiej. Ta ostatnia motywowana jest
u Jelinek pragnieniem obejscia konwencjonalnych, zuzytych rozwigzan i znalezienia
$rodkéw adekwatnych do wspétczesne rzeczywistosci. Oznacza to zerwanie z autory-
tarnymi kanonami przesztosci, poddanie ich artystycznemu recyclingowi, swego rodzaju
demontaz i przewarto$ciowanie dramaturgicznej tradycji, uniewaznienie wigzanej z nigq
sity illokucyjnej, negowanie i rozbiérke uzasadniajgcej jq estetyki i poetyki teoretycznei,
przeniesienie elementéw tradycji w kontestujqcy dyskurs, w ktérym zmienia ona sens,
ksztatt i funkcje, traci tozsamos$é i staje sie w efekcie trudno rozpoznawalna.

Wspomniane operacje przetwarzania sq istotne miedzy innymi dlatego, ze dorobek
dramaturgiczny noblistki jest znaczny i, jak mozna sqdzi¢, teatralizowany bez oporu.
Obejmuje on tgcznie okoto 40 réznych tekstéow przeznaczonych do adaptacji teatral-
nej — z trudem zresztq poddajgcych sie wewnetrznemu uporzgdkowaniu i wartosciujgcej
hierarchizacji — oraz mniej wiecej tylez samo wypowiedzi po$wieconych problematyce
teatru: notatek, wywiadéw, esejow itp.'® Te ostatnie tworzg osobne, teoretyczne i za-
czepno-obronne stanowisko pisarki w omawiane dziedzinie, jak $wiadczq chociazby
programowe hasta tytutowe jej wypowiedzi w rodzaju Sinn egal. Kérper zwecklos (Sens
obojetny. Ciato bezcelowe, 1997)'?, Uberschreitungen (Interview) (Przekraczanie granic
/ wywiad, 1996), Die Leere 6ffnen (Otworzy¢ pustke, 2006), Das Parasitdrdrama (Dra-
mat pasozytniczy, 2011), Fremd bin ich (Obca jestem, 2011) czy Textfléchen (Powierzch-
nie tekstu, 2013).

Wypowiedzi te, podobnie jok wspomniane problematyczne teksty teatralne
(czy moze tradycyjnie: sztuki), sq dalekie od jednoznacznosci, aczkolwiek pozwalajg od-
czyta¢ z grubsza intencje i zatozenia programowe pisarki, silnie zindywidualizowane,
lecz odpowiadajgce w swej ogdlne] wymowie dramaturgii i teatrowi praktykujgcym roz-
wigzania polemiczne, negatywne, burzycielskie, zahaczajgce niekiedy wrecz o nihilizm.
Pozostajq one summa summarum bliskie rewizjonistycznym postulatom radykalnego de-
konstrukcjonizmu, postmodernizmu, feminizmu, a zwtaszcza teatru postdramatycznego

17 Kontekstowq interpretacje tekstéw teatralnych Jelinek na tle postdramatu przedktada Hanna Klessinger, Post-

dramatik. Transformationen des epischen Theaters bei Peter Handke, Heiner Miiller, Elfriede Jelinek und Rainald
Goetz, De Gruyter 2015; zob. takze P Janke (Hrsg.), Jelineks Handbuch, Stuttgart 2013.

18 Strona internetowa Jelinek przytacza 42 pozycie sygnowane jako teksty teatralne (Theatertexte), zob.
http://www.elfriedejelinek.com/ [dostep: 25.07.2015].

19 75b. B. Reinert, Sinn egal. Kérper leblos. Zur Asthetik toter Korper bei Elfriede Jelinek [w:] S. Mohi-von Kanel
u. C. Steier (Hrsg.), Nachkriegskérper. Prekdre Korporealitéten in der deutschsprachigen Literatur des 20. Jahr-
hunderts, Wirzburg 2013, s. 235-246.
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(termin wprowadzit Andrzej Wirth) w formule zaproponowanej w ksigzkach Hansa-Thiesa
Lehmanna Postdramatisches Theater (Frankfurt am Main, 1999; przektad angielski Post-
dramatic Theatre, Routledge 2006)2° oraz Das Politische Schreiben. Essays zu Theaterte-
xten (2. erweiterte Auflage, Berlin 2012).

Nawigzujgc do formalnej ewolucji wspétczesnego teatru (czy tez postteatru), Jelinek,
rzecz jasna, nie unika poruszania drazliwych — we wlasciwym jej bulwersujgcym stylu pi-
sarskim — kwestii obyczajowych, spotecznych i politycznych. Mozna by rzec, ze austriacka
pisarka z premedytacjq przenosi drastyczne zakamarki i brudy zycia do obszaréw este-
tyki i dramaturgii, uwazanych zazwyczaj za ekskluzywne domeny piekna i sztuki?!. Rzecz
jednak w tym, iz czyni to w ponowoczesnym stylu i ponowoczesnymi $rodkami, stosu-
iqc sie do zatozen postdramaturgii, innowacyjnych trendéw w praktyce teatralnej®? oraz
do wspdtczesnej, negatywnej estetyki teatru i tekstu teatralnego??.

Wspomniane wypowiedzi i utwory negujqg w nastepstwie, ogélnie biorgc, zasady
dramatu mimetycznego, pojmowanego joko nasladowanie pewnego rzeczywistego
lub quasi-rzeczywistego dziatania przebiegajgcego w okresélonej przestrzeni i w ustalo-
nym czasie, eksponujgcego wyraziste postacie, prezentujgcego napiete konflikty, kolizje
i dialogowe starcia przeciwnych racji. Kwestionujg zarazem estetycznq i literackqg auto-
nomie $wiata przedstawionego oraz skorczong, cato$ciowq, ustrukturowang i zamknie-
tq kompozycie dramatu. Rzutujg réwniez na teatralng realizacje tekstu. Brigitte Jirku,
hiszpanska germanistka, tak oto trafnie charakteryzuje zaleznosci i powigzania miedzy
tekstem postdramatycznym a przedstawieniem teatralnym:

,Postdramatyczny tekst teatralny i teatr postdramatyczny uksztattowaty nowq kulture czytania
i oglgdania, ktére za kazdym razem podwazajq stan pewnosci i zqdajg, by zadania teatru na nowo
definiowa¢; wraz z teatrem postdramatycznym pojawia sie bowiem klarowna odmowa koherentnych
struktur. Bez tekstu teatr postdramatyczny nie jest jednak w stanie poradzi¢ sobie, totez zmienit sie
materialny i medialny charakter nie tylko tekstu, lecz takze samego przedstawienia. Nalezatoby
przy tym podnieé¢, ze postdramatyczny tekst i jego wystawienie warunkuijq sie nawzajem i ze bez tej
wzajemnej relacji z trudem dajq sie pomysle¢. (...) W teatrze postdramatycznym dramaturg (Dra-
maturgln) i rezyser (Regisseurln) stajq sie wspétautorem (Ko-Autorln), a w rezultacie sam proces
powstawania i prezentacji tekstu sktada sie na czeé¢ przedstawienia. Teksty Jelinek z ostatnich dzie-

sieciu lat dostarczajg w istocie rzeczy tylko surowy materiat, z ktérego sq wykrawane i dopetniane

20 poski przektad: H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska i M. Sugiera, Krakéw 2004.

21 ) Jarcho, Review: Postdramatic Theatre and the Political: International Perspectives on Contemporary Per-
formance, ed. by K. Jirs-Munby, J. Carroll, S. Giles, ,Modern Drama”, Volume 58, Number 1, Spring 2015,
s. 140-142. Dyskusyjng sprawq jest to, czy lub na ile teatr postdramatyczny kontynuuije tutaj innymi $rodkami
i w innych warunkach dziedzictwo epickiego i politycznego teatru Bertolda Brechta.

22 Niektore z tych $rodkéw charakteryzuje Inge Arteel w artykutach: Groteske Texttheatralitét, hitp://fpjelinek.
univie.ac.at/fileadmin/user_upload/proj_ejfz/PDF-Downloads/Arteel.pdf [dostgp: 31.07.2015] oraz Der Tod
und das Mddchen |-V;Kérper und Frau; Ulrike Maria Stuart;Uber Tiere; Schatten (Eurydike sagt); Die Strafe.
Die Stadt. Der Uberfall [w:] P Janke (Hrsg.), Jelinek-Handbuch, Stuttgart 2013, s. 174-185.

23 Zagadnienia te zanalizowane zostajq w czeéci zatytutowanej Schreibverfahren w zbiorowej pracy pod red.
P Janke (Hrsg.), Jelinek-Handbuch, Stuttgart 2013, s. 35-74, poswigconej migdzy innymi estetyce i metodom
ksztattowania tekstu teatralnego u Jelinek (recyclingowi, technice rewritingu, kolazowi, intertekstualnosci, demi-
tyzacji, defiguracii, strukturom metaleptycznym i katachretycznym itp.).
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komunikaty [teatralne]; i wtasnie dopiero w ten sposéb powstaje takie czy inne przedstawienie (eine
Produktion)”24.

Rozwigzania postdramatyczne stanowig réwniez krytyczng dyskusje nie tylko z tra-
dycjq, lecz takze ze wspdtczesnymi propozycjami teatralnymi, poczqwszy od Piscatora
i Brechta, a skonczywszy na lonesco i Becketcie, by wspomnie¢ tylko najgtosniejsze na-
zwiska. Odnoszq sie nieufnie do wspoétczesnego metateatru zarazonego obsesjq autore-
fleksji i autotematyzacii, uprawiajgcego z uporem godnym lepszej sprawy ,teatr czysty”
lub ,teatr teatralny”. Kultywujgc normy nierozstrzygalnosci (undecidability) i niepewnosci
(uncertainity) oraz pochodne wobec nich zasady niejednoznacznosci (a w konsekwencji
rowniez zamierzonej i niemozliwej do wygaszenia wieloznacznosci), rezygnujq zaréwno
z dos$wiadczen, jak i dydaktycznych nauk teatralnego realizmu referencyjnego, zastepu-
iac go nierzadko tekstowq i sceniczng agresjq. Kierujq polemicznie owg nierozstrzygal-
no$¢ i niepewno$¢ przeciwko skostniatej ,politycznej poprawnosci” (political correctness)
utrwalanej przez liberalne rezimy kapitalistyczne. Analogicznie na ptaszczyznie artystycz-
nej postdramat odstepuje od wielu zasad dwudziestowiecznego teatru awangardowe-
go, dbatego przeciez o wyrazisto$¢ przekazu, artystyczng forme i estetyczng autono-
mig, powodujqce nieuniknione oderwanie sie od spofecznej i politycznej rzeczywistosci,
a w konsekwencji rodzqce pustke, nijokos¢ i gteboki kryzys teatru.

Rezygnujqc z przezroczyste, czytelnej semiotyki i hermeneutyki przedstawienia oraz
$wiadomie je komplikujgc i utrudniajqc, teatr postdramatyczny w wykonaniu Jelinek
przenosi zadanie mozliwego rozwiktania sensu przekazu teatralnego z autora i tekstu
na widza-odbiorce. Sam Lehman zaproponowat w tym wzgledzie w artykule A Future
for Tragedy? Remarks on the Political and the Postdramatic formute ,dramaturgii spek-
tatora”, ktéra odwotuje sie do wspdtczesnych eksperymentéw teatralnych, czynigeych
widzéw zaréwno wspétsprawcami sztuki, jak i wspdtodpowiedzialnymi za jej sens, rezo-
nans i efeki2s,

W szerszym planie oznacza to, ze teatr postdramatyczny przesuwa akcje i ewentualne
starcie uczestniczqeych w niej stron i racji, po pierwsze, z wewnetrznej ptaszczyzny przed-
stawienia w relacje, joka zawigzuje sie miedzy spektaklem a publicznosciq teatralng,
po drugie za$, wytrgca te publiczno$é z tylez wygodnej i bezpiecznej, ile pasywnej pozy-
cji zewnetrznego oglgdacza, kontemplatora lub sedziego sztuki. Zamienia jg natomiast
— nierzadko, jak u Jelinek, do$¢ obcesowo, bez salonowych gestéw, kokieterii i schle-
biania — w zaangazowanego wspétuczestnika tejze akcji, wspétodpowiedzialnego za jej
przebieg, dramaturgie i mozliwy wynik, obarczanego wszystkimi jej moralnymi i politycz-
nymi dylematami, konfrontowanego bezceremonialnie z brudem obyczajéw czy zakta-
maniem politykéw oraz spoteczenstwa. Przeksztatca zatem publiczno$¢ w wewnetrzny,
strukturalny (akcyjny) komponent teatru, a tym samym pozbawia jg samozadowolenia

248 Jirku, Wer spricht2 Textform und Textanalyse, hitp://fpielinek.univie.ac.at/fileadmin/user upload/proj_eijfz/
PDF-Downloads/Jirku.pdf, s. 1-2 [dostep: 31.07.2015].

25 H.T. Lehman A Future for Tragedy? Remarks on the Political and the Postdramatic [w:] K. Jirs-Munby,
J. Carroll, S. Giles (eds), Postdramatic Theatre and the Political: International Perspectives on Contemporary
Performance, Bloomsbery 2013, s. 89.
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i odbiera mozliwo$¢ czynienia unikéw w dobrze znanym stylu: to nie my, nas to nie do-
tyczy, to przeciez tylko teatr... Przenosi tez jednoczesénie sam teatr poza scene i niejedno-
krotnie poza sam budynek teatralny, a wiec w przestrzen wobec konwencjonalnego teatru
stacjonarnego wielorako heterogeniczng.

Rozwigzania te przesuwajg w rezultacie uznane i u$wiecone granice tego, co fe-
atralne, i radykalnie rewidujg stosunek teatru do otaczajqcej rzeczywistosci2®. Kontestujg
réznice dzielgcq teatralne i rzeczywiste, przedstawione i performatywne. Przeksztatcajg
wiec radykalnie kulturowg nature i sens teatru. Uzasadniajg watpliwosé, czy ciggle mamy
jeszcze do czynienia z teatrem artystycznym w rozumieniu, jokie utrwalita trwajgca dwa
i pot tysiqea lat tradycja europejska, daleka zresztq od klarownej jednolitosci, czy tez te-
atr by¢ moze zostat ostatecznie wchtonigty i przetrawiony przez ponowoczesne, masowe
spoteczenstwo spektaklu i konsumpcji. Absorpcja tego rodzaju znaczytaby, iz w procesie
rewolucyjnych, jako$ciowych przemian cywilizacyjnych i spotecznych w XIX, XX i XXI wieku
i pod ich przemozng presjq teatr zatracit w istocie swe dotychczasowe, odrebne oblicze
artystyczne, a wraz z nim cechy, ktére rézniq go od hatasliwych, trywialnych, komercyi-
nych spektakli, tandetnych, ulicznych performancii i zalewu wtérnych, medialnych obra-
z6w, wypetniajgcych bez reszty wszystkie obszary wspétczesnego zycia.

Podobnie jak ze scenq i relacjq do rzeczywistosci sprawy majq sie z aktorami: sta-
tus i role profesjonalnych aktoréw ulegajq w teatrze postdramatycznym przemianie,
ostabieniu czy nawet zatarciu, podczas gdy kompetencje aktorskie (to, co z nich sie
ostaje) zostajg scedowane, jeéli nie w petni, to w kazdym razie cze$ciowo, na publicz-
no$¢. Traci ona w ten sposéb znamiona profanum, innymi stowami, audytorium po-
uczanego, oczyszczanego i doskonalonego za posrednictwem tego, co dzieje sig
na tradycyjnie pojmowanej scenie, odgrodzonej rampgq od widowni, stowem, w przybytku
i $wigtyni Czystej Sztuki. Publiczno$¢ podlega zatem w postdramatycznej i postteatralnei
procedurze swoistemu ,upodmiotowieniu” i zaktywizowaniu, poniewaz uczestniczy w te-
atralnym dzianiu sie na réwni z innymi jego komponentami (dramatopisarzem, rezyse-
rem, aktorami itd.). Wystepuje w nim jednakze nie na zasadzie decorum, eksperymentu
lub modnego, ubarwiajgcego chwytu — podobne rozwigzania wprowadzat przeciez
niejednokrotnie teatr modernistyczny — lecz joko bodajze gtéwny sktadnik, wykonawca
i adresat przedstawienia.

Kontestujgc formy kompozycyjnie i semantycznie uporzgdkowane, teatr postdrama-
tyczny w pewnej mierze utozsamia sie i stapia z zewnetrzng, niejednorodng, z natury
rzeczy przypadkowq publicznosciq. Warto jednak zauwazy¢, iz nolens volens podwaza
on tym samym swojq osobnos$¢ w stosunku do niej, a w pierwszym rzedzie — niezalez-
ng i suwerenng pozycje wobec niej. Ogranicza to znacznie potencjat dialogowy teatru,
mozliwy przeciez do zaktualizowania w sytuacji, w kitérej wystepujq nie tylko rozbiezne

26 Na negatywny charakter koncepcji postdramatycznych wskazuje niemiecka badaczka teatru Ulrike Haf3
w mailowej wymianie poglgdéw z Monikq Meister, uzywajqc zwigztej, wyrazistej formuly retorycznej opisujqcej
postdramat: ,keine Figuren mehr, keine Handlung, kein Konflikt, kein Dialog, kein Drama”, https://fpjelinek.
univie.ac.at/fileadmin/user_upload/proj_ejfz/PDF-Downloads/Meister - Hass.pdf [dostep: 17.08.2015].
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i sprzeczne, lecz takze w petni réwnorzedne wzgledem siebie stanowiska. U Jelinek
na przyktad éw ptomien dialogu ulega w zasadzie wygaszeniu, poniewaz racje réw-
norzedne zostajq zastgpione stusznymi (stanowisko feminizmu w zasadzie nie podlega
zakwestionowaniu lub relatywizacji) i jaskrawo niestusznymi (dotyczy to w szczegélnosci
patriarchalizmu i fallokracji). Nie dziwi zatem, ze forma dialogu nie odgrywa znaczqcei
roli w utworach teatralnych austriacko-zydowskiej pisarki.

Jednym z kluczowych zagadnien teatru postdramatycznego wydaije sie jego stosu-
nek do tekstu dramatycznego — inaczej, do dramatu jako rodzaju (gatunku) literackiego
— zgrabnie wyrazony formutq Lehmanna ,das Theater nach dem Drama”. W tradycyj-
nym ujeciu tekst dramatyczny stanowit bowiem zwyczajowo konieczng podstawe, wy-
tyczng i gtowny cel teatralnych inscenizacji. Wyznaczat i czesto szczegdtowo precyzowat
za posérednictwem didaskaliéw dopuszczalne $rodki teatralne: sposéb uksztattowania
przestrzeni, dekoracje, $wiatto, rekwizyty, aktoréw i gre aktorskq, kostiumy, pozy i sposéb
poruszania sie wystepujgcych na scenie aktoréw, reprezentujgcych dramatis personae,
ich mimike, gesty, gtos itp. Wierno$¢ i pietyzm wobec tekstu dramatu stanowity jedno
z gtéwnych kryteriow stosowanych w ocenie przedstawienia teatralnego. Teatr stanowit
zatem semiotyczng, operujgcg réznymi typami znakédw ilustracje realizowanego w materii
stownej dramatu.

Tymczasem zasadniczg myslg teatru postdramatycznego stato sie wyzwolenie spod
krepujgcej kurateli uprzednio i niezaleznie stworzonego dramatu oraz petne usamo-
dzielnienie: dramat przestat by¢ niepodzielnym wzorcem, mentorem i nadzorcq teatru,
strzeggcym lojalnosci i poprawnosci przedstawienia wobec gotowego tekstu dramatu,
uksztattowanego nierzadko, jak byto chociazby w przypadku dramatu antycznego, rene-
sansowego czy barokowego, podporzqdkowanego z reguty obowigzujgcym w tej dzie-
dzinie konwencjom literackim, kojarzqcym go przede wszystkim z dialogiem, sytuowanym
w poetykach w opozycji do typowej dla epiki narracji i do lirycznego bqdz retorycznego
monologu. Otéz teatr postdramatyczny dokonat w tym wzgledzie swoistej rewolucji, po-
legajgcej na dewaluacii i upodrzednieniu dramatu. Uznat go za jeden z wielu réwnorzed-
nych $rodkéw teatralnych, a nie za cel i miare przedstawienia.

Zmiana ta oddziatata zresztq réwniez na sam teatr ksztattowany przez stulecia — jesli
nie tysigclecia — przez dramat i wpisang w jego tekst partyture teatralng, wyznaczajgcq
i zarazem ograniczajgcq charakter przedstawienia. Upodrzednienie dramatu otworzy-
to natomiast przed teatrem w zasadzie nieograniczone mozliwosci eksperymentowania
i poszukiwania nowych form i $rodkéw wyrazu. Sprzyjata temu bez watpienia réznorodna
materia semiotyczna teatru, operujgcego rozmaitymi typami znakéw, od bogatego re-
pertuaru znakéw wizualnych (wyglad i kostiumy aktoréw, materialne rekwizyty, znaczgce
uformowanie przestrzeni scenicznej, $wiatto itd.) po réwnie bogaty repertuar znakéw
stuchowych (gtosy ludzkie, muzyka, dzwieki wytwarzane przez przyrode oraz artefakty
i otoczenie cywilizacyjne). Teatr jest takze w stanie semiotyzowa¢ wiele innych dziedzin:
ruch, uktady ludzi i rzeczy, doznania innych zmystéw niz wzrok i stuch.

26 Jekstualia” nr 3 (42) 2015




Istotnym — w wielu wspétczesnych realizacjach wrecz konstytutywnym — elementem te-
atru postdramatycznego stato sie tez wejécie w obreb jego zainteresowan nowoczesnych
mediéw??. Ich rzeczywista lub potencjalna obecno$¢ w przedstawieniu — tak w charak-
terze rekwizytéw, ,przedmiotéw przedstawionych”, jak i w roli instancji przedstawiaijqg-
cych, transformujgcych i zwielokratniajgcych postacie, scenografie, obrazy, dzwigki i inne
efekty, a przede wszystkim joko cywilizacyjnego otoczenia przemoznie oddziatujgcego
na kulture artystyczng — wzbogacita zasoby teatralnych $rodkéw ekspresji, perswazyjnej
illokuciji i reprezentacji oraz nadata teatrowi, ogélnie biorgc, znamiona nowoczesnosci
i cywilizacyjnej odrebnosci w stosunku do epok poprzednich, dysponujgcych ograniczong
czy wrecz ubogq i prymitywng cywilizacjg techniczng. Zblizyta zarazem teatr do warun-
kéw charakteryzujgeych postindustrialne spoteczenstwo konsumpcii, przemyst kulturowy,
kulture masowq i spoteczenstwo spektaklu opisane przez Guya Deborda. Media staly
sie w tym wzgledzie cezurq oddzielajgcg teatr nowoczesny od tradycyjnego. Strumienie
medialnych brzmien staty sie konkurencjq dla mowy i gtosu aktoréw, a obrazy — konku-
rencjq dla ciata. Natarczywoé¢ medialnych zaposredniczen i symulacji umozliwiajgcych
manipulowanie percepciq i sensem zrodzita zarazem opér wobec wszechwtadzy mediéw,
refleksjie nad warunkami autentycznosci przekazu i miedzyludzkiego komunikowania sie.
Teatr postdramatyczny w znacznym stopniu wyrazit ten sprzeciw. Utopia autentyczne;,
bezposredniej komunikacji teatru z widowniq wyrazita sie w checi upodobnienia teatru
do swobodnej, miejskiej, ulicznej performancii. Dystansujgc sie do medium dramatu,
teatr postdramatyczny naturalng kolejq rzeczy zwrécit sie ku estetyce performatywnej,
upodabniajgcej przedstawienie teatralne do performancji oraz orientujqcej tekst takiej
performanciji w strone najblizszego otoczenia, czyli miejsca i czasu konkretyzujgcych
samo ,wydarzenia przedstawienia”, audytorium oraz relacji zawigzujqcej sie miedzy te-
atrem a tym ostatnim.

Nalezy jednoczesnie podkresli¢, ze teatr postdramatyczny, ktéry przeciez jest obecny
w europejskim zyciu teatralnym od dtuzszego czasu (praktycznie od lat 70.), nie stat
bynajmniej w miejscu i nie zasklepit sie w formule zaprezentowanej przez Lehmanna
w 1999 roku w ksigzce Postdramatisches Theater. Przeciwnie, podlegat rozmaitym fluktu-
acjom i przemianom, ktére nie omijaty takze rozciggnietej w czasie produkcii Jelinek?8.
Poszczegolni autorzy tekstéw i realizatorzy lub konsultanci przedstawien (by wspomnie¢
kolejny raz o Jelinek) wnosili wtasne, indywidualne, ozywcze pomysty do istniejgcych
wzorcowych realizacji, nieuchronnie przeciez ulegajgcych standaryzacji i konwencjonali-
zacji pod wptywem mody, zapozyczania sie i powtérzen. Mozna tytutem przyktadu wymie-
ni¢ chociazby berlinskq Volksbihne inspirowanq przez René Pollesch, ktéra poczqwszy
od 20071 roku, starata sie korygowa¢ wiele postdramatycznych propozyciji, poszukujgc

2747 Lehmann, Medien [w:] idem, Postdramatisches Theater, Frankfurt am Main 1999, s. 401-446.

28 Na zjawisko ksztattowania przez teatr postdramatyczny wiasnej tradyciji wskazuje H. Klessinger, Postdramatik.
Transformationen des epischen Theaters bei Peter Handke, Heiner Muller, Elfriede Jelinek und Rainald Goetz,
Berlin 2015, a na tworzenie sig ,antykanonicznego kanonu postdramatycznego” B. Jirku, Antikanon wird zum
Kanon. Feministische Kanonbildungen [w:] G. Pichler et al. (Hrsgs.), Germanistik und Deutschunterricht in Spa-
nien, Madrid 2008, s. 249-256.
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niejoko ,trzeciej drogi” miedzy tradycyinym teatrem tekstowym a przemoznym
dla wspotczesnego teatru pragnieniem bezposredniego kontaktu z otaczajgcq rzeczywi-
stoéciq spoteczng czy polityczng, ucielesnionym czy to w podejmowane] problematyce,
czy w nastawieniu i nastrojach publiczno$ci (widowni).

Sumuijgc, znamieniem featru postdramatycznego jako wspétczesnego kontekstu
dla tekstéow teatralnych” Jelinek wydajqg sie nastepujgce wlasciwosci:

1) Wyiécie poza obreb Arystotelesowskiej koncepcji dramatu pojetego jako a) reali-
styczne, idealizujgce lub karykaturalne nasladowanie (mimesis) pozatekstowej rzeczywi-
stodci, b) prezentacja okreslonej fabuty, c) obecnosé intrygi i kolizji jako motoru akgij,
d) obecno$¢ protagonisty i postaci dziatajgcych, e) istnienie dialogu, f) dgzenie do auto-
nomicznej fikcji artystycznej rzqdzqcej sie wtasnymi prawami i logikg;

2) Rezygnacja z gatunkowej tozsamosci i kognitywnej wartosci dramatu;

3) Negacja fikcyjnej iluzji i epickiego dystansu;

4) Podporzgdkowanie tekstu okolicznoéciom, wymogom i przebiegowi przedstawie-
nia teatralnego;

5) Zwrot ku wyrazistym $rodkom teatralnym obejmujgcym a) uproszczenie postaci,
b) rezygnacje z ich psychologii i okreslonosci charakterologicznej i plastycznej, c) defik-
cjonalizacje aktoréw (sztuki wprowadzajg na scene postacie realne), d) sceny miejskie
poza obrebem budynku teatralnego, e) preferencije dla chéru, f) redukcie lub rezygnacie
z akcji i dialogu, g) eksponowanie pomieszanych tozsamosci kulturowych, h) bezposred-
nig polityzacje teatru;

6) Dqgzenie do zaangazowania publicznodci w problematyke i przebieg sztuki;

7) Konstytuowanie przez teatr wlasnej rzeczywistoéci w czasie i przestrzeni przedsta-
wienia, a nie odtwarzanie rzeczywistoéci uprzedniej wobec niego, reprezentowanej przez
znany tekst dramatu oraz $wiat w nim przedstawiony;

8) Reakcja na symptomy globalnego kryzysu na $wiecie w XX i XXI wieku;

9) Palgce tematy oraz kwestie spoteczne i polityczne: bezrobocie, przemoc, izolacja,
terroryzm, rasizm, gender itp.

10) Podkreslanie zwigzku teatru z rzeczywistosciq, a nie oderwania od niej i samo-
izolacji.

IIl. Ksiezniczki z piekta rodem

Podijecie problematyki dramaturgii teatralnej Jelinek wymaga konkretyzaciji i przykta-
du — niech zatem stanie sie nim zbiér pieciu krotkich tekstow zatytutowany Ksiezniczki
(Prinzessinnendramen), ktére wywotaty w swoim czasie znaczny rezonans i doczekaly sie
licznych recenzji, interpretacii, inscenizacji teatralnych i nagran wideo. Pierwsze trzy utwo-
ry (Spigca krélewna; Krélewna Sniezka; Rosamunda) ukazywaty sie w latach 1999-2002,
podczas gdy kompletny zbiér pieciu utworéw podejmujgcych analogiczny temat (do po-
przednich dofqczyty bowiem dwa nowe teksty: Jackie [Kennedy] oraz Sciana) pojawit
sie w osobnym wydaniu w 2003 roku pod znaczgcym — uzywanym zresztq juz wczedniej
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— wsp&lnym tytutem Smier¢ i dziewczyna®®. Zbiér tych utworéw z jednej strony realizowat
zasady cyklu powigzanego wspdlnym motywem, z drugiej za$ umozliwiat takze odrebng,
samodzielng interpretacje kazdego z ogniw cyklu. Taka podwdina praktyka utarta sie tez
w recepcji wspomnianego zbioru.

Wspdlny tytut Smier¢ i dziewczyna (Der Tod und das Médchen, V) nawigzy-
wat do wiersza niemieckiego poety Matthiasa Claudiusa (1740-1815), kidrego tekst
stat sie z kolei podstawq piesni z towarzyszeniem fortepianu skomponowanej przez
Franza Schuberta w 1817 roku i opublikowanej w 1822 roku, a nastepnie kwartetu
smyczkowego tegoz kompozytora (Streichquartetts Nr 14, d-moll) skomponowanego
w 1824 roku i wydanego posmiertnie. Warto przypomnie¢, ze wspomniany temat flirtu
$mierci z mtodq dziewczyng, ktéry pojawit sie na przetomie $redniowiecza i renesansu,
cieszyt sie¢ wowczas znaczng popularnoscig w literaturze, malarstwie i muzyce. Upersoni-
fikowana $mier¢ (w jezyku niemieckim der Tod, a zatem zgodnie z sugestiq gramatyczng
wyrazong za posrednictwem meskiego rodzajnika der w niemieckiej literaturze, muzyce
i malarstwie $mier¢ wystepowata w postaci meskiej, a nie kobiecej) wystepowata zwykle
w roli uwodziciela lub kochanka mtodej dziewczyny. Kontrast miedzy odrazajgcq, bu-
dzqcq lek ,meskq” $mierciq oraz mtodosciq i pigknem dziewczyny aranzowat juz niejako
sam w sobie dramatyczne, erotyczno-eschatologiczne napiecie i umozliwiat rozmaite,
niekiedy zaskakujgce wyktadnie.

Tematowi ,$mierci i dziewczyny” Jelinek nadata wspétczesng, postdramatyczng for-
me oraz wlasng interpretacje, kojarzqcq, ogdlnie biorgc, $mieré dziewczyny — zgodnie
z duchem radykalnego feminizmu i za sprawg gramatyki — z destrukcyjnym, patriarchal-
nym i fallokratycznym pierwiastkiem meskim. Wedtug Jelinek dawat on o sobie zna¢
przewrotnie czy to w znanym powiedzeniu Heideggera okreslajgcym egzystencie jako
Sein zum Tode (,byt ku $mierci”), czy to chociazby w potocznym odmawianiu kobietom
inwencji i zdolnosci twérczych w takich ekskluzywnych dziedzinach intelektualnych i ar-
tystycznych, jak filozofia i muzyka. Anektujqc je, pte¢ meska podkreslata w ten sposéb
wiasng wyzszoé¢, a jednocze$nie spotecznie degradowata i metaforycznie ,uémiercata”
stosowne przymioty kobiece.

Kobiecos$¢ w obliczu rzeczywiste, potencjalnej lub symbolicznej $mierci — oto wiodgcy
motyw krétkich sztuk austriackiej pisarki, ktéra zresztq juz wezesniej zajmowata sie tym
nurtujgcym jq tematem $mierci na rézne sposoby i w réznych formach prozatorskich
i teatralnych, zaréwno w odniesieniu do kobiet, jak i do mezczyzn. Temat ten sygnali-
zowat na przyktad tytut utworu Jelinek Tod-krank.Doc, sktadajgcego sie z szeéciu mniej-
szych tekstéw teatralnych pisanych na kanwie rozmaitych wydarzen realnych w okre-
sie 2009-2014. Inna kompozycja tego rodzaju to Macht nichts: Eine kleine Trilogie
des Todes (2002), ztozona z trzech odrebnych tekstéw zawierajgcych aluzie do znanych
w literaturze i sztuce autoréw i ich dziet. Jednym z nich byt utwér Erlkénigin, bedg-
cy sarkastyczng, quasi-feministycznq aluzjq do ballady Goethego Krél olch oraz piesni

29 Jelinek, Der Tod und das Madchen |-V, Prinzessinnendramen, Berlin 2003. Zawarto$¢: | Schneewittchen;
Il Dornréschen; Ill Rosamunde; IV Jackie; V Die Wand; Die Prinzessin in der Unterwelt (Statt eines Nachworts).
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Franza Schuberta D 328 pod takim samym tytutem. Sarkazm dotyczyt w tym wypad-
ku gtosnej austriackiej aktorki filmowej i teatralnej Pauli Wessely wspodtpracujgcei
w czasie wojny z nazistami, zmartej w 2000 roku i ceremonialnie chowanej w Wied-
niu, jak gdyby jej kolaboracyjna przeszto$¢ nie istniata lub nie miata znaczenia®®. Drugi
utwér w eyklu Der Tod und das Méadchen dotyczyt bajkowej postaci Krélewny Sniezki.
Trzeci tekst Der Wanderer przywotywat z kolei w podtekécie muzyczng piesn Schubera
D 493, osnutq na podstawie romantycznego wiersza Georga Philippa Schmidta von
Libecka (1766—-1849) zakonczonego charakterystyczng puentq ,Da, wo du nicht bist,
ist das Gluck!”. Tekst Jelinek prezentowat na powyzszym pre-tekstowym tle monolog
obtgkanego ojca Jelinek — Zyda, kiéremu udato sie przezy¢ wojne — zmartego w szpitalu
psychiatrycznym w 1969 roku.

Temat $mierci, warto przypomnie¢ w tym miejscu, znalazt przede wszystkim monu-
mentalng realizacie w gtosnej powiesci Jelinek Die Kinder der Toten (1995). Utwér ten
uwaza sie niekiedy za reprezentatywne, postmodernistyczne w stylu i technice pisania
dzieto austriackiej pisarki po$wiecone Holokaustowi, podejmuijgce réwniez drazliwy pro-
blem systematycznego wypierania tego wydarzenia ze $wiadomosci spoteczenstw au-
striackiego i niemieckiego oraz odsuwania od siebie odpowiedzialnosci i winy za jego
dokonanie. Powie$¢ Dzieci umartych stanowita jednoczesnie monumentalng summe
wypowiedzi na temat $mierci i zagtady oraz dawata w powigzaniu z tym tematem sze-
roki wglgd w literacki i teatralny warsztat pisarski autorki®!. Podobnie jak wczesniejsze
i poiniejsze utwory — takze pochodzqce z omawianego tu cyklu Smier¢ i dziewczyna
— realizowata ona typowe dla pisarki labiryntowe strategie kolazowe i intertekstual-
ne®2. ,Jak zadna inna autorka reprezentujqgca wspdtczesng literature niemieckojezyczng
— pisata badaczka — Jelinek uczynita metode narracyjnej intertekstualnosci produktywng
dla swej tworczosci”33. Teksty literackie (powiesci) i teatralne (sztuki), co wazne i znamien-
ne, zasadniczo nie réznity sie w tym wzgledzie miedzy sobg. Oba rodzaje tekstéw realizo-
waty deklarowanq przez samq Jelinek ,poetyke powierzchni” polegajgcq na uprawianiu
gier jezykowych i na rezygnacji z gtebi i perspektywy, a w konsekwenciji na redukcji figur
tekstowych (,postaci”) do jednostek, form czy kategorii dyskursu®4.

Utwor Dzieci umartych nawigzywat bowiem, zgodnie z ustalong prakiykq Jelinek,
z jednej strony do rozpoznawalnych i spetryfikowanych tradycji literackich, w szczegél-
nosci do dziedzictwa powiesci gotyckiej (horroru, powiesci grozy, dreszczowca, opowia-
dan o duchach i wampirach), w pewnej mierze wydobywat z zapomnienia, ,cytowat”

30w 1941 roku Paula Wessely wystgpita w nazistowskim, propagandowym, antypolskim filmie Heimkehr Gusta-
va Ucicky’ego w roli Niemki przesladowanej przez Polakéw.

31 Utwor ten omawia wszechstronnie Moira K. Mertens, Die Asthetik der Untoten in Elfriede Jelineks Roman
Die Kinder der Toten, Berlin 2008, https://jelinetz2 files.wordpress.com/2013/02/xdie_c3a4sthetik_der untote-
n_m-mertens.pdf [dostep: 01.08.2015].

52 Zagadnienia przeksztatcen jezykowych i tekstowych w szerokim kontekscie feministycznym i postmodernistycz-
nym omawia na przyktadzie sztuki O zwierzetach Heidrun Siller, Intertextualitét und sprachliche Uberschreitung.
Zu  Elfiede  Jelineks Uber Tiere, Bielefeld 1997, htips://jelinetz2.files.wordpress.com/2013/02/
xintertextualitc3a4t-und-sprachliche-c3bcberschreitung.pdf [dostep: 30.07.2015].

33 Ibidem, s. 165.

34 M. Pfliger, Vom Dialog zur Dialogizitét. Die Theaterdsthetik von Elfriede Jelinek, Franke 1996, s. 11.
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i ,przepisywat” te tradycje, aktualizowat przejete z nich wzory. Z drugiej za$ autorka
burzyta je i dokonywata ich rozbiérki oraz na swéj sposéb realistycznej, aktualnej refunk-
cjonalizacji. ,Naiwng”, linearng narracje zastepowata narracjq paradygmatyczng, aso-
ciatywng i grami jezykowymi®®. Trafnie pisata o tej skomplikowanej poetyce opowiadania
o ,nieumartych” ofiarach Holokaustu Moira K. Mertens w rozprawie Estetyka nieumar-
tych w powiesci Elfriede Jelinek ,Dzieci umartych”:

»Nieumarli [postacie, cienie i gtosy z Die Kinder der Toten — E.K.] sprzeciwiajq sie (...) ar-
tystycznej estetyce ozywienia i zobrazowania. Duchy i widma, jok wiadomo, nie pokazujg sie
w zwierciadle i samemu nie mozna ich takze do siebie upodobni¢, poniewaz sq one tylko nagimi
refleksami (blofer Schein), stowem, znieksztatconymi i utraconymi zwierciadlanymi obrazami. Sta-
nowiq one, by powtérzy¢ to za Rolandem Barthes’em, »puste« znaki, sq pozbawione referencyjnych
alibi, odciete od zyjqcych istot i rzeczy. Sq »znakami niczego« (Zeichen fir nichts), jak nazywa sie
to w Die Kinder der Toten”3S.

Zasadnie wiec zauwazyt jeden z krytykéw, iz prawie wszystkie utwory Jelinek — nie-
zaleznie od ich tematu oraz whasciwosci gatunkowych, ktére zresztq rzadko trzymaijq sie
norm i granic przyjetych w tradycji dla danego gatunku, przenika wspomniana, niemal
wszechobecna dyskursywizacja $mierci. Rzecz to w pisarstwie Jelinek o tyle znamienna
i znaczqca, iz wspodtczesne spoteczeristwa konsumpcyjne, argumentowat krytyk, nauczyty
sie jok zadne inne w historii ttumi¢, wypiera¢ i odsuwa¢ na dalszy plan perspektywe
$mierci zaréwno w plaszczyznie egzystencjalnei, jak i polityczne®?. Tymczasem idgc $la-
dami marksizmu, psychoanalizy i feminizmu, austriacka autorka programowo i z uporem
wynosi owe rzeczy wyparte, ukryte lub wstydliwe na powierzchnie zbiorowej $wiadomosci
i na rézne sposoby — literackie, teatralne, publicystyczne — dyskursywizuje je. Sktania nie-
jako rézne grupy (czytelnikéw, widzéw, medialng publicznosé i spoteczenstwo), by stanety
oko w oko z tym, co wyparte, zmierzyty sie z nim, a w rezultacie zobaczyty siebie takimi,
jakimi sq lub byty naprawde, bez upiekszen, podwéijnych standardéw, usprawiedliwien,
przemilczen lub wyméwek, stowem, bez pretensiji do niewinnosci i czystych rqk38.

Motyw $mierci okreslit w efekcie dramatyczng i teatralng poetyke poswieconego
,ksiezniczkom” cyklu Smier¢ i dziewczyna, ztozonego pod wzgledem genologicznym
z ,matych dramatéw” (niem. Dramolette) oraz swego rodzaju teatralnych intermediéw
(Zwischenspiele)3®. W omawianym cyklu natozyly sie na siebie dwie rézne warstwy se-
mantyczne, kulturowe i metatekstowe. Jedng z nich tworzyta szeroka, transkulturowa
warstwa znaczen, obrazéw, konotacji i skojarzen tqczona ze wspomnianym motywem

35 76b. S. Mller, C. Theodorsen (Hgs), Elfriede Jelinek — Tradition, Politik und Zitat. Ergebnisse der internatio-
nalen Elfriede Jelinek-Tagung 1-3 Juni 2006 in Tromso, Wien 2008.

36 MK Mertens, Die Asthetik der Untoten..., op. cit., s. 51.

57 . Lux, Die Heimat, der Tod und das Nichts. 42.500 Zeichen (ber die Heimatdichterin Elfriede Jelinek: kurz
und bundig, http://www.thalia-theater.de/de/regie/die-heimat-der-tod-und-das-nichts-42.500-zeichen-ueber-
die-heimatdichterin-elfriede-jelinek:-kurz-und-buendigvon-joachim-lux/ [dostep: 01.08.2015].

38 Termin Dramolett oznacza mini- lub mikrodramat. Formy tego rodzaju obejmujq zwiezte skecze, prologi,
epilogi, jednoaktéwki, zwigzte monologi, pantomime, improwizacje itp., czesto o charakterze absurdalnym, gro-
teskowym lub makabrycznym. Do znanych twércéw takich minidramatéw zalicza sie Samuela Becketta, Harolda
Pintera, Elfriede Jelinek, Antonio Fiana, cztonkéw Wiener Gruppe, Danita Charmsa i Kena Campbella.

39 |hidem.
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$mierci i dziewczyny, w szczegélnosci — uprawiana na kanwie losu i kondycji poszcze-
gélnych bohaterek medytacja o sensie $mierci. Kolejng warstwe ksztattowat natomiast
réwnie wazki, symbolicznie i metaforycznie pojemny, kulturowy i parasocjologiczny watek
Jksiezniczek”, wystepujgcych — dostownie lub przenosnie — w roli protagonistek kazdei
z pieciu sztuk.

Te dwie kategorie — $mier¢ i ksiezniczka — okreslaty w efekcie w utworach Jelinek
temat, ideowq osnowe oroz nawigzanie do wspétczesnej sytuacji kobiet rozwazane;
w perspektywie aktualnych w ostatnich dekadach dyskurséw feministycznych. Podtekst
byt tu ze wszech miar na miejscu, gdyz autorka cyklu Smier¢ i dziewczyna prezentowata
protagonistki trzech ogniw cyklu za posrednictwem literackich i medialnych nawigzan
intertekstualnych. Niektére z nich siegaty we wzglednie odlegtq przeszto$¢ i wyrasta-
ty z folkloru (Krélewna Sniezka, Spigca Krélewna)®® lub fikcjonalnej literatury roman-
tycznej (Rosamunda). Dwa inne ogniwa, inaczej niz wymienione, wywodzity sie z kolei
z dwudziestowiecznej wspétczesnosci (ich protagonistkami byty Jackie Kennedy Onassis,
Sylvia Plath, Ingeborg Bachmann): reprezentowaty, niekoniecznie zresztq w sensie mi-
metycznym, postacie realne i znane. Psychologia, charakter i powiktane, fabularne losy
bohaterek nie miaty bowiem w omawianym cyklu ,ksiezniczek” wiekszego znaczenia.
Nie miat tez takiego znaczenia ontologiczny — fikcjonalny bqdz realny — status bohaterek.
Wszystkie one charakteryzowaty sie tym, iz stanowity obiekt swoistej mityzacji (postacie
bajkowe) lub medialnej (Jackie Kennedy Onassis) czy intelektualnej (Sylvia Plath, In-
geborg Bachmann) heroizacji!. Byly postaciami w pewnym sensie kultowymi. W tym
tez wzgledzie stanowity pozgdany obiekt intertekstualnych i demaskatorskich poczynan
austriackiej pisarki, a ponadto bez wiekszych probleméw poddawaty sie gtebokiej, post-
dramatycznej (postmodernistyczne|) przerébce i teatralizacji.

Trzeba tu zaznaczyé, iz prezentowane w zbiorze Smier¢ i dziewczyna postacie kobiet
w trzech pierwszych sztukach (Krélewna Sniezka, Spigca Krélewna, Rosamunda) stanowity
w tym wzgledzie — zgodnie z duchem literackiego postmodernizmu i teatru postdrama-
tycznego — pretekst nie tylko do kontynuowania na scenie agresywnych, demaskator-
skich dyskurséw feministycznych, lecz takze do zaprezentowania osobnego, krytycznego
stanowiska Jelinek wobec romantycznej tradycji bajkowej i literackiej, patriarchalnych,
Jwysokich” dyskurséw filozoficznych w stylu Heideggera oraz aktualnych, drazliwych

40 Ng romantyczng geneze obu postaci bajkowych wskazuje Birgit Tautz, A Fairy Tale Reality? Elfriede Jelinek’s
,Snow White”, ,Sleeping Beauty”, and the Mythologization of Contemporary Society, Women in German Year-
book”, Vol. 24 (2008), s. 165-184. Wedtug Tautz oba bajkowe dramaty Jelinek — polemiczne, a jednocze$nie
zalezne wobec dziedzictwa romantyzmu — kre$lq wizerunek kobiety jako ofiary i zarazem wspélniczki meskiej
wladzy (przemocy).

M postac Jacqueline Kennedy z d. Bouvier (1929-1994) — zony zamordowanego w Dallas w Teksasie w 1963
roku prezydenta USA Johna Kennedy’ego, a potem greckiego miliardera Aristotelisa Onassisa — jest powszech-
nie znana; wypada tu w nawigzaniu do sztuki Jelinek jedynie przypomnie¢, ze w swojej epoce uchodzita ona za
ikong mody. Zmarta na raka w wieku 64 lat. Sylvia Plath (1932-1963) byta amerykanskq poetkg, pisarkq i ese-
istkq, zaliczang do grona tak zwanych poetéw wykletych; reprezentowata nurt literacki zwany konfesjonalizmem;
zmarta $mierciq samobdijczq. Ingeborg Bachmann (1926-1973) byta austriackq eseistkq, poetkq, pisarkg, ger-
manistkq, feministkq, autorkq powiesci Malina; zmarta w wyniku powaznych obrazen i poparzen doznanych w
pozarze jej rzymskiego mieszkania.
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probleméw spoteczno-politycznych. Dwie ostatnie sztuki — Jackie i Sciana — przywotywaty
natomiast w charakterze protagonistek wspoétczesne figury kobiece i kierowaly sie raczej
ku zagadnieniom wspétczesnosci. Sondowaty w pierwszym rzedzie mozliwosé¢ ustale-
nia i zachowania odrebnej, autentycznej tozsamosci kobiecej w sytuacji zdominowane;j
przez meskq percepcije kobiecosci oraz stosowne, meskie wzorce i jezyk w tym wzgledzie,
gteboko osadzone i spetryfikowane w tradycji, nadal jednak dominujgce wspotczesnie
w spoteczenstwie, mediach, formach kultury masowej, modzie i zyciu codziennym.

#Ksiezniczki” uvosabiaty zatem w omawianym cyklu okreslone archetypy (wzor-
ce, znaki, kody) kobiecosci, a nie psychologicznie i charakterologicznie nacechowa-
ne indywidualne osobowosci i biografie. Takze teatralna akcja i intryga nie odgrywaty
w ich tekstowej i scenicznej prezentacji wiekszej roli. O podobienstwie typdw rozstrzyga-
ta, po pierwsze, rzeczywista (postacie realne) lub symboliczna (postacie fikcyjne) ,przy-
goda $mierci”, eksponowana w danej sztuce lub tylko domniemywana. Istotne znaczenie
uzyskiwaty réwniez towarzyszqce $mierci okolicznodci i jej szczegélna wymowa. Innym
spoiwem tgczgcym postacie cyklu byta tez formalna lub nieformalna — zawsze w interpre-
tacji Jelinek dwuznaczna, nieoczywista, kontrowersyjna — rola ,ksiezniczki”, w rozumieniu
wyréznionej, niezwyktej pod wieloma wzgledami postawy, roli i $wiadomosci kobiece;,
zdominowanych w patriarchalnym $wiecie meskim, a zarazem instynktownie dgzgcych
do emancypaciji.

Znaczqce i wymowne byto réwniez to, ze egzystencja kazdej z wymienionych ,ksiez-
niczek” — o ile byty one czym$ wiecej niz jednostkami dyskursu i podlegaty narracyjnie
$miertelnym (a wiec ludzkim) zrzqgdzeniom losu — okazywata sie pod tym czy innym wzgle-
dem problematyczna i niezwykta; kazda tez wykraczata poza przyziemnq, trywialng prze-
cietno$¢ i banalng powszednio$¢. Poszczegdlne ,ksiezniczki” ucielesniaty w tym sensie
takze momenty transgresji, o jest swego rodzaju wyjgtkowosci, zagrozenia, niepewnosci
i ryzykownej gry z zewnetrznym otoczeniem oraz wystawialy na prébe swq kobiecose,
tozsamo$¢ i doczesng egzystencie.

W oczach Jelinek rola ,ksiezniczki” vosabiata bowiem masowy, popularny, atrakcyjny
i nobilitujgcy — w pewnej mierze ponadczasowy — wzér (czy raczej stereotyp) kobiecosci,
budzqcy zazdroé¢ i zarazem pragnienie znalezienia sie w analogicznym potozeniu. Koja-
rzono 6w tytut, jak dowodzit chociazby przyktad Diany Spencer (1961-1997), z karierq,
sukcesem, bogactwem, wystawnym trybem zycia, arystokratycznym pochodzeniem lub
tytutem, otoczeniem nalezqcym do wyzszych sfer, ekskluzywnym stylem zycia oraz petnym
podziwu rozgtosem42,

Poddany krytycznej wiwisekcji ol$niewajgcy mit kryt rozmaite ciemne, przemilczane
lub niedopowiedziane strony. Schlebiajgcy ksiezniczkom blask powodzenia i stawy nie
wynikat bowiem z zastug, lecz, dotyczyto to w tym wypadku bajek typu Krélewna Sniezka
lub Spigca Krélewna, gtéwnie z urodzenia. Byt dzietem natury, dziedziczenia i zastanej
kondycji spofecznej, stowem: feudalnym przywilejem. Przychodzit z zewngtrz, stanowit

42 Jelinek poswiecita $mierci Diany szkic Die Prinzessin in der Unterwelt (1998), http://www.elfriedejelinek.com/
[dostep: 05.08.2015].

Tekstualia” nr 3 (42) 2015 33




dar losu. Tymczasem w konfrontacji z prozq zycia i $miertelng kondycjq blask tytutu, po-
chodzenie, urode itp. za¢miewato niejednokrotnie poczucie sztucznodci, egzystencjalny
niepokoj, cien nieuniknionej $mierci. Za¢miewata te atrybuty nieokietznana przygodnos¢
losu: w pre-tekstowych oryginatach, do ktérych nawigzywata Jelinek, wyrazata jg mor-
dercza zawié¢ macochy o urode w Krélewnie Sniezce lub przypadkowe, nieprzewidziane
uktucie wrzecionem w Spigcej Krélewnie, powodujqce przepowiedziany przez wrézke
stuletni sen®.

Zamiarem Jelinek nie byto jednok upowszechnienie lub utrwalenie mitu kobiet-
-ksiezniczek. Przeciwnie, kierowata nig raczej che¢ jego skompromitowania i zburze-
nia, ,przepisania” i ,przepracowania” stosownie do wymogéw i standardéw literackich
postmodernistycznej wspodtczesnosci. Dotyczyto to przede wszystkim jego tradycyjnego,
bajkowego, ,uniewinniajgcego” i upigkszajgcego ksztattu, utrwalajgcego patriarchalny
model kobiecosci?®. W modelu tym happy endem byto bowiem pojawienie sie mtodego
i pieknego ksiecia wybawiajgcego urodziwe (i, jok nalezy sie domysla¢, takze posaz-
ne) ksiezniczki z opresji. W obu bajkach braci Jacoba i Wilhelma Grimméw stanowig-
cych literackie pre-teksty dla sztuk Jelinek éw interweniujqcy, zbawczy ksigze przywracat
do zycia — rzecz jasna, wraz z natychmiastowymi oéwiadczynami i rychtym ozenkiem
— prze$ladowang, na poty juz otrutq przez macoche i prawie martwq ksiezniczke w Kré-
lewnie Sniezce, a z kolei w Spigcej Krélewnie wydobywat (ratowat) pocatunkiem ze stu-
letniego snu inng piekng ksiezniczke o imieniu Rézyczka.

Pasywna rola i bezsilnos¢ pigknych ksiezniczek oraz aktywna, zbawcza, ocalajgca
rola dzielnego ksigecia rzucaty sie w oczy w bajkach pochodzqcych ze zbioru Grimmow.
Tymczasem podobne rozwigzania fabularne i sugestie zawarte w bajkowej narracji byty
dla usposobionej postdramatycznie, feministycznie i dekonstrukcyinie autorki cyklu
Smier¢ i dziewczyna zupetnie nie do przyjecia.

W Krélewnie Sniezce Jelinek niemal catkowicie przeksztatcita pierwotny wzér. Skré-
cita i drastycznie uproscita fabute, zmienita narracje i rozwigzanie, a w rezultacie takze
pierwotny sens i wymowe bajki. Sprowadzita bowiem tekst utworu do pryncypialnego,
na poly filozoficzno-feministycznego dialogu myéliwego ze Sniezkq, wykraczajgcego
zresztq jaskrawo — zgodnie z logikq postdramatycznego teatru — poza ramy, zatozenia,

43 Obie bajki — Schneewittchen (Krélewna Sniezka) oraz Dornréschen (Spigca Krélewna) — zostaly pierwotnie
opublikowane przez braci Jacoba i Wilhelma Grimméw w dwutomowym zbiorze Kinder- und Hausmérchen
odpowiednio w latach 1812i 1815.

i Kategoria pozorowanej ,niewinnoéci” stanowita jedng z podstaw dla polemicznych i demaskatorskich wy-
stqpien Jelinek. Zagadnienie to pisarka oméwita w polemice z Rolandem Barthes’em — z jego ksiqzkq Mit
dzisiaj (1964) — w eseju Die endlose Unschuldigkeit (1970), zob. P. Janke, T. Kovacs, Ch. Schenkermayr (Hgs),
,Die endlose Unschuldigkeit”. Elfriede Jelineks ,Rechnitz” (Der Wirgeengel), Wien 2010 oraz L. Miller-Dann-
hausen, Zwischen Pop und Politik: Elfriede Jelineks intertextuelle Poetik in ,wir sind lockvégel baby!”, Berlin 2011,
s. 87-112. Wedtug Bérbel Licke Jelinek poddata w istocie rzeczy w tym eseju dekonstrukcji Barthes’owskq
problematyke mitu naturalizujgcego i esencializujgcego zjawiska i znaki oraz niwelujqcego stawanie sie i histo-
rycznoé¢ bytu spotecznego i kultury. Dekonstrukcja pisarki wyrazita sie w odstanianiu ukrytych w micie operacii
ideologicznych i praktyk manipulacyjnych fatszujgcych znaki i rzeczywistoé¢ oraz w obnazaniu struktur wiadzy
i przemocy ukrytych w mitycznych — idealizujqeych i metafizycznych — konstrukcjach wiecznosci, patriarchatu,
kapitalizmu itp., Elfriede Jelinek. Eine Einfihrung in das Werk, Paderborn 2008, s. 22-32.
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logike i jezyk bajki?®. Zrezygnowata z happy endu, ktérym konczyta sie bajka Grimmaéw,
gdzie zbawczy ksigze wybudzit ze émiertelnego letargu podstepnie otrutq Sniezke i pojgw-
szy jq za zone, chronit zarazem od prze$ladowan zawistnej macochy. Jelinek zastosowata
natomiast rozwigzanie, w ktérym mysliwy decyduje sie po prostu zastrzeli¢ napotkang
w lesie btqdzqcq ksiezniczke. Bajkowy wzorzec (pre-tekst) zostat w ten sposéb zaréwno
dostosowany ideowo do cyklu Smier¢ i dziewczyna, jak i w pewnym sensie sprofanowany
za sprawg wyeksponowania meskiej, hardej bezwzglednosci i brutalnoéci mysliwego.
Bajkowy model stabej ptci zenskiej i zbawcze] meskie| pisarka zamienita w wyrazisty,
feministyczny model bezbronnej, btgdzqcej w lesie kobiety w roli ofiary i mezczyzny w roli
bezlitosnego oprawcy.

Narracja i dramaturgia Spigcej Krélewny w realizacii Jelinek nie odbiegaty zasad-
niczo od metody zastosowanej w Krélewnie Sniezce. Réwniez i tutaj bajkowy pre-tekst
wywodzqcy sie ze zbioru Grimmoéw ulegt zawezeniu oraz polemicznemu przesunieciu
i przeformutowaniu — z wyeksponowaniem jednakze zbawczej, aczkolwiek szczegélnie
ujetej roli ksiecia. Podobnie jak w bajce o Snieice, osig sztuki réwniez stata sie rozmowa
— tym razem budzqcej sie ze stuletniego snu ksiezniczki Rézyczki z ksieciem, ktéry poca-
tunkiem przywrécit jq do normalnego zycia. Pocatunek ten Jelinek uczynita osnowq rady-
kalnej, rewizjonistycznej interpretacii bajki. Symbolizuje on bowiem w oczach ksiezniczki
boskqg moc i meskq, nieograniczong wltadze ksiecia zdolnego nie tylko wyrwa¢ ksieznicz-
ke z niekoniczqcego sie sennego niebytu — a wiec wskrzesi¢ jq, wrecz stworzy¢ od nowa
— lecz takze okresli¢, kim byta, jest i powinna by¢, inaczej, nada¢ jej amorficznemu istnie-
niu ksztatt i sens, podporzqgdkowane, rzecz jasna, meskiemu pojmowaniu tego istnienia.

Ksigze prezentuje sie bowiem w sztuce jako istota suwerenna, wiadcza i stanowigca,
stowem, jako nadcztowiek, wiecej, jako Bog, ucielesnienie Jehowy?®, podczas gdy ko-
biece egzystowanie upodabnia sie do snu, a zycie, jesli sie okolicznosciowo pojawi, jest
czym$ wtérnym, odbitym, zaleznym od meskiego przyzwolenia i gestu. Wyolbrzymiajgc
i zarazem parodiujgc meskg, nietzscheanskq z ducha Wille zur Macht, Jelinek bynajmniej
nie idealizowata pozycji kobiet. Przeciwnie. Postrzegata je — w ich biernosci i ptynne;j,
nieokre$lone| tozsamosci — jako nieswiadome lub mimowolne wspotsprawczynie patriar-
chalizmu i panoszqce;j sie fallokraciji.

45 polemiczne nawigzania w tym dyskursie do filozofii Platona i Heideggera omawia Florian Auerochs, Vom
glasernen Sarg zum «Glaspalast des Ménnlichen»: Volksmérchen und feministische Philosophiekritik in Elfriede
Jelineks Schneewittchen-Adaption Der Tod und das Médchen I, https://jelinetz2 files.wordpress.com/2013/05/
auerochs_jelinetz_mc3a4rchen.pdf [dostep: 28.07.2015].

46 vy autoryzowanej przez Jelinek wersji angielskiej sztuki ksigze znamiennie o$wiadcza: ,| am power. Whoever
goes against me, loses himself, especially if he wants to take the credit for himself. It's a good thing you realized
right away that you have to thank me and only me for your existence. How should | say it: | am I. As you know,
I really am who | am. That’s the way it is. | would like to be the Eternal One, maybe that’s who | am, since
I haven't died yet, on the contrary, | even raised a dead person. With a kiss. Must be a nice awakening: Huddled
up and hidden away for so long, and then the first thing you see: God. Me! Il Il | am the one who raises the dead.
Time says—and it is also called: |, and | am here now. No one else”, cyt. wg strony internetowej Elfriede Jeli-
nek, www.elfriedejelinek.com/ [dostep: 7.08.2015]. Przektad z niemieckiego: E. Jelinek, Sleeping Beauty, trans.
G. Honegger, 2006. Trudno nie dostrzec w cytowanej, butnie meskiej wypowiedzi ksiecia parodii biblijinego
Jehowy i innych tekstéw sakralnych.
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Rosamunde, trzecie ogniwo w cyklu dramatéw o ksiezniczkach, Jelinek osadzita in-
tertekstualnie w romantycznym dramacie-widowisku o niemieckim tytule Rosamunde,
Firstinn von Zypern, ,w czterech odstonach, z chérem, muzykq i tancami”, napisanym
przez dzi§ juz raczej zapomniang Helming von Chézy, niemieckg dziennikarke, poetes-
se i librecistke (1783-1856). Prapremiera tej sztuki odbyta sie w Wiedniu 20 grudnia
1823 roku, a muzyke do niej — rzecz niewgtpliwie istotna dla wyboru przez Jelinek wta-
$nie tego dramatu w charakterze pre-tekstu — napisat ceniony przez nig kompozytor Franz
Schubert (D 797). W romantycznym oryginale von Chézy Rosamunda jest ksiezniczkg
Cypru, mtodq nastepczyniq tronu, ktérego objecie sabotuje — chwytajgc sie wszelkich
$rodkéw czy to préby otrucia Rosamundy, czy to ozenku z niq — dzierzgcy wtadze namiest-
nik Fulvio. Sztuka von Chézy, podobnie jak bajki Grimmoéw, kohczy sie happy endem:
$mierciq uzurpatora i prze$ladowcy oraz wejsciem ksigzniczki na tron.

Tego happy endu nie wida¢ jednakze w persyflazu Jelinek??. Nasycajgc wypowiedzi
Rosamundy i Fulvia wspétczesnymi rekwizytami, problemami, skojarzeniami oraz zbitka-
mi pojeciowymi i stownymi, austriacka autorka zamienita Rosamunde w pisarke, pewng
siebie nowoczesng kobiete, feministyczng fundamentalistke, ktéra wprawdzie odwaznie
deklaruje gotowo$¢ zycia poza myslg o seksie i troskg o urode, ale jednoczesnie jest pet-
na komplekséw, gdyz nie potrafi porzuci¢ czy tez raptownie zmieni¢ uformowanej przez
spoteczenstwo i historie kobiecej natury oraz uwolni¢ sie od presji otoczenia, wzoréw
i klisz ksztattowanej przez tysigclecia patriarchalnej kultury. Metaforyczna $mier¢ boha-
terki wyraza sie w efekcie w utracie gtosu. Totez nie bez pewnej racji konkluduje autorka
recenzji teatralnej poswigconej sztukom Jelinek:

Wieczny temat Jelinek: to to, ze kobiety jako takie wtasciwie sq niewidoczne i ze istniejq tylko
za sprawq spojrzenia mezczyzn; ze muszq by¢ mtode i pigkne; ze kobiety, ktére myslq, piszq poezje
i komponuijg, nie sq zauwazane i doceniane w meskim $wiecie, sq bezwartoéciowe, ot, takie sobie
babeczki (Napfkuchen). W Rosamundzie Jelinek zamienita to wszystko w sprawe bardzo osobistq,
w wydobywaiqey sie — mimo obecnej ironii, gry stow — krzyk zatrwozenia”48.

Rosamunde mozna by w istocie odczytywa¢ jako zawoalowang polemike Jelinek
z fundamentalistycznym feminizmem, ktéry proklamuje odrebno$¢, innos¢ i emancypacie
$wiata kobiecego, podczas gdy w rzeczywistosci nie jest on w stanie wykroczy¢ poza me-
skg hegemonie i stworzy¢ prawdziwego, alternatywnego dyskursu kobiecego. Ten ostatni
pozostaje tym samym w wigkszoéci swych manifestaciji i wariantéw — bez wzgledu na to,
jak intensywnie i samochwalczo nie gloryfikowatby wiasnych zalet i przewag — wigzniem
i niezamierzonym wspélnikiem kursujgcych na rynku dyskurséw meskich, ksztattujgeych
miedzy innymi obraz pfci i kobiecej tozsamosci (czy raczej poglad o jej rozchwianiu

47 Obszerng, szczegétowq analize tekstu Rosamundy zawiera dysertacja hiszparskiej germanistki Any Gi-
ménez Calpe, Das widersprichliche Bild der hassenden Prinzessin. Der Tod und das Méadchen Il (Rosamunde),
[w:] eadem Von Prinzessinnen zu Kéniginnen2 Gender (De)Konstruktion in ausgewdhlten Theatertexten von Elfrie-
de Jelinek, Valencia 2013, rozdz. Ill, s. 113-168.

18 Kahle, Schéner sterben: Elfriede Jelineks , Prinzessinnendramen” I-lll in Hamburg uraufgefihrt, ,Der Tages-
spiegel”, 25.10.2002, http://www.tagesspiegel.de/kultur/der-tod-und-die-maedchen/358028.html [dostep:
07.08.2015].
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i braku) w sposdb z gruntu korzystny lub wygodny dla $wiata meskiego?®, na ktérym
zresztq Jelinek, dodajmy tu dla sprawiedliwe| petni obrazu, nie zostawia suchej nitki.

Jesli w trzech dotychczas omawianych sztukach postacie ksigzniczek wywodzity sie
ze $wiata fikji literackie, to dwie ostatnie sztuki cyklu — Jackie i Sciana — prezentowaty
w roli protagonistek postacie realne, ktére formalnie ksiezniczkami nie byty (nie urodzity
sie jako ksiezniczki i nie tytutowano ich w ten sposéb), lecz ktérym role takg mozna by
przypisa¢ metaforycznie. Reprezentowaty bowiem modele kobiecego sukcesu i medialnej
popularnosci czy to na , familijnym” polu polityki i biznesu (Jacqueline Kennedy jako mat-
zonka prezydenta USA i poézniej miliardera Onassisa), czy to na polu literatury (pisarki
Ingeborg Bachmann i Sylvia Plath). Tworzyly — lub tez na podstawie ich zycioryséw wykre-
owano pozniej ze wzgledu na posmiertng legende — swego rodzaju ikony kobiecosci®®.
Funkcjonowaty — dotyczyto to wzorcowo przede wszystkim Jackie — w rzeczywistosci fan-
tazmatycznej, uksztattowanej przez zbiorowq wyobraznie oraz odbitej i stale powielanej
w mediach.

Swiadomog¢, ze ,jest sie widzianym” i ze funkcjonuje sie w przestrzeni publicznej
w postaci masowo reprodukowanych zdje¢ oraz komunikatéw prasowych, telewizyjnych
i radiowych, okreélita, jak wydobywat to w sztuce sugestywnie udramatyzowany, wystyli-
zowany na skarge monolog Jackie, jesli nie w catosci i bez reszty, to w znacznej czesci
egzystencje i tozsamos¢ bohaterki. Dramatyzm monologu uwydatniato dodatkowo to,
iz Jelinek wpisywata w niego nie tylko punkt widzenia i (prawdopodobng) swiadomos¢
samej Jackie, lecz takze naktadata na jej glos, by tak rzec, autorskq i feministyczng
nadéwiadomo$¢ i metarefleksje. Rozszczepiata posta¢ na ,Jackie” oraz na ,wiecej niz
Jackie”. Eksponowata jednoczeénie monologujgce ego i nadbudowane nad nim, autor-
sko i feministycznie zaposredniczone, transgresywne superego, zdolne widzie¢, wiedzie¢
i rozumie¢ o wiele wiecej niz to pierwsze, a ponadto krytycznie je oceniad.

Totez posta¢ Jackie w sztuce jest w petni $wiadoma tego, ze popularnosé i mityza-
cja jej osoby w rzeczywistosci niewiele majg wspélnego z realng osobg i osobowoscig
i ze funkcjonowata oraz funkcjonuje ona nadal de facto w przestrzeni medialnej gtéw-
nie jako fotogeniczna uroda, kosmetyka i modne kreacje, nagtoénione dzieki sensacyj-
nym matzeAstwom i aferom domowym, a wiec réwniez w pewnym stopniu bezosobowo
i wtdrnie, na zasadzie wécibskich plotek rozdetych do wielkosci plakatu. Jej kobiecos¢
dawata zatem o sobie zna¢ tylko z oddalenia, za sprawg bezcielesnych obrazéw, po-
zbawionych trzeciego, materialnego wymiaru przestrzennego oraz wagi, na swéj sposéb
wyalienowana, urzeczowiona, zamieniona w manekin mody®!. ,To cud, ze obraz taki

49 W cwiecie tym dla kobiety ,by¢”, jak francuski socjolog i filozof Pierre Bourdieu parafrazuje znane powie-
dzenie filozoficzne esse = esse percipi, oznacza ,by¢ postrzeganq” przez meskie oko lub przez oko nawykte
do meskiego postrzegania i strukturowania $wiata, La domination masculine, Paris 1998, s. 136.

50 | Rabenstein-Michel, La princesse revisitée — icénes et avatars du féminin dans les ,Drames de princes-
ses” d’Elfriede Jelinek, http://revuesshs.u-bourgogne.fr/textes&contextes/document.php2id=2012 [dostep:
09.08.2015]. Zob. tez przypis 13.

51y, Wirth, Lob der Oberfltiche! Der Tod und die Mode in Elfriede Jelineks Jackie [w:] J. Vogel, T. Eder (Hrsgs), Lob
der Oberfléiche. Zum Werk von Elfriede Jelinek, Minchen 2010, s. 71-85. Zob. takze https://www.uni-giessen.de/
cms/tbz/fb05/germanistik/abliteratur/ndlk/publikationen/pubdateien/Lob-der-Oberflaeche [dostep: 17.08.2015].
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iak ja w ogdle potrafi moéwi¢ (Ein Wunder, daf3 ein Bild wie ich sprechen kannl)”52

— zauwazata w swym refleksyjnym i konfesyjnym monologu Jackie. Zawdzieczata jednak-
ze to méwienie w istocie rzeczy nie sobie samej, lecz temu, co inni wlozyli w jej obraz
lub co mu podpowiedzieli®. Nie bez ironii konstatowata: ,oni wprawdzie zauwazajg nas
[kobiety — E.K.], ale w rzeczywisto$ci widzq w nas tylko siebie samych (Sie sehen uns, aber
sie sehen in Wirklichkeit sich selbst, in uns)”%4.

W sztuce Sciana (Die Wand) gtéwne role grajg wspomniane juz uprzednio dwie
zmarte pisarki-feministki, Austriaczka Ingeborg Bachmann, autorka powiesci Malina
i nieukonczonego utworu Der Fall Franza, oraz Amerykanka Sylvia Plath, autorka au-
tobiograficznej powiesci The Jar Bell. Trzecia pisarka Marlene Haushofer, austriacka
autorka powiesci o tytule brzmigcym identycznie jak utwér Jelinek (Die Wand, 1963),
pojawia sie z kolei tylko w tle ostatniego ogniwa cyklu Der Tod und das Mdadchen:
z dwoma poprzednimi fqczy jq biograficznie przedwczesna i tragiczna $mieré, zmarta
bowiem na raka kosci w wieku 49 1at®®. Ale ,$ciana” w sztuce Jelinek tylko w ograniczo-
nym stopniu zahacza o wspomniane biograficzne realia. Reprezentuje bowiem uniwer-
salny, autonomiczny, wieloznaczny symbol ludzkiego (kobiecego) losu, mierzqcego sie
z tym, co kuszqce, lecz z gruntu niemozliwe i nieosiggalne. Totez Sciana moze w kate-
goriach tradycji i klasyki literackiej kojarzy¢ sie czy to z Dziewczyng Bolestawa Lesmiana,
czy z Murem Jeana-Paula Sartre’a.

Czy piszqce kobiety sq w stanie zdoby¢ pozycje réwnorzedng z mezczyznami w pa-
triarchalnym spoteczenistwie, ktére z géry zaktada brak réwnosci i uprzywilejowanie
meskiej strony w sferze poje¢ (filozofia), logiki, jezyka, literatury i kultury2 Otéz Jelinek
wprowadza w swej sztuce na scene pisarki i feministki, ktére starajq sie, jej zdaniem,
wyréwna¢ krzywdzqce dysproporcje za posrednictwem opanowania i zasymilowania me-
skiego logosu i sposobu pisania. Pragng one w ten sposéb dowieé¢ prawdy o réwnosci
ptci. Napotykajq jednakze w tej ambitnej prébie tylez metaforyczng, nasycong wielo-
ma znaczeniami i funkcjami, ile realng, oporng ,$ciane”, ktéra przypomina Platoriskg
jaskinie, symbolizujgcg ,fatszywe poznanie”®®. Odgradza ona kobiety od prawdziwe;,
meskie| rzeczywistosci — idealnej, abstrakcyjnej, logocentryczne| — i jako przezroczysta
przegroda (i przeszkodal) nie daje sie na tyle wyszorowa¢, by mozna byto swobodnie
dojrze¢ przez niq ,prawdziwg rzeczywisto$¢” oraz tym samym dotrze¢ do niej i radosnie
z niq obcowa¢. Sciana pozwala jedynie dostrzec zawodne symulakra poznania i prawdy.

52 Cyt. wg strony internetowej Jelinek, http://www.elfriedejelinek.com/ [dostep: 10.08.2015].

53 Ten moment bycia konstruowanym przez innych podkreslajg w swym artykule M. Borowski i M. Sugiera,
Das Gedéchtnis den Mythen zuriickgeben oder wie macht man Prinzessinnen? [w:] C. Zittel, M. Holona (Hgs),
Positionen der Jelinek-Forschung, Bern 2008, s. 247.

54 Cyt. wedtug strony internetowej Jelinek, http://www.elfriedejelinek.com/ [dostep: 10.08.2015].

55 p, Strigl, Gegen die Wand. Zu Elfriede Jelineks Lektire von Marlen Haushofers Roman in Der Tod und
das Madchen V, ,Modern Austrian Literature”, Vol. 39, No. 3/4, 2006, s. 74-95.

56 B. Licke, Die Bilder stirmen, die Wand hochgehen: Eine dekonstruktivistische Analyse von Elfriede Jelineks
Prinzessinnendramen Der Tod und das Médchen IV (Jackie)” und Der Tod und das Mé&dchen V (Die Wand),
Jliteratur fur leser” 1 (2004), s. 34.
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Wysitek kobiet pisarek wlozony w che¢ pokonania owej $ciany przywodzi zatem na mysl
heroiczny, lecz daremny trud Syzyfa.

% %k %

Co wspélnego ze sobg majq poszczegélne ksiezniczki zobrazowane i udramatyzo-
wane przez Jelinek? W czym sq zgodne z innymi figurami kobiecymi u pisarkie Otéz
tqczy je niewgtpliwie gorgce pragnienie, by, z jednej strony, pozby¢ sie przypisywanej
im degradujgcej kondycji bycia wytqcznie czgstkq i gtosem natury (,biologiq”), z dru-
giej za$, by zosta¢ uznane za suwerenny, samodzielny, myslgcy, méwigey i stanowigcy
o sobie podmiot, na réwni z meskim cogito, homo loquens czy homo agens. Domagajq
sie one zatem prawa gtosu, by prawdziwie opowiedzie¢ o historycznych, spotecznych
i kulturowych ograniczeniach wtasnej egzystencji i aby wyrazi¢ przystugujgce im zywotne
aspiracje i pragnienia.

Drzielgc los z tymi postaciami w pismach Jelinek, ktére wystepuijq jako istoty ,u$pione
(Schlafende)”, ,nieumarte (Untote)”, ,pozornie zmarte (Scheintote)” lub wampiryczne®?,
ksiezniczki Jelinek uosabiajq w efekcie egzystencje zawieszong, rozpietg miedzy $mierciq
a zyciem. Do$wiadczajq — paradoksalnie — zycia po$miertnego w $wieckim wymiarze hi-
storycznym lub legendarnym i w tym sensie sq zdolne przemawia¢ i wyrazaé swoje mysli.
Czyniq to w sytuacji ,zycia po zyciu”, co umozliwia im spojrzenie na siebie z dystansu
i po$miertnej perspektywy, w stanie nadéwiadomosci i nadwiedzy.

W tym pos$miertnym spojrzeniu $mier¢ jawi sie im w rezultacie jako moment i stan,
w ktérym zrzucajq szaty i zrywajq maski fatszywej, nieautentyczne| egzystencji ,za zycia”
oraz uzyskujg mozliwo$¢ poznania i wypowiedzenia surowej prawdy o sobie samych,
podobnie jok prawdy o znieksztatcajgcym ich istote, byt i $wiadomo$é¢ patriarchalnym
$wiecie meskim, sprowadzajgcym samolubnie kobiecos¢ do ciata, wyglgdu i stroju, uwa-
zajgcym $wiat kobiecy za irrealny i niepowazny. Uciekajgc za sprawg $mierci z ,piekta
mezczyzn” oraz dokonujqc rozliczenia z prze$wietlong refleksjq, zamieniong w krytyczny
i samokrytyczny metadyskurs z przesztosciq, ,nieumarte” lub ,pozornie umarte” ksiez-
niczki zyskujq tq drogg nadzieje wolnego i prawdziwego ,zycia po zyciu”, bez koniecz-
nosci — jak musiaty to czyni¢ w dworskim, meskim otoczeniu — wystuchiwania fatszywych
komplementéw, przyjmowania sztucznych pdz, robienia ulegtych, zachecajgcych ge-
stéw, strojenia przymilnych lub wdzieczqeych sie min oraz uciekania sie do przebiegtych
ktamstw.

Nie ulega watpliwosci, iz literackim narzedziem Jelinek w toku pisarskiej obrobki
prezentowanych postaci fikcyjnych (Sniezka, Spigca Krélewna, Rosamunda) i realnych
(Jackie Kennedy Onassis, Ingeborg Bachmann, Sylvia Plath, Marlene Haushofer) sta-
ta sie programowa dekonstrukcja kruszqca kanony literackiej, dramatycznej i teatral-
nej tradycji, wzbogacona zarazem o zaawansowane i samodzielnie przepracowane

57 5. Neuenfeldt, Todliche Perspektiven. Die toten sprechenden Frauen in Elfriede Jelineks Dramoletten
»Der Tod und das Madchen I-V”, Sprachkunst XXXVI/2005, 1. Halbband, s. 147-163. Zob. takze M.K. Mertens,
Die Asthetik der Untoten in Elfriede Jelineks Roman , Die Kinder der Toten”, Berlin 2008.
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techniki postmodernistyczne. Smiato mozna uzna¢ efekty tego przepracowania za $wie-
ze i nowatorskie mimo, zdawatoby sie, ryzykownych przywotan obscenicznych obrazéw,
szokujgeych bluznierstw, wszechobecnej intertekstualnosci, rewritingu, redukcji fabuty
i uproszczen postaci, kolazu, montazu cytatéw, nonszalanckiego na pozér mieszania
iezykéw, styléw, gatunkéw literackich i jaskrawo pozaliterackich dyskurséw, zaréwno
niskich i najnizszych, na poty (i na pozér) pornograficznych, jak i tych pochodzgcych
z najwyzsze| intelektualnej potki.

Niewiarygodne i zdumiewaijqce, iz éw nieprawdopodobny literacki miszmasz prak-
tykowany przez Jelinek sprawia wrazenie porzqdku, catosci i logiki, a przede wszystkim
wydaie sie konsekwentny i sensowny. Czyz nie $wiadczy to o tym, ze Jelinek — inaczej niz
krytykowane przez niq fundamentalistyczne feministki — brawurowo przekroczyta $ciane
dzielgcq literature kobiecq i meskq?

Summary
Postdramatic and (anti?)Feminist Dramaturgy.
On Elfriede Jelinek’s Princess Plays

The article considers the plays of Elfriede Jelinek in a broad context of postmodern criti-
cal discourses, the postdramatic turn and the Austrian drama tradition in the 20th and 21th
centuries. The controversy over Jelinek’s work in Austrian culture is a key element in her
artistic strategy targeted at the political correctness of modern societies, ideological opres-
sions and the dead end of avant-garde metadrama. A historical nad theoretical discussion
is followed by an interpretation of Jelinek’s dramatic cycle Princess Plays.

Keywords: Elfriede Jelinek, dramaturgia austriacka, dramaturgia feministyczna,

zwrot postdramatyczny, Ksiezniczki, austrian drama, feminist drama, postdramatic turn,
Princess plays
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