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Komentarz edytorski 3
do tekstu Jarostawa Iwaszkiewicza Swiety teatr

Tekst ten nigdy dotqd nie byt publikowany. Rekopis przechowywany jest w Muzeum
im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw na Stawisku, a odnaleziony zostat kilka lat temu
w szufladach redaktora naczelnego ,Twérczodci” Jerzego Lisowskiego. By¢ moze tra-
fit tam jeszcze za zycia lwaszkiewicza, moze planowany byt do druku2 Nie wiemy.
Nie znamy tez okolicznosci jego powstania: czy byt to artykut, czy moze tekst odczytu?
W przyblizeniv datowa¢ go nalezy na poczgtek lat dwudziestych, a moze doktadniej
na lata 1919-1922, czas ksztattowania tomu Dionizje, ozywionego zainteresowania
nowym teatrem, wspotpracy poety z Witkacym. W tym czasie powstato tez kilka prob
dramatycznych, zdecydowanie odmiennych, nowoczesniejszych od pdzniejszych tekstéw
Iwaszkiewicza przeznaczonych na scene.

Oczywiscie, mozna tropi¢ w Swielym teatrze wplywy rozmaitych teorii z konca XIX
i poczgtku XX wieku (na przyktad Konstantego Stanistawskiego, Wiaczestawa lwanowa,
futurystéw, ekspresjonistéw), mozna dopatrywaé sie w nim zamystéw prekursorskich wo-
bec koncepcji Artauda. Najwazniejsze wydaje mi sie jednak co innego. W tekscie tym
skupiajq sie idee sztuki nowoczesnej, a przede wszystkim klimat awangardowosci jako
takiej w jej szczytowym rozwoju, to znaczy okoto roku 1920. Czytajqc ten szkic-manifest,
czutem tez po raz kolejny, ale wyjgtkowo mocno, ze wszystko, czym zyta sztuka w ubie-
gtym stuleciu i czym zyje dzi$, eksplodowato w latach 1900-1920. Potem byto juz tylko
dopracowywanie detali, a najczedciej powtarzanie oraz wyczerpanie. | tak trwa do dzis.

Tekst ten, mimo jego niedopracowania® i egzaltaciji, wydaje mi sie wazny. Dlatego
tez zdecydowatem sie poda¢ go do druku wraz z ujetymi w nawiasy kwadratowe i wyréz-
nionymi innqg czcionkq fragmentami przekreslonymi przez autora. Pozwalajq one bowiem
lepiej $ledzi¢ bieg jego niespokojnej mysli.

. Jarostaw Iwaszkiewicz

Swiety teatr

Wyscigi patetyczne: mkng gdzie$§ wszelakie kierunki nowej sztuki. Muzyka pope-
dzita naprzéd — szalona amazonka. Najbardziej stworzona do wyrazania niewyrazal-
nego. Szczyty mistyczne przed nig, za nig droga daleka przebyta galopem. Stulecie
— i Szopen stat sie Skriabinem. Nowa harmonia przelewajgca sie w najwyzsze sfery

1 Znaki interpunkcyjne umieszczone w nawiasach kwadratowych zostaty dodane przez edytora.
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ducha. Szymanowski w Maskach, w Mitach, w trzeciej sonacie (nieznanych jeszcze
w kraju dzietach) czyni dionizyjskie szalone objawienia.

Hatas na zachodzie. Futuryéci burzq. Picasso wyptyngt na petne morze. Mingli na-
wet van Goghéw. Szczyty nowe rosng. Wszystko w dziwnym $wietle, nowym stowie.
Wiatr plewy rozwiewa; maszyny segregujq ziarna na prawdziwie nowe i na fatszywe.
Claudel sie¢ modli w mtodej Francji. [Kaze si¢ nawet modli¢ bezczelnemu Villonowi
dziewietnastego wieku, Arturowi Rimbaud (Wstep do kompletnego wydania dziet Rim-
bauda)]. Wszystko dziwne. Bajeczna poezja, ponadludzka poezja wykwita zewszqd.
Moskwa przoduje (co za paradoks). Szukajg nowej wiary. Wynalezli Rimbauda, ktéry
wyrazat niewyrazalne.

[Naprawde myla sie ci, co mowia (niedawno styszatem): c6z ma Rimbaud do futu-
rystow. ,,Notowalem niewyrazalne, obrywalem nowe gwiazdy, nowe ciala, nowe kwia-
ty”. Dziwne, ze dopiero nasze pokolenie go pojeto (w przyblizeniu). Mlode Niemcy zyja
jego sokami. Claudel nawrocit si¢ dzigki niemu. Dzigki niemu Tuwim napisat Wiosne. Kaz-
dy znalazl w nim co$ swego — znak[,] ze w nim jest prawdziwa sztuka. On to sam obwiescit
swoja role w sztuce. ,,Notowalem niewyrazalne”. Idzie wigc sztuka drogami, galopuje[,]
aby notowa¢ niewyrazalne].

Gdziez w tym galopie jest teatre Amazonki sztuki pogalopowaty naprzéd: on za$ jest
Jeatr” — czyli wéz wedrowny z dekoracjomi, z aktorami i aktorkami, z ktérych kazdy jest
rodzicem, kochankiem lub mezem. Ciezko mu, bo wiezie indywidualnosci i nie zespoty],]
lecz trupy. Wlecze sie.

Céz powie Rimbaud teatrowi, gdy sie spotkajq, Rimbaud, ktéry sam byt ,operg ba-
jeczng”?

Wizja wspaniata, $wiatta, skfony, koordynacje efektéw magicznych, blaski niezna-
nych kolorowych stéw, ktérym jedynie teatr moze da¢ walor”.

Wiec czeka mnie — méwi teatr — galop? Galop],] aby dogoni¢ niestychanie naprzéd
zaawansowane amazonki. Przecie obecnie czujqcy swq sztuke poeta, malarz kochajgey
to nowe, ktére zdobyt, do teatru nie péjdzie. Ba, nawet niejeden zwota: ,Precz z teatrem,
precz z budqg”.

Buda za$ musi galopowaé. Wéz cyrkowy [Drzymaly, czyli] drzymigcy dotychczas
— w galopie tym peknie. Najpierw zgubi ptachty dekoracji, potem furman dzierzg-
cy owe konie z dialogu Platona zleci, obnazone kobiety, ktére chciaty by¢ w teatrze,
aby sie ubiera¢, mezczyzn, ktérzy sie chcieli podobat.

Konie apokaliptyczne wyniosq na szczyt obtgkanego ze strachu — aktora.

Kto$ sie skarzyt, ze za wysoko sie stawia w dobie naszej aktora. O, nie — aktora
sie stawia nisko; wysoko sie stawia (czyli omawia b. czesto w pismach i kawiarniach)
jego stréj, wzglednie noge lub piersi, sposéb bycia, stosunki. Czasami sie siega do kuch-
ni p. Messal i wie sig, co jadta na obiad. Nie przecze, ze to jest rzecz zyciowo ciekawa.
Jednak nie na tym zalezy tgczenie zycia ze sztukq w jedno. [Nie rosot na scene].

Nikt jeszcze na wysokosci nalezytej nie postawit aktora. A przede wszystkim on sam.
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Twérca najéwietszy, mag umiejqcy wielokrotnie pomnazaé swéj zywot, mogqcey sie-
gng¢ w niestychang gtebie i zbudowaé sobie nowq rzeczywisto$é i narzuci¢ te rzeczywi-
sto$¢ innym — ftumowi. Kaptan najwyzszego obrzqdku.

Ale czy on wie o tym2 Czy chce o tym wiedzie¢! Czy moze o tym wiedzie¢.

Naijwieksza karykatura istniejgca dotychczas w $wiecie — to jest teatr wspétczesny.
Chyba pod wzgledem paradoksalnosci da sie poréwnaé jedynie ze szkotq wspodtczesng.
Monumenta przetechtej starzyzny.

Aktor mogqcy zy¢ naprawde zyciem cztowieka, ktérego odiwarza: pomnazajqcy swo-
ie ja, gromadzqcy wewnetrzne skarby dzieki jedyne| prawdzie swojej tworczosdci — dzieki
przezyciu. Przezy¢ role, ofo jest jedyny sposéb wydostania sie na szczyt, jedyny sposéb
zostania twoércq. A przeciez chyba to powinno by¢ celem aktora: twércg w kazdym calu.
Stang¢ na réwnym poziomie z muzykiem, z poetq, siegnqé przecie po to, aby ,notowaé
niewyrazalne”.

Tymczasem twérczoé¢ aktora spostponowana, zgnieciona jak sztandar ongi wyniosty,
dzi$ w btocie. Cztowiek],] ktéry poscit i modlit sig[,] aby sie sta¢ godnym udziatu w miste-
rium, [cztowiek ktory oddalat sie w bractwie z innymi sobie podobnymi od $wiata, aby wypel-
nia¢ godnie swe zadanie], uwalat sie w btocie do gruntu i przestat by¢ kaptanem.

Nie myslcie, ze mi chodzi o moralno$¢ (21). Chodzi mi o najwyzszy kat zyciowy,
o fatsz[,] w ktérym aktor siedzi do gtebi, po uszy i z ktérego wyjrzeé nie ma sposobu. Fatsz
w stosunku do samego siebie, w stosunku do swoijej sztuki i do swojego spoteczenistwa.

Fatsz [co do siebie i swojej sztuki] polega na krzywdzeniu samego siebie w odda-
niu sie matpiarstwu, [krygowaniu], technice matpowania, [powierzchownemu $lizganiu
si¢]. Na niedocenianiu sity swej sztuki i sity swego twérczego obowigzku. Na lekcewa-
zeniu siebie. [Sg gazeciarze, ale przecie sa i poeci, sg naprawde poeci (Smiem twierdzi¢).
Ale gdzie sa aktorzy, ktorzy moga sig]

Pokazuje — moéwi sobie aktor. Jakze sie krzywdzi. Wszakze mégtby powiedzie¢: zyje
nowym zyciem. | zytby. [Chyba to dosy¢!] To wystarczy. Fatsz widoczny, krzywda jeszcze
bardziej.

Twérca aktor mogtby otworzy¢ swoim [ludziom, swojej publicznosci] widzom oczy.
Spostrzegliby wiele rzeczy i byliby bogatsi.

Jednak nie dosy¢ jest przezy¢ codzienno$¢: twérca jest wyzszy nad jednostronno$é
zywota. Twérca prawdziwy jest twércq wielostronnego zycia. Znowu Rimbaud lub Wilde.

Totez, aczkolwiek u nas jeszcze sie nie doszto nawet do przezycia, zdaje mi sig,
ze widze i dalsze cele [dla naszego] aktora. Nie tylko [przezy¢] zy¢ na scenie, ale i wzlecie¢
[Nieco potem wyzej]. Potem pogtebi¢ sie i modli¢ sie na scenie. | widz bedzie sie modlit.
To nie bedzie tok bardzo nudne. Bedzie sie modlit jok poeta. A poeta modli sie wizjami.
[Bedzie si¢ modlit Dziadami, Lillq Wenedg, Wyzwoleniem] Dziady, Wyzwolenie, a potem
moze [sie podniesie do modlitwy] niewyrazalna zaswiatowoé¢ Samuela Zborowskiego.

Prawdq musi sie sta¢ [obowiazek] poryw ku rewelacji catej nieopatrznie spostpono-
wanej przepasci teatru polskiego [rzeczy glebszych od F.], ktéry istnieje, tylko nie potrafig
.... aby go wykrzesa¢ z krzemienia dzisiejszego dnia.
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Ogniwem dionizyjskim spojona catosé. Indywidualno$é plus zbiorowosé. [nowosé

prowadzi do zespolu. I oto teraz na pierwszy plan wysuwa si¢ zespot. Dionizyjskosci ogien
w nim spalony.]

Galop teatru sie zaczyna. Wysuwa sie na czoto nagi, czysty aktor. Wysuwa sie zespot
jako twér ztozony z komérek, aktoréow. Wysuwa sie przezycie jako istotny moment twér-
czosci aktora.

Btysk mysli pozwala siega¢ poza przezycie. Otwiera sie nowy horyzont. Poza otwar-
ciem ksiegi starego teatru, poza otwarciem duszy Stowackiego, Mickiewicza i Wyspian-
skiego wstaje nowy problemat. Odrodzony, nowy, mtody aktor siega¢ powinien po Nowy
Teatr.

Juz teatrowi przezy¢ zbednymi sq te rzeczy, ktére niepotrzebne sq aktorowi [do jego
wewnetrznego] do obudzenia w nim $wiata uczu¢. Nowemu teatrowi zbedna bedzie
[literatura] wszelka inna sztuka poza sztukq teatru, w pierwszym rzedzie literatura. Futu-
ryzm czyndéw powinien siegnq¢ po [nagi ,,nowy teatr”] taki teatr. Kto wie, moze wtasnie
w mocy teatru oczyszczonego jest wyrazenie niewyrazalnego.

Skriabin wierzyt, ze jego misterium rozwigze materie i przemieni wszech$wiat w du-
chowos$é. Czy w nowym $wietym teatrze nie spoczywa moc owego zaklecia?

Futuryéci krajg rzeczywisto$é w plastry. Teatr przyszly w blyski momentéw ma zaklg¢
najwyzsze tajemnice. Kryje sie w nim jokowas straszliwos¢. Sita piekielna. Musimy poczu¢
moc, ktéra ukryta drzemie w tajni teatru. Za $wietymi kulisami sie czai. [Tylko sprobujmy]
Trzeba znalez¢ zaklecie. Galop teatralnej budy przemieni sie w lot podniebny. Wyprzedzi
wszystko.

[poczatek lat dwudziestych]
Redakcja dziekuje Marii Iwaszkiewicz i Muzeum im. Anny i Jarosta-

wa Iwaszkiewiczéw w Stawisku za udostepnienie tekstu do druku
w ,Tekstualiach”.

94 Jekstualia” nr 3 (26) 2011




	s-91
	s-92
	s-93
	s-94

