Marcin Wieczorek

Tonac w wierszy oceanie.
Rekonesans poezji internetowej

Jaka jest wspétczesna poezja? Nie znam prostej odpowiedzi na to pytanie. Natomiast
jestem przekonany, ze otwiera sie ona na internet, a to zmienia istote jej funkcjonowania
spotecznego. Pisano juz o tym zjawisku, ale — moim zdaniem — w sposéb nieadekwatny
i wycinkowy. W swoim tekécie podejmuije probe uporzgdkowania réznorodnej pod kaz-
dym wzgledem poezji sieciowej, a skoncentruje sie na tym, co wydaje mi sie obecnie
najwazniejszym aspektem jej internetowego trwania w kontekscie poezji jako catosci.

Na obecno$¢ tworczosci lirycznej w internecie mozna spojrze¢ jako na nowgq forme
starego trwania — sie¢ to juz trzecie medium poezji. Po poezji oralnej i pisanej (dru-
kowanej) teraz nastata era poezji cyfrowej; nalezy mie¢ nadzieje, ze liryka, ktéra byta
od zawsze wazng sferg kultury, nie zniknie razem z nowym medium.

Natura poezji w internecie — jej nieuporzgdkowana, chaotyczna, heterogeniczna po-
sta¢ — sprawia, ze na tym etapie nie powinno sie ograniczaé¢ przedmiotu refleksii. Dlatego
postuze sie definiciq operacyjng: wszystko, co znajdziemy w sieci i co okreslone zostaje
tym mianem, jest poezjq. | wymaga opisu.

Skoncentruje sie na twérczosci polskiej tworzqcej specyfike polskiego internetu. Glo-
balna sytuacja poezji jest bowiem na tyle ztozona i réznorodna, ze trudno skrétowo
opisa¢ procesy wystepujgce na $wiecie. W dodatku poezja polska — cho¢by ze wzgledu
na ostatnich noblistow: Czestawa Mitosza i Wistawe Szymborskq — jest w dos¢ wyjgtkowej
sytuacji, bo stanowi wazny aspekt kultury polskiej i jej dorobku w skali $wiatowe;.

Czy wiesz, ze...
tradycyjne obszary poezji sq w internecie marginalizowane?

Podstawowy podziat mégtby wyglgdaé nastepujgco: poezja przeniesiona do interne-
tu (drukowana, ,tradycyjna”), poezja publikowana w sieci (amatorska), a takze — w ilosci
$ladowej — nowa poezja (cybernetyczna) oraz poezja wspétczesna publikowana w sieci
(na przyktad na stronach czasopism literackich, sporadycznie na niektérych portalach
z ,ambicjami”).

Poezja objawia sie w sieci w tak réznych i opozycyinych sensach i sposobach,
ze nie mozna zaprzeczy¢, ze prawie kazdq teze da sie zilustrowaé przyktadami wybranymi
z internetu. W dodatku wszelkie konteksty funkcjonowania poezji w internecie sq wazne
i nalezy je uwzglednia¢, zaréwno te techniczne (fatwo$¢ kopiowania tekstu), jak i kulturo-
we (zmiana funkcji spotecznych poezji). Dlatego méj tekst ma raczej charakter propozyciji
badawczej, rozpoznania pola badawczego, ktére wykracza poza biezqgce formutowanie
atrakcyjnych, lecz powierzchownych rozpoznan.
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Od razu zaznacze, ze za gtéwne okowy dzisiejszej poezji w sieci uznaje rym, banat
obrazowania oraz skrajnie naiwng emocjonalno$é. Dominacja tych cech wynika po cze-
4ci z tego, ze poezja jeszcze nigdy nie byta w sposéb az tak widoczny i wyrazny zjawiskiem
— powiem po Derridiafsku — spotecznym, statystycznym, sztampowym, strasznym... Wol-
no$¢ tworzenia i pokazywania twérczosci znalazta sie w niewoli ilosci i banatu.

Tekst poetycki funkcjonuje w kilku podstawowych formach internetowych:

— portalach poetyckich,

—  blogach,

— forach,

— stronach prywatnych (fanowskich i autorskich),

— czasopismach internetowych,

— bibliotekach.

Whbrew temu, co pisano na poczgtku rozwoju literatury w polskim internecie
(po 1995 roku), w sieci nie wytworzyt sie spdiny wzér uprawiania literatury.

Poezja a liternet

W ksigzce opracowanej przez Piotra Mareckiego Liternet. Literatura i internet! pojawi-
to sie okreslenie liternetu joko réznorodnej, ale spoéjnej przestrzeni literatury w internecie.
Byt to pierwszy pomyst uporzgdkowania tej chaotycznej rzeczywistoéci. Mrzonkq jednak
okazata sie sugerowana przez nowe pojecie mozliwos¢ stworzenia jednorodnej przestrze-
ni literackiej. Liternet nie staje sie tez odzwierciedleniem regut dotychczasowego zycia
literackiego, lecz ich twoérczym przeksztatceniem.

Woznymi przejawami powstawania liternetu miaty by¢ (klasyfikacje podaje
za Mareckim):

— tfopika internetowa w literaturze (ktérej do dzi§ gtéwnym przyktadem pozostaje
jednak Samotnos¢ w sieci Janusza L. Wisniewskiego, wizerunek sieci jest w niej
tylko pretekstem do rozwijania fabuty romansu),

— sieciowe czasopisma literackie (ktérych wstepny bilans na razie pozostaje nieja-
sny, a przyszto$é niepewna),

— spofecznodci internetowe (ktére rozwijajg sie zdecydowanie dynamiczniei
w przestrzeniach pozaartystycznych, zob.: www.nasza-klasa.pl),

— strony autorskie (ktére nie staty sie na razie waznym narzedziem dla pisarzy, poza
wykorzystaniem czysto marketingowym w wypadku popularnych twércow),

— hiperteksty (ktérych literackie zastosowania w Polsce pozostawiajg bardzo wiele
do zyczenia),

— e-booki (ktére nadal czekajq na standard czytnikéw pozwalajgey je upowszech-
ni¢),

1 Zob. Wstep [do:] Liternet. Literatura i internet, pod red. P Mareckiego, Krakéw 2002.
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Czy wiesz, ze...
w tym tekscie czesto stosowana jest ironia?

— blogi (ktére przez swoje zwiqzki z kulturg masowq nie stanowiqg idealnego miejsca
dla rozwijania literatury, gdyz to, co interesujqce, ginie w zalewie tandety),

— ,netspeak” (ktéry w intencji ,liternautéw” miat stanowi¢ zrédto nowego jezyka
literackiego, a pokazuje swoje ograniczenia, w tym niskq warto$¢ komunikacyjng
i estetycznq),

— zycie literackie w sieci (ktérego bilans jest dwuznaczny: z jednej strony nie sposéb
odméwi¢ wartosci powszechnej informacii o ksigzce i wydarzeniach literackich
w internecie, z ktérym zadne inne medium obecnie nie moze konkurowaé¢, z dru-
giej za$ — struktury portali, hierarchiczne w dostepie do informacji, przyczyniajg
sie do spychania wiadomodci literackich na odlegte miejsce w kolejnosci poda-
wania informacji kulturalnych, czego wyraznym przyktadem jest chociazby prze-
waga znaczenia serwiséw plotkarskich nad ksigzkowymi),

— ,e-commerce” (czyli sprzedoz ksigzki, ktérej znaczenie jest pozytywne, przy za-
strzezeniu, ze handel w internecie stanowi impuls do rozwoju gtéwnie literatury
popularne;j),

— archiwa literackie (ktére, dzieki temu, ze zapewniajq dostep do dorobku literatury
polskiej i $wiatowej, stanowig najwazniejszy i najbardziej pozytywny przejaw roz-
woju nowej przestrzeni funkcjonowania literatury).

Przeglad powyzszych aspektéw liternetu pozwala na ukazanie anarchicznego ksztattu
literatury w sieci i brak przeciwwagi dla dominujgcego modelu komercyjnego, co jed-
nocze$nie oznacza trudnosci z rekonstruowaniem w internecie tradycyjnych autorytetow
$wiata literatury: od szkoty po uniwersytet, od krytykéw literackich po badaczy literatury.
Jest to dodatkowo wzmacniane przez tendencje do funkcjonowania literatury (takze po-
ezji) w izolowanych niszach, ktérych nie da sie utozy¢ (ani tematycznie, ani zakresowo,
ani hierarchicznie) w spéjnq catosé.

Lev Manovich w ksigzce Jezyk nowych mediéw? ttumaczy to rozdrobnienie i specy-
fike funkcjonowania wszelkich tresci w sieci. Zwraca uwage na podstawowe procedury
udostepniania tekstéw w internecie, do ktérych nalezq: kopiowanie, samplowanie, prze-
ksztatcanie, naktadanie, filirowanie, wklejanie i wyszukiwanie. Poezja doskonale nadaije
sie do takich czynnosci, dlatego tez od poczgtku upowszechnienia tego medium wier-
sze zaczely pojawia¢ sie w sieci na skale masowq. Zabiegi te rzadko prowadzq jednak
do tworzenia spojnych i uporzgdkowanych tresci, dlatego tez poezja moze w rezultacie
traci¢ na wartosci — choc¢by przez zdominowanie sieci przez kicz poetycki.

Czy wiesz, ze...
wbrew nadziejom wielu oséb nie powstat ,liternet” w oczekiwanym
ksztatcie?

2| Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2006, s. 11-135.
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Poezja a rynek ksigzki w internecie

By¢ moze zbyt rzadko méwi sie o pozytywnej roli, jokg w ostatnich kilkunastu latach
odegrat internet w zachowaniu spotecznego zasiegu ksigzki. Skoro — upraszczajgc rzecz
niebezpiecznie — jak na to wskazujq chociazby badania Instytutu Ksigzki i Czytelnictwa
dziatajgcego przy Bibliotece Narodowej, czytelnictwo nie zmienia sie wtasciwie od drugiei
potowy lat 80., to niewgtpliwie wyttumaczeniem tego procesu moze by¢ wazna i pozy-
tywna rola, jokg w tym czasie odegrat internet. Stat sie nie tylko liczqcym sie, wygodnym,
lecz takze skutecznym kanatem dystrybuciji ksigzek i informaciji o nich oraz waznym miej-
scem upowszechniania sie zwyczaju czytania jako wzoru uczestnictwa we wspétczesne;
kulturze (zob. portale takie jak www.biblionetka.pl), ktéry jest charakterystyczny dla inter-
nautéw jako — co nie powinno nikogo dziwi¢ — doé¢ aktywnych czytelnikow ksigzek.

Od dekady zastanawiam sie na ile mozna wigzaé ozywienie na rynku powie-
$ci (dziesigciokrotne wzrosty naktadéw dziet polskich prozaikéw) z upowszechnieniem
sie infernetu w potowie lat 90. w Polsce. Od poczgtku handlowano w nim ksigzkami
i o nich informowano. Wiadomo, ze rynek internetowy to przyjazne miejsce gtéwnie
dla ksigzki popularnej (kryminatéw, romanséw i czesci powiesci wspdtczesnych), ale nie
zmienia to tego, ze $miafo mozna zasugerowaé zwigzek miedzy stabilng sytuacjqg spo-
tecznq catej literatury a jej wyrazng obecnosciq w nowym, teoretycznie konkurencyjnym
medium.

Jak sie ma do tego sytuacja poezji¢ Rynek poezji praktycznie nie istnieje. Poza
Wistawg Szymborskg i paroma innymi poetami prawa autorskie do toméw poetyckich nie
maijq wartodci rynkowej (w przeciwienstwie do prozy, czego dowodem jest ksztattowanie
sie w te| dziedzinie nowoczesnego rynku praw autorskich w Polsce). Poezja (a doktad-
niej tomiki poetyckie) — mimo ze internet to raczej szansa, a nie zagrozenie dla ksigzki
— nie zyskata tyle, ile proza (a ostatnio réwniez dramat) na sprzedazy i informacji o ksigz-
ce w sieci. Pozwala to spojrze¢ optymistyczne w przysztosé i uzna¢, ze w koncu internet
musi przyczyni¢ sie takze do zwigkszenia zainteresowania tomikami poetyckimi. Stanie sie
tak jednak tylko pod warunkiem, ze poezja nie bedzie zwigzana jedynie z dominujgcymi
obecnie formami sztuki poetyckiej, ktére nie sprzyjajg funkcjonowaniu ksigzki poetyckie;.
W internecie poezja jest zbyt rozproszona i dostepna za darmo, co nie utatwia funkcjo-
nowania toméw poetyckich jako formy istnienia wierszy wspétczesnych.

Czy wiesz, ze...
internet nie sprzyja lekturze poezji w formie tomikéw?

Sprzedaz poezji w Merlin.pl

Poezja nie miesci sie w 26 najpopularniejszych kategoriach ,ksigzki”. Rynkowo
sq wazniejsze zaréwno proza polska, albumy, prawo, fantastyka, jok i poradniki. Dopiero
~gtebiej” w strukturze strony internetowej ksiegarni Merlin.pl natrafiamy na kategorie
spoezja i dramat”, gdzie w czesci poetyckiej jest okoto 1200 tomikéw poezji dawnei
i wspétczesnej wydanych w ciggu ostatnich lat: od Antologii poezji francuskiej w czterech
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tomach opracowanych przez Jerzego Lisowskiego, poprzez twérczoéé Jana Kochanow-
skiego w wydaniu Ossolineum, zbiory aforyzméw na kazdy temat, az po nowe tomy
mniej lub bardziej znanych poetéw wspétczesnych. Dla poréwnania — jest dwukrotnie
wiecej pozycji samej prozy polskiej. W dodatku poezja pozostaje relatywnie drozsza
(przy nizszych naktadach), a na jej promocje nie ktadzie sie takiego nacisku; na pod-
stronie ,ksigzki” bywa ona anonsowana sporadycznie. Ale tez nie da sie nie zauwazy¢:
poezja wspdtczesna jest dostepna w najbardziej znanej internetowej ksiegarni w Pol-
sce. Co oznacza, ze — nawet w skomercjalizowanej formie — zasady funkcjonowania sieci
sprzyjajq dostepowi do poezji. | o tej cesze internetu zawsze trzeba pamigtad.

Internet a sposoby czytania

Efekty dostepu do tysiecy wierszy mogq by¢ dwuznaczne juz przez sam fakt dominu-
iacych wzoréw czytania z ekranu. Wedtug Romana Chymkowskiego, ktéry opisuje typo-
logie sposobow lektury dawniej i dzi§, w wypadku internetu mamy do czynienia z nowg
formutq czytania, ktérg okresla on ,defensywnym metaczytaniem” (pisze o tym w tekscie
Literatura na morzu i w sieci — czyli kim chce by¢ czytelnik e-ksigzek zamieszczonym
w Liternecie®). Autor odréznia ten sposéb od czytania jako ,wybierania” oraz jako ,zbie-
rania”, czyli metod, ktére byty charakterystyczne dla $wiata tekstéw kopiowanych recznie
i tych w galaktyce Gutenberga. Chymkowski chce pokaza¢, ze w sieci zalanej tekstami
i informacjami wytwarza sie nowa strategia czytelnicza polegajgca na pobieznym, mie-
dzykodowym (jednoczesnie ,odczytuje sie” grafike, stucha dzwiekdw i czyta litery), wy-
biérczym, a nawet odrzucajgcym wiele tredci sposobie czytania. Jest on ,ekonomiczny”,
ale tez nieporzqdny. Z pewnodciq nie sprzyja pogtebionej lekturze wierszy, w trakcie ktérej
skupienie pozwala odstania¢ nowe sensy, lecz raczej prowadzi do pobieznego ,prze-
glgdania” niektérych utwordw. A zatem nie sprzyja lekturze poezji jako takiej. Bardziej
tez pasuje do przeglgdania twérczosci amatorskiej niz studiowania poezji wysokiej.

Czy wiesz, ze...
ndefensywne metaczytanie”, czyli charakterystyczny sposéb czytania
z ekranu, nie sprzyja pogtebionej lekturze poezji?

Z polonistycznego punktu widzenia ideatem oczywiscie bytaby sieciowa poezja
— awangardowa w rozwigzaniach formalnych — lub poezja twérczo nawigzujgca do tra-
dycji poetyckich (klasycyzujgca). W obydwu wypadkach chodzitoby o utwory, w ktérych
materii poetyckiej uzywa sie w $wiadomy i dojrzaly sposéb. Takie] wspétczesnej poezji
w internecie jest niewiele. Pojawia sie ona sporadycznie na stronach periodykéw inter-
netowych (lub wersjach online czasopism drukowanych, a w ten sposéb nie przynalezy
do typowej poezji sieciowej) oraz bardzo rzadko na ciekawszych portalach poetyckich
(www.poema.art.pl, www.nieszuflada.pl, www.portalliteracki.pl).

3R, Chymkowski, Literatura na morzu i w sieci — czyli kim chce by¢ czytelnik e-ksiqzek, [w:] Liternet..., op. cit.,
s. 81-94.
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Od razu jednak trzeba doda¢, ze akurat pewne aspekty tradycii literackiej, gatunki
takie jok na przyktad sonet, limeryk, haiku czy oda, stanowiq czesty przedmiot zaintereso-
wania infernautéw; powstajqg strony, fora czy grupy, ktére zajmuijg sie wiasnie konkretng
formqg wiersza, co zresztq jest charakterystyczne dla omawianego medium. Przypomina
to fanowski typ fascynacji wagskimi zakresowo aspektami kultury (jak horrory czy kolek-
cjonowanie nozy). Takie zainteresowanie z pogranicza poezji amatorskiej i bardzo tra-
dycyinej nie wyklucza ciekawych realizacji, cho¢ przypomina zadania, jokie zleca sie
w ramach zaje¢ z jezyka polskiego w szkole.

Kultura amatoréw. Chaotyczne kulty poezji

Andrew Keen pisze w ksigzce Kult amatora4, ze nowy wymiar internetu (okreslany
mianem web 2.0) razi banalnoéciq, chaotycznosciq i nie sprzyja rozstrzyganiu wartoéci
internetowych tresci. Tak Keen postrzega blogi, hasta w Wikipedii tworzone przez inter-
nautdw, twérczoéé artystyczng czy inne formy upowszechniania tresci. Kult amatorszezy-
zny — w postaci, jakq przyjmuije w internecie — podkopuije kulture. Nawet jesli jest to teza
zbyt dramatyczna, bo publicystyczna, w przestrzeni sztuki i nauki watpliwosci podnoszone
przez Keena wydajq sie uzasadnione. Mimo to wiasnie w wypadku sztuki (w tym poezji)
trzeba zada¢ sobie pytanie, czy internetowa agora twérczosci ma tylko ciemne strony?
Oczywiscie nie, chocby dlatego, ze utopia powszechnej tworczosci nalezy do waznych
idei XX wieku (znalazta konkretny wyraz miedzy innymi w ujeciu Josepha Beuysa — w jego
hasle ,kazdy artystq”). W internecie ta utopia jest w jakiej$ mierze realizowana. A zatem
o ile rozpoznanie wydaje sie prawdziwe, o tyle wnioski Keena — w wypadku twérczosci
w sieci — nie uwzgledniajg pozytywnych aspektéow przebudzenia amatoréw.

Czy wiesz, ze...
petny tytut ksigzki Andrew Keena brzmi Kult amatora. Jak internet
niszczy kulture?

Kiedy jednak opisujemy poezje amatoréw, musimy jq przedstawia¢ bez upiekszen.
Modelem dla masy utwordw internetowych jest poezja skrajnie tradycyjna. Wiersze in-
ternetowe w wiekszosci wpisujqg sie w poetyke Adama Asnyka i ks. Jana Twardowskiego
— dwoéch byé moze najpopularniejszych w sieci twércéw, bedgeych — moim zdaniem
— synonimem dramatycznego kiczu, naiwnej emocjonalnosci i grafomanii. Taka forma
idealnie wspotgra z gtéwnym motywem pchajgcym setki tysiecy oséb ku twoérczosci po-
etyckiej, jokim sq rozterki uczuciowe (129398 wierszy mitosnych — 1/3 wszystkich wierszy
— na stronie www.kobieta.pl/wiersze jest az nadto wyraznym tego przyktadem).

&y Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, Warszawa 2007.
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Czy wiesz, ze...

Adam Asnyk napisat: ,Siedzi ptaszek na drzewie // | ludziom sig

dziwuje, // Ze najmedrszy z nich nie wie, // Gdzie sie szczescie

znajduje”. (Siedzi ptaszek na drzewie)?

Wiekszo$¢ poetéw sieciowych, ktérzy piszq i udostepniajq swoje utwory, robi to wta-
énie ze wzgledu na poruszenia serca, ktére prowokujq ich do przyjecia pewnej formy
kulturowej. Wiersze to spotecznie ustabilizowane kody, ktérymi sie komunikujemy, chcqc
wyrazi¢ uczucia. Siegamy po nie w specyficznych sytuacjach zyciowych, podczas gdy
w innych raczej w ten sposéb nie zareagujemy.

Znajduje to tez odzwierciedlenie w komentarzach. Wigkszo$¢ z nich jest pozytyw-
na, bo emocjonalnos$¢ ocenia sie emocjonalnie, po ludzku, a nie estetycznie. Swoijq
drogq komentarze stanowiq bezcenne zrédto dla socjologa literatury do opisu dzisiej-
szych realnych zachowan czytelniczych wspétczesnych odbiorcéw, jakiego do tej pory
nie mieliémy do dyspozycji w badaniach nad literaturg.

Literatura amatorska jest indyferentna w stosunku do typowych XX-wiecznych
(oraz dawniejszych) sposobéw hierarchizowania i porzgdkowania literatury (w sensie opi-
su, kategoryzacji, warto$ciowania), nie stuzy tez takim celom, jak ksztattowanie tozsamo-
$ci narodowej, a tym bardziej nie nawiqzuje do wizji twérczosci literackiej jako przestrze-
ni inteligenckich dyskusji. Nie oznacza to, ze poezja nie odzwierciedla wspétczesnych
proceséw tozsamosciowych — na przykfad zycie Jana Pawta Il bedzie czestym tematem
wierszy internetowych.

Czy wiesz, ze...

przeczytanie 400 000 wierszy znajdujgcych sie na jednym
portali poetyckich, przy zatozeniu ze czytanie wiersza trwatoby
2 minuty, zajetoby 166,6 dni pracy po osiem godzin dziennie?

Internet nie sprzyja w sposéb konieczny osobom zdolnym, lecz raczej zaangazo-
wanym, tym, ktérzy rozwijajg strony, duzo publikujg, dyskutujg, moderujq, zachecajq
do wspdtpracy. W sieci oryginalno$é nie jest najwazniejsza, liczy sie gtéwnie poswiecenie
i systematycznos¢. Dla przyktadu — najpopularniejszy na stronie www.kobieta.pl/wiersze
jest autor, ktéry wrzucit 1600 przecietnych, rymowanych wierszy w ciggu 2-3 lat.
| stat sie rozpoznawalny.

Internet poszerza w niewiarygodny sposéb przestrzen poezji egalitarnej. Wiele oséb
krytykuje sie¢ za zalew grafomanstwa. Z jednej strony majq racje, ale z drugiej — dzieki
internetowi — poezja funkcjonuje w zyciu spotecznym. Nie mozna w zaden sposéb odma-
wia¢ ludziom prawa do twérczosci — kazdy moze pisa¢, co chee, gdzie chce i jak chce.
Osobiscie wolatbym tylko, zeby internet byt tez miejscem twérczosci oryginalne;.

Czy wiesz, ze...
130 000 wierszy mitosnych na stronie www.kobieta.pl/wiersze
to bardzo duzo mitosci?
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Ludzie, ktérzy teraz publikujg w sieci, kiedy$ tworzyli gtéwnie dla siebie i dla zna-
jomych. Dzi§ umieszczanie wierszy (takze grafomanskich) w internecie to juz inny gest.
Podarowanie utworu narzeczonej zdecydowanie rézni sie od ,wrzucenia” go na strone.
Zmienia sie radykalnie kontekst jego funkcjonowania. Z artystycznego punktu widzenia
moze to by¢ zjawisko zenujqce, ale z perspektywy czysto ludzkiej jako odwzorowanie czy-
jego$ przezycia — moze stanowi¢ najwazniejszy moment zycia konkretnej osoby. Chodzi
o to, aby pamieta¢, iz taka, nawet nieudolna poezja jest ,czyjas”, napisana z jakiegos
powodu, z okreslong intencjq.

Na pewno spora cze$¢ poezji internetowej jest czytana, ale — jesli sqdzi¢ z komentarzy
— czytana w sposéb bardzo pobiezny, uproszczony i powierzchowny. Wynika to zapewne
z okreslonych kompetencji komunikacyjnych, czyli braku umiejetnosci czytania poezji,
ktorej kazdy z nas uczy sie w szkole. Czesto jednak podchodzimy do tej wiedzy pogardli-
wie, nie majgc $wiadomodci, ze bez niej czytanie wierszy staje sie utrudnione. Internauci
czesto o tym nie wiedzq i niepotrzebnie gardzq estetykq, poetykq, kwestiami warsztatowy-
mi (mimo ze w infernecie mozna zapisa¢ sie na warsztaty poetyckie).

Czy wiesz, ze...

Modelowego rozwigzania przedmiotowego stosunku do poezji do-
starcza strona internetowa Janusza L. Wisniewskiego, na ktérej au-
tor Samofnosci w sieci umiescit w czesci gtéwnej linki zatytutowane:
nwiersz dnia”, , poetka dnia”, ,,Poswiatowska dnia”, ,Lesmian dnia”,
ktore od lat sie nie zmieniajg, ale za to wszystkie codziennie wzru-
szajq nowe czytelniczki zaglgdajgce na strone ulubionego pisarza, co
podbudowuje wizerunek wrazliwego profesjonalisty od , kobiecej du-
szy”. Ponury i cyniczny to zart popkultury z ludzi lubigcych poezje®?

Wydaie sie jednak, ze wielu poetéw internetowych nie ma ambicji zostania gwiazdg
literackg. Internet ma tendencje do bycia medium, w ktérym ludzie angazujq sie wtedy,
kiedy dostajg minimum zainteresowania i maksimum taski. Bardzo czesto umieszczajq
wiersze tam, gdzie zostang pochwaleni — na przyktad na portalach zapewniajgeych brak
jakiejkolwiek interwencji krytyczne;.

Irytujgce pozostajq przy tym wszelkie proby pseudoracjonalnego okreslenia wielkosci
zjawiska tej poezji w internecie, zaréwno w wymiarze iloéci wierszy, jak i liczby poetow.
Publicystyczne okreslenia, ze w Polsce wiersze pisze 2 000 000 oséb (albo dowolnie
mniej lub wiecej), sq niczym nieuzasadniong spekulacjg. Nie znamy na razie odpowiedzi
na pytania zasadnicze dla okreslenia wielkosci zjawiska:

— kim jest poeta internetowy?

— ile wierszy stwarza sieciowego poete?

—  czy kazdy utwér umieszczony na stronach z poezjq jest wierszem?@

— jak odnalez¢ wszystkie portale poetyckie?

5 www.wisniewski.net.
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—  jak oszacowa¢ liczbe wierszy na blogach, stronach prywatnych, forach?
— czy parafrazy, przerébki, wiersze z drastyczng iloécig btedéw, fatszerstwa i plagiaty
nalezy zalicza¢ do dorobku poetyckiego (jak je rozpoznawa¢)?
—  czy wliczaé¢ w to wiersze nalezgce do kanonu literatury?
— czy wlicza¢ w to poetéw uznanych?
— jak poradzi¢ sobie z faktem uzywania przez autora réznych nickéw, czy kazdy nick
to ,nowy” poeta?
Nie wiem, ile jest wierszy i ilu jest poetéw w sieci, bo nie wiem, jakiej definicji poety
i wiersza uzy¢. Jesteémy na poczgtku drogi w badaniach nad poezjq (szerzej: literaturq)
w sieci i nie uwazam, zeby to byt istotny watek. Daleki jestem zatem od ulegania obses;ji
naszych czaséw, ktéra kaze postrzega¢ kazdy przejaw sztuki (w tym poezje) przede wszyst-
kim przez pryzmat ilo$ciowy, marketingowy, dostosowany do potrzeb reklamodawcéw
i dostarczycieli baneréw. Jeden wiersz wart jest zwykle 1 000 000 innych.

Czy wiesz ze...
jeden wiersz bywa wart 1 000 000 innych?

Nalezy raczej dokona¢ rekonstrukcji poezji typowej, przecietnej, typowego wizerun-
ku poety w przecietnej sytuacji komunikacji literackiej w internecie, gdyz bardziej nas
to przyblizy do istoty poezji w sieci niz z gory skazane na kleske proby opisania liczby
wierszy i poetéw.

Mimo ze proponuije podziaty na poezje:

— amatorskq i wysokoartystyczng,

— drukowanq (przeniesiong do sieci) i wirtualng (cyfrowg),

— o dominujgcej funkcji estetycznej i o dominujgcych funkcjach pozaestetycznych,
to w rzeczywistosci internetu sq one nieobecne. Wiersze wystepujg obok siebie, wska-
zywane w wyszukiwarkach, umieszczane na tych samych portalach czy stronach domo-
wych. Po raz pierwszy na takq skale i tak powszechnie podzialy (na przyktad na wiersze
skierowane do dystrybucji i odrzucone) przestajg wyznacza¢ dynamike zycia literackiego.
Mozna zatem powiedzie¢, ze hierarchizacja nie jest juz dominujgcym problemem pono-
woczesnej literatury — geniusz nie istnieje, a nie§miertelno$¢ (non omnis moriar) staje sie
dla pogrgzonego w terazniejszosci artysty perspektywq zbyt odlegtq, by o nig gra¢. Poeci
internetowi chcg by¢ obecni tu i teraz w $wiadomosci czytelnikéw. Cho¢ paradoksalnie
nie potrzebujq przy tym, by kto$ identyfikowat ich z imienia i nazwiska.

Anonimowos¢

Od czaséw nowozytnych w cieniu ksztattujgcego sie rynku praw autorskich, gdy poja-
wita sie idea indywidualizmu ekonomicznego, a na jej podstawie ksztattowat sie indywi-
dualizm jako warto$¢ kulturowa, powoli powstawato przekonanie o waznej spotecznej roli
pisarzy i znaczeniu ich geniuszu dla ludzkosci. Majgcy swojq kulminacjie w romantyzmie
i modernizmie kult twérczej jednostki byt wyraznie powigzany z utrwaleniem tozsamosci
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indywidualnej twércy, potwierdzanej spoteczng rangg imienia i nazwiska niezwyktego pi-
sarza, poety czy dramaturga.

Czy istnieje zatem w tym kontekécie powszechny, przez nikogo nienarzucany ,kult”
anonimowo$ci?¢

Przyczyny nie ukfadaijq sie w tym wypadku w jaki$ spéjny wzér. Typowa anonimowo$é
uczestnikéw komunikacji w sieci naktada sie na zwyktq wstydliwos¢ i niepewnos¢ inter-
netowych twoércédw, ktérzy jednoczednie przeczuwajg wlasng stabos¢ literackg i odczu-
wajg — mimo to — potrzebe pisania i przyjemno$¢ z upubliczniania swych przezy¢ i mysli
(podobnie bedzie tez na innych forach internetowych, w wypadku wszelkich tematéow
i okoliczno$ci komunikacyjnych, gdzie ludzie bedq realizowaé¢ pokrewne potrzeby zna-
czenia i zaznaczenia swej obecnosci i wtasnego zdania).

Anonimowo$¢ jest zapewne zwigzana z ostroéciqg sqdéw wyrazanych zwykle w inter-
necie — z jednej strony tatwo tu o dosadne okreslenia, mocne stowa i gtebokie niecheci,
z drugiej za$ nigdzie indziej (poza dopieszczajgcymi odbiorcéw tworami kultury maso-
wej) nie otrzyma sie tak wielu stéw wsparcia, podziwu i pociechy, niezaleznie od tego,
czy poeta i jego twérczoé¢ na to zastugujq, czy nie. Zasadnicza réznica polega na bez-
interesowno$ci zainteresowania internautéw.

Czy wiesz, zZe...

szescioma ,autorami na topie” na stronie ,grupy autoréw wierszy
bej” (www.kobieta.pl/wiersze) sq: ,Bella Jagédka”, ,Lil Kim Lee”,
~Maryla”, ,Alicja”, ,,(OLA)” i ,,ula2ula”?

Bliskos¢ poety

Poeta w internecie jest na wyciggniecie reki, staje sie twoércg namacalnym, autorem,
ktérego mozna bezposrednio dotkng¢, skrytykowa¢, pogtaskaé, pochwali¢, wspotzy¢
z nim emocjonalnie, pocieszy¢ paternalistycznym komentarzem. To wszystko jest mozliwe
i typowe dla internetowej relacji miedzy poetq a jego czytelnikiem. Na pewno stano-
wi to kolejny etap odposggowiania poety, powszechno$é poezji sprawia, ze staje sie
ona powszednia i banalna. Nic bardziej charakterystycznego dla internetu jak sytuacia,
w ktérej podziela sie emocje, znajduje wspdlnote cierpienia lub (gdzie indziej) wciektosci
czy zbiorowych namietnosci (na przyktad na forach politycznych).

Czy wiesz, zZe...
internet szkodzi poezji, skoro wzmacnia tendencje do prezentowania
tandety i bezkrytycznego jej chwalenia?

Caty ten nieuregulowany, oddolny ruch amatorski ukazuje podstawowe spoteczne

cechy komunikacji internetowej, a wiec: wybujatq emocjonalno$¢ oraz skrajny ekshi-
bicjonizm. Dawna poezja amatorska (cho¢by w Polsce w latach 60. i 70. — opisywat

40 Jekstualia” nr 2 (17) 2009




iq Andrzej K. Waskiewicz w ksigzkach o ruchu mtodoliterackim®) pozostawata wigczona
w szersze ramy klubéw mitosnikow poezji, festiwale twérczosci amatorskiej, dziatalnosé¢
doméw kultury, bibliotek wojewddzkich i powiatowych, konkursy poetyckie, pisma z ru-
brykami odpowiednimi dla amatoréw, audycje radiowe (jak ta sprzed lat, prowadzona
przez Stefana Treugutta), porady w populamych pismach (na przyktad ,Jestem”). Miato
to swojq gorszq strone — kanalizowato i marginalizowato twérczoé¢. Jednak przez system
nagréd, zachet i publikacji pozwalato otwiera¢ literature na najzdolniejszych ,amato-
row”, a zatem tqczyto w catoéé literature wysokq i aspirujgcg do podobnych wartosci
literature amatorskg. Wiekszo$¢ poezji w internecie nie jest w tym rozumieniu amator-
ska, bo zeby takg byta, musi rozwija¢ sie w pewnych kanonach — powinna byé¢ chociaz
nasladowcza w stosunku do dominujgcej literatury wysokiej. Literatura internetowa taka
nie jest. To pierwszy problem.

Drugi wydaje mi sie istotniejszy. Dzi§ mimo pozornej demokratyzaciji sytuacii literatury
amatorskie] wystawia sie jg na smutng konieczno$¢ wspierania firm, ktére umieszczajg
na stronach poetyckich banery z reklamami réznych produktéw. Rodzi sie podeijrzenie,
ze nie idzie tu o idee wolnosci twérczej i swobody wyrazania sie przez kazdego poete,
ale o sprzedaz powierzchni reklamowej miedzy wierszami. Przypomina to problemy wspét-
czesnego $wiata w skali globalnej, ktére opisywata w No logo Naomi Klein?. Wskazywa-
ta ona na niebezpieczenstwo komercjalizacji tego, co do tej pory nie podlegato sprze-
dazy. Moze to kogo$ zdziwi¢, ale powierzchnie reklamowe poezji, prozy i dramatu juz
sq sprzedawane, a znaki fowarowe tworzq nowq warstwe senséw w zestawieniu z wier-
szami. To oczywiécie stawia pod znakiem zapytania caty sens ruchu amatorskiego, przy-
najmniej w tradycyjnym znaczeniu.

Czy wiesz, ze...
marginesy wierszy w internecie juz dzis dostarczajqg powierzchni
reklamowej?

Poza tym poezja zréwnuije sie z innymi aspektami zycia spotecznego, stajqc sie jednym
z pretekstéw do rozwoju wiezi spotecznych w ramach portali spotecznosciowych — obok
zainteresowan muzycznych (www.myspace.com), przesztosci szkolnej (www.nasza-klasa.
pl) i innych. To ogromnie interesujqgce, ze moze ona stanowi¢ pretekst do tworzenia ,ni-
szowych” wiezi spofecznych. W internetowej ,krainie fagodnosci” znajdujq wyraz nieza-
spokojone potrzeby wspélnego przezywania emociji i wzruszen estetycznych wspieranych
przez sztuke poetyckq.

Na zakoAczenie watku o poezji amatorskiej warto zapyta¢, z czego wynika powodze-
nie poezji publikowanej i czytanej w internecie. Wydaije sie, ze zasadniczym powodem

6 AK. Waskiewicz, Formy obecnosci ,nieobecnego pokolerjio", tédz 1978; idem, Modele i formuta. Szkice
o mtodej poezji lat szes¢dziesigtych, Wroctaw 1978; idem, Osma dekada. O $wiadomosci poetyckiej ,nowych
rocznikéw”, Wroctaw 1982.

7N. Klein, No logo, Warszawa 2004, s. 9-44.
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jest darmowy dostep, ktérego oczekujq odbiorcy. Udostepnianie wierszy zaréwno daw-
nych, jok i wspoétezesnych poetéw, a takze poezji amatorskiej wigze sie tu zwykle z tatwym
i bezptatnym dostepem do nich. Internet nie jest w ogéle dobrym miejscem do ochrony
praw autorskich, jesli chodzi o ksigzke, muzyke, film lub fotografie. W wypadku wielu
przekazéw produkujgce je firmy ponoszq za sprawq dziatalnosci internautéw olbrzymie
straty, zapewne nieco tagodzone przez mimowolne promocyjne dziatanie ,piratéw”.
W tym kontekscie straty finansowe zwigzane z poezjq, mimo ze sq raczej niewielkie, mogq
dzi$ zniecheca¢ wydawnictwa do jej publikacji. Rozpowszechnianie poezji w sieci jest ta-
nie i proste ze wzgledu na tatwo$¢ kopiowania i prezentowania utworéw, nie wigze sie
tez z ich kosztowngq dystrybucjg w postaci tomikéw. Oznacza to, ze internet zdecydowanie
sprzyja rozwojowi poezji amatorskiej, gdyz lepiej pasuje do cech jej rozpowszechniania,
sposobdw czytania czy wreszcie rynkowego wykorzystywania poezji (lepsze jest 10000
ztych wierszy 1000 oséb niz 100 dobrych wierszy 10 oséb). Ciekawe, ze gdy prébuje sie
przenosi¢ do internetu formute tomu poetyckiego (na przyktad w celach prestizowych),
wydaije sie o mato przekonujgce ze wzgledu na specyfike tego medium.

Poezja wysoka i amatorska to dzi§ dwie osobne rzeki potqczone tylko drobnymi ka-
nalikami. Od czasu do czasu zdarza sie jednak, ze jaki$ internetowy poeta przedryfuje
z tej powolnej, leniwej rzeki internetowej do wattej rzeczki literatury wysokoartystyczne;
i natknie sie na tame w postaci autorytetéw — wydawnictw i czasopism. Czy jq pokona
— fo juz zupetnie inna sprawa.

Internetowe rekonstrukcje obiegu poezji wysokoartystycznych

W ksigzce No future book® dostepnej we fragmentach na stronie www.nofuturebook.pl
tukasz Gotebiewski opisuje nowg generacje, ktéra juz wkrétce bedzie ksztattowata kolejne
wymiary sieci:

,To pokolenie nowych czytelnikéw, przyzwyczajonych do innej struktury zdan, innego uktadu tek-
stu, nielinearnego wygladu, piktograméw, emotikonek, tabel, kolorowych wyréznien, do przesuwa-
nia tekstu w gére i w dét, do kopiowania i kompilowania, swobodnego rozporzqdzania wtasnosciq
intelektualng, do tatwego wyszukiwania wiadomosci”®.

To wtasnie pokolenie stwarza jednak miliony wierszy dramatycznie sztampowych,
bez polotu i mato odkrywczych. Mimo ze mtodzi czytajq i piszq wiece|, na co wskazujg
badania Instytutu Ksigzki i Czytelnictwa (az 69 % aktywnych internautéw nalezy jednocze-
énie do grupy czytelnikow ksigzek), nie ma to duzego wptywu na jako$¢ twoérczodci po-
etyckiej. By¢ moze to wlasnie efekt skrotowosci, uproszczenia, nastawienia na sprawno$é
komunikacji, na jej jednoznacznosé¢ i efektywnosé, co nie sprzyja funkcjonowaniu jezyka
jako nosnika wartosci estetycznych.

Niemniej proby budowania nowych wizji poezji zgodnie ze $wiadomosciq Mclu-
hanowskiej formuty, ze ,przekaznik jest przekazem”, sq w sieci obecne. Wydaje mi sie
jednak, ze poezja cybernetyczna, mimo deklaracji zwolennikéw literatury hipertekstowei

8y Gotebiewski, No future book, Warszawa 2008, cyt. za: www.nofuturebook.pl.
9 http://www.nofuturebook.pl/nowy-odbiorca—1_75.html, z dn. 20. 05. 2009 roku.
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(zob.: www.techsty.art.pl), bedzie zmierza¢ w strone integracji sztuk w cyfrowym $rodowisku,
przez co moze traci¢ swe rodzajowe cechy na rzecz internetowych form intermedialnych
(okreslenie Maryli Hopfinger z ksigzki Kultura audiowizualna u progu XXI wieku ktadgce
nacisk na mozliwo$¢ integrowania réznych mediéw w ramach internetu) czy multime-
dialnych tgczgeych w réznych konfiguracjach obraz statyczny i ruchomy, systemy linkéw,
mechanizmy losowe, ruchomy i statyczny tekst, dzwiek i muzyke. Bedzie to prowadzito
do dominacji sztuk plastycznych (wideoart, instalacje multimedialne efc.) od dziesigcio-
leci juz eksplorujgcych te pograniczne rejony (wartosci poetyckie skupione wokét jezyka
i jego cech sq wtedy marginalizowanel).

Teoretycznie poezja cybernetyczna jest bardzo atrakcyjng niszq, ale wydaie sie tez,
ze nieprzekraczalng barierq staje sie koniecznos¢ tqczenia wielu specjalnosci w celu
tworzenia dziet takiej poezji: informatycznych, plastycznych, literackich, a nawet mu-
zycznych. Propozycje istniejgce w sieci majq zbyt wiele wad: tqczq stabo$é literackg
z niewielkq wartoéciq plastyczng (w poréwnaniu z wypracowanym w internecie prze-
cigtnym poziomem grafiki komputerowej); zamiast syntezy sztuk mamy tu raczej do czy-
nienia z syntezq mankamentéw. Wystarczy odwotaé sie do najczeséciej w tym wypadku
przywotywanych i chwalonych dziet Anety Kaminskiej (Czary mary, zob. http://techsty.
art.pl/aktualnosci/2007 /czary_i_mary.html) czy Romana Bramboszcza (,bramboxy”,
zob. www.bramboxy.proarte.net.pl), ktére najmniej przekonujgce sq wtasnie w warstwie
literackiej. Podobnie zresztq jest w wypadku prozy eksperymentujgcej z internetowg
materig — w Koricu $wiata wedtug Emeryka Radostawa Nowakowskiego czy w ,bloku”
Stawomira Shuty.

,Poezja hipertekstowa to rzecz niezwykle ptynna, ulotna i wielosensowa. To najbardziej po-
datny na eksperyment rodzaj elekironicznego pisarstwa. Niektorzy powiedzieliby nawet — to tekst
— wodotrysk. Oparty na algorytmach, wykorzystujgcy mechanizm losowego dostepu, bardzo rzadko
bqd? nigdy nie otwierajgcy sie w ten sam sposéb wiersz hipertekstowy przypomina raczej stowng
zabawe, przestrzenny wiersz poezji konkretnej niz wiersz, jaki znamy od tysigcy lat. Wiersz to utwér
ztozony co najmniej z werséw i dwoch porzqdkéw: sktadniowego i wierszowego, i fo jest jego sitq
i stanowi o jego dtugowiecznosci”1®.

Jak zawsze brzmi to w infernecie entuzjastycznie, ale nie znajduje potwierdzenia
w praktykach artystycznych.

Graficzne wymiary tekstu

Cho¢ nastepuije rzeczywisty proces otwierania sie na graficzng strone tekstu, na nie-
przezroczystodci stéw, na ksztatty liter, wielkosci, na usytuowania na stronie, uszeregowa-
nie, na wykorzystywanie linearnego i nielinearnego porzqdku, ten aspekt internetowego
stowa rzuconego na ekran wydaje sie zupetnie niewykorzystany w twérczosci poetéw
w sieci. tatwo$¢ manipulowania tekstem w internecie az prosi sie o rozwijanie ekspe-
rymentéw w stylu poezji Apollinaire’a, ale w masie internetowych wierszy tego rodzaju

10 http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperpoezja.htm, z dn. 20. 05. 2009 roku.
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préby sq skrajnie zmarginalizowane. Internet ma takze ciemne oblicze — bardzo rozleni-
wia i zaniza aspiracje.

W dodatku poeci skupieni nawet wokét najbardziej ambitnych portali nie przeja-
wiajq jakich$ okreslonych cech czy poetyk, a manifesty, ktére czesto pojawiajq sie
na stronach www, sprawiajg wrazenie dopasowanych do sytuacji komunikacyjnych in-
ternetu — sq ogdlne, ostrozne i niechetne w sugerowaniu jakiejkolwiek normatywnosci.
W deklaracjach poezja jest jednoczesnie zaréwno wyniostq dziedzing ducha ludzkiego,
jak i powszechng prakiykq otwartq przed kazdym.

Dryfujqc do brzegu

Na zakonczenie jeszcze raz trzeba podkredli¢, ze na razie nie w poezji amatorskiej
i cybernetycznej kryje sie najwazniejszy kulturotwérczy efekt oddziatywania sieci. Inter-
net stanowi btogostawienstwo dla gromadzenia i udostepniania dorobku poezji pol-
skiej i zagranicznej. To drugie — po rozwijaniu systemu dystrybuciji ksigzek i informaciji
o nich — pozytywne zjawisko internetu wigze sie z tworzeniem stron petnigcych funk-
cie czytelni literatury (na przyktad Polska Biblioteka Internetowa — www.pbi.edu.pl).
W chwili obecnej standardy udostepniania i prezentowania poezji (takie jak tamanie
praw autorskich na wielu stronach prywatnych) pozostawiajq jeszcze wiele do zyczenia,
a wybory wierszy bywajq przypadkowe. Jednak w mojej opinii zysk spoteczny przewaza
nad negatywnymi konsekwencjami. Poezja stata sie ogélnie dostepna w niespotykanej
do tej pory réznorodnodci i iloéci, co musi przynies¢ pozytywne skutki predzej czy pozniei,
tak jok upowszechnienie druku stato sie po pewnym czasie mechanizmem napedowym
kultury europeiskie;.

Przenoszenie dorobku catej literatury $wiatowej do internetu ma olbrzymiq wartoé¢
edukacyjng. Po raz pierwszy na tak wielkq skale literatura jest dostepna dla wszystkich
podtgczonych do sieci. Ale... w przecietnej bibliotece zbiér wierszy sktada sie w wigkszo-
$ci z utwordéw dobrych, ktére dominujg nad ztymi, a w internecie jest catkowicie odwrot-
nie — przewaga stabej poezji nad dobrq jest miazdzgca i nie potrzeba drobiazgowych
badan do potwierdzenia tego faktu. Tu przydatyby sie przede wszystkim mechanizmy
promujgce dostep do literatury wartoéciowej, programy edukacyjne upowszechniajgce
iej czytelnictwo.

Na marginesie — w wielu komentarzach na temat jakosci wszelkich tresci publi-
kowanych na stronach internauci czesto oburzajg sie na oceny, pytajq: kto decyduje
o tym, ze tekst jest dobry lub zly2 Traktujq to pytanie jako rozstrzygajgcy argument prze-
ciw wszelkim systemom intersubiektywnych ocen. Dla $wiadomego czytelnika literatury
pytanie o wartoé¢ pozostaje jednak istotne. W $wietle historii literatury mechanizmy, ktére
weryfikujq proste hierarchie popularnosci danej epoki, sq istotne, a literatura pozostaje
mimo wszystko dziedzing arcydziet, tego, co ponadczasowe, a w kazdym razie nie chwi-
lowe. Wszystko to jest dodatkowym dowodem na istnienie innych niz rynkowe systemy
wytaniania sie wartosci.
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Mozna $miato powiedzie¢, ze samo przeniesienie utworu poetyckiego do sieci stawia
nas wobec bardzo wielu pytan dotyczgcych zmian w sposobie funkcjonowania oraz od-
bioru poezji w nowym medium: o prawa autorskie, poprawno$¢ tekstéw, wybory utworéw,
funkcie krytyki, ksztatt poezji danej epoki, grupy czy pokolenia, o sposoby jej prezentacji,
hierarchie autoréw, wreszcie o preferencje czytelnicze. Prosty fakt przenoszenia poezji
do sieci, udostepniania jej na stronach internetowych, zmienia wiele, ale jednoczesénie
istote rzeczy dostrzegam w tym, ze cho¢ odmieniona, poezja zachowuje swojq doniostg
kulturowq role.

Gust przecietnego czytelnika poezji internetowej stwarza hierarchie oparte na popu-
larnosci przecietnie zdolnych poetéw. Jest to jednak chwilowe. W skali literatury ama-
torskiej ten mechanizm moze okaza¢ sie skuteczny i wystarczajqcey, jesli nie oczekuje sie
od niej wspierania literatury wysokoartystycznej. Natomiast jako reguta wytaniania lite-
ratury wybitnej, ambitniejszej czy awangardowej nie wystarczy. Mato tego, wydaje sie,
ze w sieci duzo trudniej i z wigkszymi oporami powstajq mechanizmy, ktére otwierajg
przestrzen dla poezji bardziej wyrafinowanej, przez co nie ma ona wsparcia ze strony
internetu.

Dlatego nalezy raczej wskazywaé na wartoé¢ innych strategii, na przyktad przepisy-
wania wierszy ulubionych poetéw jako formy uczestnictwa w kulturze. Jest to w efekcie
bardziej twércze dziatanie niz umieszczanie w sieci landszaftowych rymowanek. Wrzu-
canie cudzych wierszy wynika oczywiécie z reguty Wikipedii — sie¢ powstanie tylko wte-
dy, kiedy ludzie bedq sie w nig angazowa¢. W ostatecznym rozrachunku (niezaleznie
od tego, jak to banalnie na pozér brzmi) w internecie nie znajdzie sie nic ponad to,
co ludzie postanowiq tam z réznych powodéw umiesci¢. Mitosnicy poezji zapetniajqg sie¢
popularng lub lekturowg poezjq oraz tworami ruchu amatorskiego. Natomiast najtrud-
niejszym zadaniem okazuje sie tworzenie miejsc dla poezji wspodtczesne, dla twérczych
poszukiwan, eksperymentéw, a przede wszystkim dla upowszechniania takiego dorobku.
Brakuje w internecie przestrzeni dla poezji ambitnej, formy, w ktérej sposréd dziesigtek
czy setek tysiecy potencjalnych czytelnikéw wytoni sie grupa czytelnikéw, ktéra bedzie
gotowa na co$ wiecej, na dynamizowanie rozwoju poezji jako sztuki (skomplikowane;i,
wyrafinowanej i nie dla wszystkich). Dla takich mitoénikéw poezji na razie nie ma osob-
nego miejsca w sieci. Czy jest jeszcze na to miejsce we wspodtczesnym $wiecie? Nie wiem,
ale na pewno powinno by¢.

Czy wiesz, zZe...
w internecie jest olbrzymia grupa potencjalnych czytelnikéw poezji?

Internet stanowi wielkqg szanse dla poezji. Przecietny naktad tomu poezji wynosi prze-
ciez okoto 500 egzemplarzy. | cho¢ te 500 osoéb, ktére czytajg tomik poezji, to w wigk-
szo$ci odbiorcy nieprzypadkowi, na pewno e-tomiki w internecie mogtyby zainteresowa¢
duzo wiecej oséb.
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Natomiast na sytuacje dominacji poezji amatorskiej nie powinno sie reagowad igno-
rowaniem dziesigtek tysiecy poetéw i setek tysiecy ich wierszy, bo poezja ta moze oka-
za¢ sie waznym zrédfem wspétczesnej kultury literackiej, gwaranciq jej rozwoju jedynie
w rozsqdnej relacji z tradycyjnym obiegiem literatury wysokiej.

Na procesy w internecie mozna tez spojrze¢ z takiej perspektywy: tworzy sie w nim
wiele alternatywnych — na razie niedoskonatych — mechanizméw wchodzenia w poezje,
cho¢ caty czas, zeby zosta¢ zauwazonym — trzeba przej$¢ przez tradycying $ciezke kariery
— przez pisma artystyczne, krytykéw i wydawnictwa. Mtodzi, ktérym taki system moze
wydaé sie opresyjny, zapewne bedq sie przeciw niemu buntowa¢ — i stusznie: w buncie
tkwi bowiem potencjat zmiany. Z pewnosciq sie¢ pokazuie, ze to pokolenie ma potrzebe
uprawiania sztuki co najmniej takq samg, jesli nie wiekszqg, jak poprzednie.

Artyéci dziatajgey w internecie bardzo cenig niezalezno$é — mogq umieszcza¢ swoje
utwory w dowolnym czasie i w dowolnej ilosci. Nic nie krepuje ich dialogu z czytelnikami
— nie muszq bra¢ poprawki na zdanie autorytetéw, instytucji i wydawnictw. Ich przekaz
jest czysty, nie ma w nim cudzych manipulacji. To przekleAstwo i btogostawienstwo za-
razem. Panujgca w internecie anarchia, absolutny brak autorytetéw, sprawiajg bowiem,
ze nie ma w nim sprawnie funkcjonujgcych form hierarchizacji i oceny utworéw. Dlatego
tez tworcy sieciowi sq wbrew pozorom szczegélnie zainteresowani odpowiedzig na pyta-
nie: ,czy jestem prawdziwym poetq2”.

Czy to nowe pokolenie bedzie nadal pisa¢? Jestem gteboko przekonany, ze tak. Lu-
dzie potrzebujq autentycznych przestrzeni w kulturze. Poezja jest takq przestrzeniq zaréw-
no dla tych, ktérzy podchodzq do niej w bardziej wysublimowany sposéb, jak i dla tych,
ktérzy zapatrujq sie na nig w sposéb prostszy. W obu przypadkach realizujg oni wazne
potrzeby osobowosciowe, ktére, wedtug Ericha Fromma, ma kazdy. Kazdy ma potrzeby
wyzsze — budowania tozsamodci, $wiadomego uczestnictwa w zbiorowosci, rozumienia
kultury, w ktérej zyje. Poezja pomaga je zaspakajaé.

Na dodatek sztuka petni wspétczesnie funkcje terapeutyczne. By¢é moze w ramach
poezji amatorskiej dokonujemy wielkiej zbiorowej psychoanalizy. Wiersz jest jak wyga-
danie sie na kozetce u psychoanalityka, staje sie rodzajem terapii. Tak samo blogi sg
autoterapiq, w ktére| przepracowuje sie wltasne problemy. Wiersz to terapia o walo-
rze artystycznym, dzieki ktérej szukamy gtebi w sobie — a to moze oznacza, ze mamy
jakas gtebie.

Najwiekszym niebezpieczenstwem internetu jest natomiast to, ze zamienia on wszystko
w ferazniejszo$é¢; dobrze by byto, gdyby zamieniat tez pewne rzeczy w przysztosé¢. Zamie-
niajqgc wszystko w terazniejszo$¢, sie¢ nie przystuzy sie poezji — bedziemy mieli biezqcych
poetdw tworzgeych biezqgce wiersze, z ktérych nic nie wyniknie dla kultury wspotczesne;.
Musi pozostawa¢ jaka$ czeé¢ poezji, ktéra bedzie otwierad sie na przysztosé.

Na razie wspotczesne spoteczenstwo polskie jest zaskakujgco czesto poetq w sieci.
Poetq miernym, dziecinnym, stabo oczytanym, ale za to wiernym sentymentalnej, roman-
tycznej dykcji. Szczerym do bélu, ktéry najwyrazniej odczuwa.
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Dlatego mam nadzieje, ze krytycy bedg poswieca¢ wiecej czasu internetowym wier-
szom, ze zechcg tym wierszom wytyka¢ btedy, nielogicznosci, stabosci, aby ich autorzy
na tym skorzystali. Dobrze by byto, gdyby kto$ postuchat gtosu oséb, ktére majg wiedze
literackq i chciatyby sie nig dzieli¢. Najwazniejszq kwestiq bytaby préba uswiadomienia
ludziom w sieci, ze majq problemy warsztatowe i ze poezja to miedzy innymi oryginal-
no$¢. Jak mozna sqdzi¢ z reakgji internetowych twoércédw, weale ich to nie interesuje
— obecny kod zaspokaja potrzeby nadawcéw i odbiorcow; jest to poezja potrzebna lu-
dziom, z ktérg chcg oni mie¢ kontakt. Dobrze by byto, gdyby cze$¢ autoréw z wigkszymi
i fradycyjnymi ambicjami miata bardziej rozbudzong $wiadomos¢ literackq, aby zechcieli
pracowa¢ nad warsztatem. tatwiej jest, gdy poezja ma akuszera, gdy kto§ nam w naszych
poetyckich narodzinach towarzyszy. Dla niektérych tym akuszerem moze sta¢ sie internet,
chociaz nie jest to medium sprzyjajgce gtebokim relacjom pomiedzy ludzmi czy pomiedzy
cztowiekiem a sztukg. Kontakt w sieci mozna uzna¢ w duzej mierze za powierzchowny.
A tam, gdzie potrzeba gtebi, wigkszego zaangazowania — jest o wiele trudnie;.

Na tle polskiej literatury wspétczesnej joko catosci poezja zajmuije szczegéing pozycje
przynajmniej z dwéch powodéw. Po pierwsze, duzo drastyczniej niz w wypadku innych
rodzajéw (prozy, dramatu) zmienia sig zaréwno zasieg poezji, ktéra sie marginalizuje, jak
i jej rola, gdyz twérczosé poetycka staje sie rodzajem mowy intymnej, prywatnej, emo-
cionalnej. By¢é moze marginalizacja wynika z petnionej jeszcze do konca lat 80. funkgiji
politycznej (byta waznym watkiem opozycyjnego dyskursu) albo wigze sie z rozwojem sa-
mej poezji wspdtczesnei, ktdrej czytanie staje sie czynnosciq trudng i wymagaijqceq intelek-
tualnego przygotowania. By¢ moze to takze efekt natezenia proceséw kultury masowe;j,
w ktérej akceptuije sie liryke jedynie w formie tekstu piosenki, przez co coraz powszechniej
dominuje tu banat (warto zwréci¢ uwage na drastyczne obnizenie sig od lat 80. poziomu
piosenki popularnei). Inne postacie poezji — poezja $piewana czy nowe formy tqczenia
muzyki i wierszy (casus zespotu Swietliki) — stajq sie wyraznie niszowe i marginalne.

W internecie, ktérego cechq staje sie kult amatora, poezja to domena mitognikow
poezji, a raczej mitoénikéw pisania poezji. To, co wydaje mi sie najwazniejsze: wol-
no$¢ poszukiwan, che¢ awangardyzowania, waznoé¢ przekazu poetyckiego, nie znaj-
dujq dzi§ wsparcia w podstawowych sposobach funkcjonowania twérczodci lirycznei
w sieci. W swoim tekscie postuguiq sie ironiq, poniewaz mam bardzo ambiwalentny stosu-
nek do poezji sieciowej. Formy jej istnienia budzq czesto moj sprzeciw, cho¢ jednoczesénie
widze w niej pozytywne tendencje. Nade wszystko jednak uwazam, mimo iz, ze poezja
nie jest dobrem konsumpcyjnym, w zadnej mierze nie przekre$la to jej wartoci, poniewaz
iei precyzja w ksztattowaniu tozsamosci jest wyjgtkowa. Jesli zycie ma sens, to wiasnie
ona potrafi go opisa¢. Dlatego wolatbym, zeby internet w wigkszym stopniu stawat sie
noénikiem takiej wspétczesnej twérczosci. Warto o tym pomysle¢, bo bedzie to zalezato
od kazdego pojedynczego kliknigcia w sieci.

Dziekuje Oldze Wyszkowskiej za udostepnione materiaty.
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Summary

The article presents main forms of poetry s existence on the Internet, as well
as the consequences of the current digitalisation of poems. Within the whole mass
of lyrical texts published on the Web, it selects and deeply analyses amateur writing as the
most important and most dynamically growing type of poetry (other types are cybernetic
and traditional poems). This allows the author to demonstrate the evolution of traditional
modernistic functions of poetry providers and recipients.

Edyta Lukawska, nora
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