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Moja przygoda z adaptacja

Do adaptacji mam bardzo osobisty stosunek — film pasjonowat mnie od pierwszych
kontaktéow z tajemniczym duzym ekranem. W czasie studiéw to adaptacja pozwolita
mi zajmowa¢ sig filmem na polonistyce. Profesor Stefan Zétkiewski zgodzit sie na te-
mat filmowy, ale powigzany z literaturg. Prace magisterskq pisatam o Matce Joannie
od Aniotéw Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego Kawalerowicza. Recenzentem byt profesor
Aleksander Jackiewicz z Instytutu Sztuki.

Byt rok 1964. Obowigzywat paradygmat sztuki. Literatura, sztuka stowa, byta naj-
bardziej uznanq sztukg. A adaptacje filmowe utworéw literackich wpisywaty sie w dys-
kusje o aspiracjach filmu do miejsca na Parnasie. Film, cho¢ miat techniczny rodowéd
i przemystowy charakter, chciat zosta¢ dziesigtq muzq. W tym czasie o poglgdach na film
decydowaty jednak kryteria literackie.

Zjawisko adaptacji nie byto wéwczas nowe. Towarzyszyto kinu niemal od jego poczgt-
kéw. Ale wezesniej uwazano, ze film nie moze sprosta¢ literaturze, poniewaz jezyk wypo-
wiedzi filmowej, zbyt toporny, mato artystyczny, nie potrafi unies¢ literackiego przestania.

Wiasnie wtedy, w pierwsze|] potowie lat sze$¢dziesigtych, sytuacja zmieniata sie
na korzyé¢ filmu. W kinie europejskim realizowano filmy Nowej Fali. Na ekranach pol-
skich kin wyswietlano Andrzeja Wajdy, Andrzeja Munka, Jerzego Kawalerowicza, Jerzego
W. Hasa, Kazimierza Kutza, ktére cieszyly sie uznaniem publicznosci w kraju i za granicg.
| to podstawy literackie tych filméw miaty swéj udziat w sukcesie realizatoréw filmowych.
Te adaptacje w duzym stopniu zmienity opinie o mozliwoéciach wyrazowych oraz zna-
czeniowych filmu. Przyczynity sie do jego awansu artystycznego i nobilitacji kulturowe;.
Lata sze$édziesigte okazaty sie dla filmu znakomitq dekadgq.

Film, cho¢ czerpat wzory z kultury literackiej, nie byt jednak, jak dtugo sqdzono,
uzalezniony od literatury, nie byt sztukq przyliterackg. Najpierw niemy, a od 1932 roku
korzystajqcy z dzwieku, integrowat coraz bardziej wszystkie swoje sktadowe, doskonalit
wihasny, swoisty jezyk. W dekadzie lat szes¢dziesigtych stat sie audiowizualny i zdobywat
autonomie. Po studiach zostatam zaproszona przez profesora Aleksandra Jackiewicza
do jego zespotu i bratam udziat w dyskusjach promujgcych autonomie sztuki filmowe;.
Adaptacja okazywata sie mocnym argumentem w tych sporach.

Wkrétce adaptacja nie tylko umozliwita mi zajmowanie sie kinem, lecz takze stata
sie zrédtem teoretycznych pytan o relacje miedzy filmem i literaturg, miedzy stowem
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a obrazem. Nasuwata pytania o konteksty kulturowe powstajgcych utworéw, o przemia-
ny kultury wspétczesnej, o role w tych przemianach filmu i literatury. Te zagadnienia sq
jak najbardziej aktualne réwniez dzisiaj.

Wéwczas proponowatam intersemiotyczne podstawy adaptacii filmowej, opisywatam
praktyki adaptacyjne w polskim filmie powojennym!. Na problemach teorii i interpretacji
adaptagji filmowej utworéw literackich skupitam sie w rozprawie doktorskiej. Analizo-
watam przemiany filmu i jego zwigzkéw z literaturq. W zmieniajgcych sie po 1945 roku
warunkach spotecznych i politycznych rekonstruowatom poetyki i kody znaczeniowo-
-kulturowe: kod paramilitarny (pierwsza potowa lat pie¢dziesigtych) oraz kod kondycji
ludzkiej (1956-1961)2.

Podejmowana z réznych perspektyw problematyka adaptacji zwrécita mojg uwage
na kwestie przemian kultury opartej gtéwnie na pismie i druku w strone rosngcego
znaczenia filmu i telewizji, a w konsekwencji ksztattowania sie kultury audiowizualne;.
Wprawdzie telewizja nie chciata zosta¢ kolejng muzq, jednak wzorem kina réwniez sie-
gnefa po adaptacje utworéw literackich. Zwlaszcza po tym, jok rozpoznata swoje spe-
cyficzne whasciwosci zwigzane z seryjnosciq i cyklicznoécig emitowanych programéw.
Realizatorzy polskich seriali telewizyjnych odwotali sie do klasykéw literatury, do utworéw
Henryka Sienkiewicza (Pan Wotodyjowski, rez. Pawet Komorowski, 13 odcinkéw, 1969,
oraz Rodzina Potanieckich, rez. Jan Rybkowski, 7 odc., 1978), Bolestawa Prusa (Lalka,
rez. Ryszard Ber, 9 odc., 1977), Wtadystawa Reymonta (Chfopi, rez. Jan Rybkowski,
13 odc., 1972, oraz Ziemia obiecana, rez. Andrzej Wajda, 4 odc., 1972), Marii Dg-
browskiej (Noce i dnie, rez. Jerzy Antczak, 12 odc., 1978). Takze w latach pézniejszych
zaadaptowano na maty ekran miedzy innymi Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej (rez. Zbi-
gniew Kuzminski, 4 odc., 1987), Ogniem i mieczem Sienkiewicza (rez. Jerzy Hoffman,
4 odc., 1998), Przedwiosnie Stefana Zeromskiego (rez. Filip Bajon, 6 odc., 2003).

Mineto kilka dekad. W Polsce po przetomie 1989 roku infrastruktura technologiczna
szybko sie modemnizuje. Audiowizualna kultura analogowa stopniowo przechodzi pro-
ces rekonfiguracji cyfrowej i staje sie coraz bardziej kulturg cyfrowq. Nowe technologie
generujg nowe zjawiska, zwtaszcza aktywno$é uczestnikéw kultury. W zmienionym poto-
zeniu znajdujq sie autorzy. Srodowisko digitalne przenika sig z przestrzeniq realng. Ko-
munikacja spoteczna, zdemokratyzowana i pluralistyczna, zajmuje dominujgce miejsce
w kulturze. Wszystko to zmienia sytuacie literatury i filmu i ich wzajemne relacje. A kwe-
stig, czy obraz moze doréwnaé stowu w petnieniu funkcji znaczeniowej, zastgpito pytanie:
czy obraz wypiera stowo?

1 Zob. miedzy innymi: Maryla Hopfinger, Intersemiotyczne podstawy adaptacji filmowej, ,Studia Estetyczne”
6 (1969); Maryla Hopfinger, Film i literatura: uwarunkowania techniczne przektadu intersemiotycznego w: Sztuka,
technika, film, red. Aleksander Kumor, Danuta Palczewska, (Warszawa: WAIF), 1970; Maryla Hopfinger, Ada-
ptacje utworéw literackich w polskim filmie okresu powojennego w: Problemy socjologii literatury, red. Janusz
Stawinski, (Wroctaw: Ossolineum), 1971.

2 Maryla Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacii, (Wroctaw: Ossoli-
neum), 1974.
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Natomiast adaptacja utworéw literackich zachowuje aktualno$¢, praktyki ada-
ptacyine sq nadal zywe, wiecej, zdajq sie coraz bardziej popularne. Dzisiaj raczej nikt
nie ma watpliwosci, ze wypowiedz audiowizualna doréwna¢ moze dzietu literackiemu.
Stqd rozwazania na temat nieprzekraczalnych odmiennosci literatury i filmu zwigzo-
nych z tworzywem ustgpity miejsca podkreslaniu powinowactw oraz wspélnoty wartosci.
Nie chodzi juz o tak zwany adekwatny przektad. Ten jest mozliwy. Teraz autor adaptacii
przeksztatca pierwowzér wedtug whasnych zatozen, dostosowuje do odmiennej sytuacii
komunikacyjnej, do oczekiwan swojej publicznosci.

Dwa przyktady. Literaturg inspiruje sie miedzy innymi kinematografia amerykanska,
w ktérej produkcja filmowa ma bardzo mocno ugruntowang pozycje. Na przyktad gtosne
powiesci Michaela Crichtona, Park Jurajski (1990) oraz Zaginiony $wiat (1995), staly sie
podstawg wielkich przebojéw filmowych. Oba utwory zaadaptowat na duzy ekran Ste-
ven Spielberg. Filmowy Park Jurajski, pierwszy film z cyfrowym dzwigkiem, wszedt do kin
w 1993 roku, a Zaginiony swiat: Jurajski Park —w 1997 roku. Zaréwno ksigzki Crich-
tona, jak i filmy Spielberga daty poczqtek ogélnoswiatowej fascynacji prehistoryczng
epokqg dinozauréw. Filmowy Park Jurajski, nagrodzony trzema Oskarami, okazat sie jed-
nym z najbardziej dochodowych filméw w historii kina. Po dwudziestu latach powrdécit
na ekrany w wersji 3D. A popularno$¢ samego tematu nadal trwa — juz inni rezyserzy
zrealizowali Park Jurajski ll, 2001, Park Jurajski IV, 2015, a takze Jurassic World, 2015,
Jurassic World: Fallen Kingdom, 2018.

Ogromny sukces miedzynarodowy odniosta seria powiesci fantasy o przygodach
matego, a nastepnie dorastajgcego czarodzieja Harry’ego Pottera. Autorkq jest pisarka
brytyjska Joanne K. Rowling. Miedzy 1997 a 2007 rokiem ukazato sie siedem kolejnych
tomow, ktére przettumaczono na kilkadziesigt jezykéw. Polskie przektady wydano miedzy
2000 a 2008 rokiem. Poszczegélne powiesci osiggaty milionowe, zawrotne naktady.
O ksigzkach, autorce, bohaterach szeroko informowaty media. Promocja i reklama to-
warzyszyty sprawnej dystrybucji. Poczytno$¢ siedmiu toméw serii zaprzeczata negatywnej
opinii o czytelnictwie dzieci i mfodziezy. Najwyrazniej magiczny $wiat Harry’ego Pottera
zywo zainteresowat adresatéw.

Nie dziwi wiec, ze po czytelniczych sukcesach pierwszego tomu Harry Potter i Kamien
Filozoficzny producenci filmowi zainteresowali sie przeniesieniem powiesci na ekran. Jo-
anne Rowling bardzo strzegta integralnosci swojej wizji. Niemniej przygotowania do pro-
dukciji i kolejne etapy pracy nad filmowq adaptacjg odbywaty sie przy podniesionej kur-
tynie i wielkim zainteresowaniu przysztych widzéw. Powstato osiem filmowych adaptacji.
Pierwsze dwie, Harry Potter i Kamien Filozoficzny oraz Harry Potter i Komnata Tajemnic,
zrealizowat Chris Columbus, trzeciq, Harry Potter i Wiezieri Azkabanu, Alfonso Cuarén,
nastepnq, Harry Potter i Czara Ognia, wyrezyserowat Mike Newell, a cztery ostatnie
Harry Potter i Zakon Feniksa, Harry Potter i Ksiqgze Pétkrwi oraz Harry Potter i Insygnia
Smierci, cz. | i cz. ll, sq autorstwa Davida Yatesa. Adaptacie kolejnych powiesci byty
wyswietlane miedzy 2001 a 2011 rokiem w kinach niemal na catym $wiecie i cieszyly sie
nadzwyczajnym, niezmiennym powodzeniem. Premiery filméw, podobnie jak premiery
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wydawnicze, stawaly sie gtosnymi wydarzeniami, ktérym towarzyszyly radosne imprezy
nawigzujqce do powiesciowych oraz filmowych przedstawien.

Wydanie powiesci czy zrealizowanie ich filmowych adaptacji koAczy dziatania twér-
céw. Utwory stajq sie nastepnie wlasnosciq czytelnikow i widzéw. Ale, co charaktery-
styczne dla wspotczesnej kultury, przechodzg we wtadanie fanéw, ktérzy dopisujg dalsze
ciqgi, alternatywne wersje zdarzen, zmieniajq charaktery bohateréw, dodajg nowe watki.
Entuzjasci Harry’ego Pottera zajmujg czotowe miejsce wsrdd zwolennikéw poteznego juz
nurtu fan fiction. Joanne Rowling, ktéra nie zgadzata sie na rozmaite zmiany propono-
wane przez realizatoréw filmowych adaptacji, nie sprzeciwia sie kreatywnym zabiegom
fanoéw, data im zgode na dowolne przeksztatcenia przygédd Harry’ego Pottera.

Wielu przyktadéw adaptacji literatury dostarczajq seriale. O serialach telewizyjnych
pisatam obszernie w innym miejscu®. Cieszq sie one niestabngcym powodzeniem. Réw-
niez wiele polskich premier zapowiadanych jest na rok 2020, a niektére seriale realizo-
wane sq na podstawie polskiej prozy wspétczesnej. Wéréd nich anonsowana jest ekrani-
zacja powiesci Krél Szczepana Twardocha w rezyserii Jana P Matuszyriskiego. Sukcesem
okazat sie emitowany w minionym roku serial wedtug powiesci Slepngc od $wiatet Jaku-
ba Zulczyka, kiérg przeniést na maty ekran Krzysztof Skonieczny.

Kiedy serial fabularny ,wyszedt” z telewizji do Internetu, mozliwosci techniczne trans-
misji ograniczaty czas poszczegdlnych odcinkéw do kilku minut. Dopiero technologia 4G
pozwolita na emisje tego gatunku w $rodowisku cyfrowym przez platformy streamingo-
we. To one skalg i jakosciq produkcji oraz niespotykanym wczeéniej zasiegiem odbioru
— jak na przyktad Netflix czy HBO GO — otworzyty nowq ere w historii seriali. Wéréd
produkowanych i rozpowszechnianych na wielkqg skale seriali znowu literatura staje sie
podstawg wielu z nich.

Tylko w 2017 roku mozna byto oglgda¢ kolejne odcinki siédmego juz sezonu Gry
o fron, serialu realizowanego od siedmiu lat przez Davida Benioffa i D.B. Weissa.
W 2019 roku powstat ostatni ésmy sezon. Literackq podstawq serialu byto pie¢ tomow
sagi Piesn lodu i ognia George’a R.R. Martina, opublikowanych w latach 1996-2011.
Z kolei debiutujqgcey serial Trzynascie powodéw Brian Yorkey opart na powiesci Jaya Ashe-
ra wydanej w USA w 2007 roku. Stynny, wysoko oceniany serial Opowies¢ podreczne;j,
zrealizowany przez Bruce’a Millera, byt adaptaciq powiesci Margaret Atwood opubli-
kowanej w Toronto w 1985 roku. Wielkie zainteresowanie adaptacijq sktonito autorke
do pracy nad kolejng opowiesciq.

Do listy spektakularnych adaptacji utworéw literackich dodam proze Andrzeja Sap-
kowskiego. Najpierw sukces odniosty jego opowiesci o wiedzminie Geralcie z Rivii
— debiut z 1986 roku, opowiadanie WiedZmin drukowane w ,Fantastyce”, a takze inne
opowiadania o tym bohaterze oraz saga ztozona z pieciu toméw: Krew elféw, 1994,
Czas pogardy, 1995, Chrzest ognia, 1996, Wieza Jaskétki, 1997, Pani Jeziora, 1999.

3 Maryla Hopfinger, Seriale telewizyjne w: Maryla Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, (Warszawa:
Oficyna Naukowa), 2010.
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Wydawane przez Supernowq pozycje zdobyly rzesze mitoénikéw i rozeszty sie w tgcznym
wielomilionowym naktadzie. Staty sie podstawg adaptacji komiksowej autorstwa Ma-
cieja Parowskiego i Bogustawa Polcha (1993-1995), nastepnie krytykowanego filmu
kinowego (2001) oraz serialu TVP w rezyserii Marka Brodzkiego (13 odcinkéw, 2002).
Juz na globalnym rynku wielki sukces osiggneta seria gier komputerowych o wiedzminie,
realizowanych przez CD Projekt RED: Wiedzmin, 2007, WiedZmin 2: Zabdjcy krélow,
2011, Wiedzmin 3: Dziki Gon, 2015. Liczne juz przektady na wiele jezykéw i ogromne
naktady ponownie wzrosty. Po miedzynarodowym sukcesie ksigzek Andrzeja Sapkowskie-
go i gier studia CD Projekt RED realizacje serialu o $wiecie Geralta z Rivii zapowiedziat
Netflix, a w grudniu 2019 roku odbyta sie premiera wyczekiwana przez miliony mito$ni-
kéw fantastyki. Wsréd realizatoréw figuruje Tomasz Baginiski jako producent kreatyw-
ny. Nefflix trafia do publicznosci w dwustu krajach. Andrzej Sapkowski daje autorom
adaptacji dziet literackich na inne media petne prawo do twérczej swobody. Adaptacje
prozy Andrzeja Sapkowskiego pokazujq, ze w kulturze cyfrowej kinematografia i telewizja
majq audiowizualng konkurencje w postaci fabularnych gier komputerowych oraz plat-
form streamingowych.

Wspomne jeszcze o nietypowych adaptacjach scenicznych, jok musical o nieustra-
szonym wiedzminie z prozy Sapkowskiego, wystawiony w Teatrze Muzycznym w Gdyni,
czy opera Aleksandra Nowaka na podstawie powiesci Olgi Tokarczuk Anna In w gro-
bowcach swiata.

Przyktadem szczegélnego wariantu adaptacii filmowej tekstu literackiego jest Oficer
i szpieg/ J'accuse Romana Polanskiego, opowiadajgcy o gtosnej nie tylko we Frangji
aferze Alfreda Dreyfusa sprzed przeszto stu lat. Rezyser $cisle wspotpracowat z Robertem
Harrisem przy powstawaniu scenariusza i ksigzki, by nastepnie inspirowa¢ sie literackg
propozycjqg pisarza przy tworzeniu wiasnej wizji filmu. Filmu znakomitego i bardzo, nie-
stety, aktualnego.

Ziawisko adaptacji utworéw literackich ma sie dobrze pod koniec XX i w pierwszych
dekadach XXI wieku. W zmienionych warunkach kulturowych praktyki adaptacyjne
uprawiane sq przez twércéw wszystkich mediéw obecnych na scenie komunikacyjne;.
Na przywotanych przyktadach staratam sie pokazaé¢, jak w poréwnaniu do lat szesédzie-
sigtych zmienito sie wspétczesnie rozumienie adaptacji. | jak zmienito sie moje wtasne
doswiadczenie od Matki Joanny od Aniotéw do J'accuse.
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