ROZMOWA

Konfrontacja z Grotowskim.

Zapis rozmowy po performansie Magdy Tuki
Burning Method - cztery wyktady o mitosci
warunkowej

Pokaz performansu Magdy Tuki odbyt sie dzieki wspétpracy Centrum Sztuki Wspot-
czesnej taznia i Pracowni Badawczej Between.Pomiedzy (UG), kierowanej przez Toma-
sza Wisniewskiego i afiliowanej przy Zaktadzie Badan nad Sztukami Scenicznymi Insty-
tutu Anglistyki i Amerykanistyki UG. Pokaz byt jednym z elementéw zapoczgtkowanej
w 2022 roku formuty Festiwalu Rozproszonego Between.Pomiedzy.

Performans Burning Method — cztery wykfady o mitosci warunkowej powstat jako pra-
ca doktorska Practice as Research Magdy Tuki na Uniwersytecie Kent, zrealizowana pod
kierunkiem profesora Paula Allaina. Performans podejmuje tematy mitu i tozsamosci,
a jego cztery czesci sq poswiecone kontemplacji czterech wybranych idei Jerzego Gro-
towskiego, ktére przedstawit w ksigzce Ku teatrowi ubogiemu?.

Katarzyna Pastuszak: Witam panstwa bardzo serdecznie na dyskusiji towarzyszg-
cej performansowi Burning Method — cztery wyktady o mitosci warunkowej. Pozwole sobie
przedstawi¢ godci: artystka i performerka — Magda Tuka, autor muzyki — Myles Stawman,
promotor Magdy Tuki i profesor wiedzy o teatrze i widowiskach na Uniwersytecie Kent
w Canterbury (Wielka Brytania) — Paul Allain, oraz kierownik Zaktadu Badan nad Sztu-
kami Scenicznymi i Pracowni Badawczej Between.Pomiedzy (UG) — Tomasz Wigniewski.

Chciatabym zaczqé¢ od pytania dotyczqcego twojej metody pracy z ideami Jerzego
Grotowskiego. Zaréwno w pracy nad performansem, jak i w dysertacji twoim wyijscio-
wym zatozeniem byto nie identyfikowanie sie, lecz dialogowanie z ideami Grotowskiego.
Czy mogtaby$ przyblizy¢ nam ten proces?

Magda Tuka: Postuguije sie ideq Grotowskiego — metodq konfrontacji. Jest to kon-
frontacja z propozycjami praktycznymi, myslami, kierunkami relacji. Zbieram materiat,
po czym, pracujgc metodq via negativa — czyli opracowang przez Grotowskiego metodg
eliminacji — sprawdzam poprzez identyfikacje, czym ten materiat jest, a czym nie jest.
Jest to praktyczny sposéb rozpoznawania esencji poprzez wiele préb i eksperymentow
wcielania idei i konfrontaciji z nimi. Jest to metoda, w ktérej dialoguie z tekstami i ideami
Grotowskiego, a nie podgzam za wypracowang przez niego estetykq. Estetyke moich

! Warto wspomnie¢, ze w jezyku polskim tekst ukazat sie dopiero w 2007 roku: zob. Jerzy Grotowski, Ku teatrowi
ubogiemu, oprac. Eugenio Barba, przedm. Peter Brook, przektad Grzegorz Zidtkowski, red. wyd. pol. Leszek
Kolankiewicz (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2007). Na temat publikacji zob. réwniez: Dariusz Ko-
sinski, ,Ku teatrowi zywemu, czyli po co nam Grotowski2”, Tygodnik Powszechny 15/01.02, 1.02.2007, https://
encyklopediateatru.pl/artykuly/34771 /ku-teatrowi-zywemu-czyli-po-co-nam-grotowski, dostep 30.01.2023.
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prac staram sie raczej przepuszczaé przez moje whasne do$wiadczenia. Wydaje mi sie,
ze to, co Grotowski moze nam w tej chwili przekaza¢, to sq mysli, ktére zawart w swoich
tekstach. | wtagnie z tymi myslami staram sie $ciera¢, balansujgc pomiedzy teoriq i prak-
tykq. Zrozumie¢ teksty Grotowskiego to przepusci¢ przez siebie ich warstwe praktyczng
oraz caly tadunek intelektualny, z mnogosciq odniesien literackich, filozoficznych, religij-
nych. Ten dialog jest dla mnie dialogiem $cierania sie. Co istotne, pracowatam w dwéch
jezykach — polskim i angielskim, a wiec $cieraly sie niejako réwniez dwie wersje jezykowe
Grotowskiego. Grotowski zupetnie inaczej brzmi po angielsku i zupetnie inaczej brzmi
po polsku. Po polsku — znacznie bardziej skomplikowanie. W jezyku angielskim teksty
sq uproszczone, co sprawia, ze jezyk Grotowskiego jest znacznie bardziej przyswajalny.

Paul Allain: Ttumaczenie Grotowskiego przysparza wiele probleméw. W ostat-
nich latach przymierzatem sie kilkakrotnie do nowego ttumaczenia ksigzki Grotowskiego
na jezyk angielski (od publikacji pierwszej wersji ksigzki mineto 68 lat). Niestety realizacja
tego projektu nie jest mozliwa z powodéw prawnych (kwestia wtasnosci praw autor-
skich). W tekscie angielskim Grotowski okreslany jest mianem ,producenta” (producer),
gdyz whasnie takim stowem okreslano rezysera w Anglii w pierwszej potowie XX wieku,
a niekiedy nawet po wojnie. Dla wspétczesnego czytelnika okreslenie to brzmi mylnie.
W tekscie angielskim pojawiajqg sie réwniez pomytki zwigzane z nieznajomosciq przez tu-
macza geografii Polski i archaiczne stowa angielskie, ktére dzi§ mogq byé niezrozumiate.
W swojej dysertacji Magda Tuka opisuije to, w jaki sposéb czyta Grotowskiego po polsku
i po angielsku. Warto tez podkresli¢, ze formuta pracy Magdy opierata sie na dialogu
Magdy badaczki z Magdg artystkq.

Magda Tuka: Pracujgc nad doktoratem, miatam ogromny problem z tym, w jaki
sposéb pisac o praktyce artystycznej i jak przetozy¢ jq na stowa. To byto jedng z wiekszych
blokad we mnie. Formuta zadawania sobie pytan i wywiadu z samq sobg odblokowata
mnie w kwestii jezyka pisania o praktyce. Praca skonstruowana jest wiec w taki sposéb,
ze Magdalena Stawman-Tuka — badaczka i doktorantka, robi wywiad z Magdq Tukg
— performerkg. One ze sobq rozmawiajq, czasem sie spierajq. W pracy pojawia sie tez
jeden moment, kiedy odzywa sie trzeci gtos, z zaswiatéw — gtos Jerzego Grotowskiego.
Wychodze z zatozenia, ze performans moze mie¢ rézne formy, a performatywne pisanie
o praktyce jest jedng z nich.

Paul Allain: W kontekscie performatywnego charakteru badan warto wspomnie¢
o twojej pracy ze studentami teatru fizycznego na Uniwersytecie Essex.

Magda Tuka: Tak, oczywiscie. W ramach pracy nad doktoratem i prowadzenia wy-
wiadu sama ze sobg, przeprowadzitam rodzaj eksperymentu ze studentami teatru fizycz-
nego East 15 Acting School na Uniwersytecie Essex. Na pierwszym roku studiéw studenci
East 15 majq przedmiot praktyczny zatytutowany Poor Theatre (Teatr ubogi). W ramach
tego przedmiotu poprowadzitam tygodniowy kurs praktyczny na temat Grotowskiego.
Zapytatam studentéw(-ki), jakie pytania zadaliby Grotowskiemu dzisiaj. Zebralismy sie-
demnascie pytan, a nastepnie ja wcielitam sie w Grotowskiego i prébowatam na te py-
tania odpowiadaé¢. Prébowalismy w ten sposéb zrozumieé, w jaki sposéb my odbieramy
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Grotowskiego wspotczesnie. Byta to préba zrozumienia idei Grotowskiego poprzez rézne
fazy, sytuacje i postaci.

Sylwia Dobkowska: Bardzo dzigkuje za to bardzo mocne przedstawienie. Fizycz-
nie poczutam intensywno$¢ spalania w trzecim wyktadzie, ktéry pani zaprezentowata.
Mozna byto zobaczy¢ pani perspektywe, pani metode dialogu. Nie przedstawita pani
samego Grotowskiego, ale swojq metode dialogowania z jego ideami. Metode, ktéra
zadziotata.

Magda Tuka: Bardzo dziekuje za ten komentarz. W tym kontekécie wspomne
o wyzwaniu, ktére pojawia sie w moim dziataniu. Tekst trzeciego wyktadu jest improwi-
zowany. Mam oczywidcie jakie$ zaczgtki, ramy tej improwizacji, punkty zahaczenia, ale
to, co najwazniejsze — staram sie przepuszczad wibracje stow przez ciato i w ten sposob
szuka¢ senséw. To jest za kazdym razem eksperyment, ktéry moze potoczy¢ sie w wielu
réznych kierunkach.

Chciatabym zada¢ panstwu pytanie. Zdaje sobie sprawe, ze nie wszyscy znajq Jerze-
go Grotowskiego, i jest to dla mnie zrozumiate. Jezeli jest wéréd panstwa ktos, kto nie
zna Grotowskiego, to chciatabym zapyta¢, jak odebrat te prace. Jestem bardzo ciekawa,
czy nieznajomo$¢ Grotowskiego, do ktérego nieustannie sie odwotuje, w jakikolwiek
sposéb przeszkadza w odbiorze tego performansu.

Edyta Siuda: Ja nie znam Jerzego Grotowskiego. Odbieram ten performans jako
bardzo mocny. By¢ moze nie zawsze wiedziatam, o co chodzi, ale nie potrzebowatam
tego. Postrzegam ten performans jako proces, w ktérym z formy zajgca rodzi sie ciato be-
dgce naczyniem na cztowieka i na umyst, cztowieka bedqcego w stanie ten performans-
-wyktad odebra¢, przepusci¢ przez swoje zwoje i wyplué to, co chce powiedzie¢ $wiatu.

Joanna Janus: Ja tez nie znam tekstéw Grotowskiego, ale styszatam o jego me-
todach pracy. Natomiast to, co mnie bardzo poruszyto w tym performansie i co mnie
jednoczesnie pasjonuje, to sposdb, w jaki teksty przechodzq przez ciato. Podczas pani
wystepu do$wiadczytam tego, jak teksty wybrzmiewaty, catym ciatem — byly w kazdym
mieéniu i kazdym ruchu. Jesli nie znajgc Grotowskiego, miatabym powiedzie¢, o czym
jest fen performans, to powiedziatabym, ze jest to rzecz o kontradcie i $cieraniu sie. Scie-
raniu sie kobiecosci i meskosci (i jednoczesnym byciu jedniq), a takze o napieciu miedzy
przasnosciq i $wietosciq. Z jednej strony mamy tu rozrzuconq stome, pogubione ciuchy,
wino i chleb — to wszystko jest takie polskie, takie przasne. Z drugiej strony pojawia sie
Maryja — kobieta, lezqca, obnazona, namacalna. To jest prawdziwe do bélu, przepusz-
czone przez siebie nawzajem. Jestem tez bardzo ciekawa pracy z ciatem, kiérg pani
wykonata w procesie opracowywania tego performansu.

Magda Tuka: Drziekuje, to sqg dla mnie bardzo wazne stowa. Wydaje mi sie,
ze jesli chodzi o metode pracy i poszukiwanie tej prakiyki, to jest to ciggte zadawanie
iej pytan. Nieosadzanie sie na zadnej formalnej odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb
nalezy wykonywa¢ ¢wiczenie kota, ktére zostato opisane w ksigzce Ku teatrowi ubogiemu.
To nie jest dobra droga poszukiwania treningu aktora. Aktor powinien caty czas zadawaé
pytania, przepuszcza¢ instrukcje i sugestie dotyczqce praktyki przez siebie, swoje ciato.
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Nie powinien nasladowa¢ kota Cieslaka. Kluczem w tej pracy jest poszukiwanie swojej
specyfiki. Co nie oznacza, ze nalezy zrezygnowad z rygoru treningu aktorskiego, gdyz ten
rygor pozwala skoncentrowa¢ sie na praktyce i nadaje jej kierunek.

Matgorzata Harasimowicz: Przede wszystkim bardzo dzigkuje, ze mogtam
wzigé udziat w tym performansie. Sq trzy tematy, ktére chciatabym poruszy¢ — poréd,
jezyk i Grotowski. Zaczne od jezyka. Wydaje mi sie, ze jezyk polski w swojej tkance jest
daleki od ciata. W pani performansie daje to dodatkowy kontrast, w ktérym wyktady
wydaijq sie bardzo odlegte od dziatania performatywnego. Angielski wydaje sie bardziej
otwarty na dzianie sie.

Drugi temat — pordd i spalanie. W tej scenie miatam w sobie mocny sprzeciw, ponie-
waz wypowiadane w niej stowa sq artykutowane meskim tonem, w meski sposéb, nieco
uwznio$lajgey i odbierajgey intensywno$¢ dos$wiadczenia organicznego. Czutam opér
wobec stuchania takiego méwienia o porodzie. Oczywiscie zdatam sobie szybko sprawe,
ze fen kontrast pomiedzy organicznosciq i kobiecosciq aktu porodu i meskim tekstem
— to zabieg zamierzony. Chciatabym zapyta¢, jakie byto zrédto tego kontrastu i dlaczego
ta scena zostata tak zbudowana.

Trzeci temat — Grotowski. Wydaje mi sie, ze spektakle zarejestrowane w okresie te-
atralnym Jerzego Grotowskiego troche sie postarzaty, podczas gdy jego teksty sq aktual-
ne i majq bardziej uniwersalny charakter. Powrét do nich daje szanse na nowe odczyta-
nie mysli i twérczosci Grotowskiego. Oczywidcie, gdyby Grotowski funkcjonowat dzisiaj,
miatby pewnie wiecej wyzwan, cho¢by w takich kwestiach, jak sposéb pracy z aktorem,
dotykanie jego warstwy cielesnej, przyzwolenie na fizyczne przekraczanie jego granic.
Natomiast kiedy wracamy do tekstéw, okazuije sie, ze mozemy wiele z nich czerpad.

Magda Tuka: Pamietajmy, ze nie bylismy z Grotowskim i jego aktorami na sali,
wiec nie wiemy, jak te préby przebiegaty. Warto by¢ ostroznym w tej kwestii. Catkowi-
cie zgadzam sie natomiast z tym, ze w tych tekstach jest ogromny potencjat. Chciatam
wréci¢ do pierwszego poruszonego przez paniq fematu — jezyka. Dla mnie poszukiwanie
w jezyku polskim improwizacji poprzez ciato jest bardzo wyzwalajgce. Podczas pracy nad
doktoratem czytatam o metodzie zaproponowanej przez Antonina Artauda i nigdy nie-
zrealizowanej w praktyce — metodzie pracy z wibracjq gtosu i transformacji aktora przez
te wibracje gtosu. Budujgc improwizacje w jezyku polskim, niejako czytatam propozycje
metod pracy Grotowskiego poprzez koncepcje Artauda.

Jesli chodzi o temat porodu, kobiecosci i meskosci, to mimo tego, ze nie mam oso-
bistego doswiadczenia porodu, jest on dla mnie czyms, z czym jako twérczyni i jako
kobieta nieustannie dialoguje. Mesko$¢ natomiast jest kostiumem, ktéry pomaga mi
dotrze¢ do kobiecosci. Jest szukaniem ciata kobiety poprzez ciato meskie. W procesie
pracy nad scenq porodu i spalania wazne byto dla mnie réwniez konfrontowanie sie
z wizerunkami Ryszarda Cieslaka, ktére sq wizerunkami na wskro§ meskimi. Mozna wiec
powiedzie¢, ze to meskie ciato, ktére przywdziatam joko kostium, to byto w pewnym
sensie ciato Cieslaka.
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Katarzyna Pastuszak: Scena, w ktérej konfrontujesz sie z ,aktem catkowitym”,
jest bardzo intensywna i wieloznaczna. W realu” jeste$ ty w mocnym, dynamicznym dzia-
taniu fizycznym, w ktérym dochodzisz do orgazmu na sianie. Jednocze$nie na wizualizagji
widzimy zdjecie krow kopulujgcych na otwartym polu. Od razu przyszedt mi na mysl
proces pracy Cieslaka i Grotowskiego nad scenqg ,aktu catkowitego”: w procesie tym
Grotowski prowadzit Cieslaka przez wspomnienia aktu seksualnego, w kiérym Cieslak
brat udziat. Twoja konfrontacja z mitem intymnej, fizycznej pracy z aktorem, zwigzanej
z erotykg i osobistymi wspomnieniami aktora, jest bardzo mocna. Z jednej strony dia-
logujesz z koncepcjq ,aktu catkowitego”, przywdziewajgc, jak to sama okredlitas, ciato
Cieslaka i przepuszczajqc idee Grotowskiego przez whasne ciato i wrazliwosé. Z drugiej
strony zderzasz mit Grotowskiego z obrazami scenicznymi, ktére mogg w nas uruchomi¢
krytyczne myslenie na temat tego, w jakie procesy Grotowski wchodzit ze swoimi aktora-
mi oraz jak my dzisiaj mozemy z tej pracy korzysta¢, jak one mogg by¢ dla nas pozywkg
do pracy twérczej i konfrontacyjnej.

Magda Tuka: Wyktad, o ktérym mowisz, jest w warstwie werbalnej bardzo krétki.
Ogranicza sie do trzech stéw — ,stymulacja — impuls — reakcja”. W pracy nad tq sceng
dziatatam na zasadzie krétkich skojarzen. Szukatam w pod$wiadomosci i nie intelektuali-
zowatam, ale reagowatam na tekst, na idee ,aktu catkowitego” i zwigzang z nim warstwe
historyczng, o ktérej wspomniatas. Warto tez doda¢, ze wspomniane zdjecie kopulujg-
cych bykéw zostato zrobione podczas lockdownu i jego autorem jest Myles.

Paul Allain: W scenie z bykami mozemy wyraznie zauwazy¢ wplywy live art-u
i punku na prace Magdy. ($miech) Notabene w samym doktoracie wspomina ona
o festiwalu w Jarocinie i oczywidcie te rézne wptywy przeniknety do jej spektaklu i zawa-
zyly na sposobie konfrontacji z Grotowskim.

Gtos z sali: Dla mnie w tym performansie byto wiele nawigzan do ruchéw kontr-
kulturowych. Takim nawigzaniem jest chociazby figura zajgca. Czy w pracy nad perfor-
mansem $wiadomie nawigzywata$ do kontrkultury, czy w niej szukata$ inspiracji¢ Gdzie
szukata$ tropéw do wiasnej realizacji/interpretaciji cytatéw z Grotowskiego?

Magda Tuka: Szukatam ich w sobie. Siegatam do wgtkéw autobiograficznych.
To byto pozbawione cenzury myslenie na temat moich wtasnych korzeni. Wychowatam
sie na Ursynowie, to sq bloki, pilismy wino na klatkach, to byta moja codzienna rzeczy-
wisto$¢. Pracujqgc nad performansem, nie odrzucatam tego, ale integrowatam sie z tym,
integrowatam to w sobie i szukatam wiasnego mitu na temat wtasnych korzeni. Zajqgc
jest elementem pracy na temat transformacji samej w sobie. Zajqc jest symbolem trans-
formacii, jest tricksterem, pomaga przej$¢ momenty wazne w zyciu cztowieka, objawia
sie podczas petni ksiezyca. Jest stworzeniem mitycznym, ale jednoczesnie jest dla mnie
stworzeniem bliskim, jego skéra jest mi bliska.

Katarzyna Pastuszak: Zajgc pojawit sie tez w twojej wezedniejszej pracy zreali-
zowanej z Anitqg Wach.

Tekstualia” nr 1 (72) 2023 99




Magda Tuka: Tak, ten spektakl nosit tytut Jak umierajg zajgce. Pokazywatam go
rowniez w Gdansku, w Klubie Ziemia w wersji solowej pod tytutem Jak umiera zajqc?.
Mysle, ze to stworzenie bedzie jeszcze powraca¢ w mojej pracy artystycznej. To takie
wcielenie, transformacja pomagajgca zrozumie¢ pewne idee. W tym performansie
umotzliwia zrozumienie Grotowskiego i jego mitu, pomaga nie identyfikowa¢ sie z nim,
ale konfrontowa¢.

Gtos z sali: Zastanawia mnie koncéwka sceny z zajgcem. W pewnym momencie
bierze pani néz7 i przebija mu uszy. Zastanawiam sig, czy on ulega transformaciji w czto-
wieka, czy w mite¢ Czy moze ta jego maska rozstepuije sie i rozpada, a on fraci swojq
tozsamos$¢? Czy przechodzi do kolejnego stadium?

Magda Tuka: Wydaje mi sie, ze wktadajgc maske zajgca, pozbywam sie maski.
Dzieki temu, ze przeistaczam sie w zajgca, uruchamiam co$ bardziej autentycznego,
niz jakbym nie byta tym zajgcem. Co istotne, zajgc musi umrzeé, poniewaz jest symbolem
samoofiarowania sie. Dlatego ja, jako zajgc, samoofiarowuie sie.

Paul Allain: Wracajgc do tematu dziecinstwa na Ursynowie, dodajmy, ze pierwszy
spektakl, ktéry Magda zrobita ze Studium Teatralnym, nosit tytut Miasto. Piotr Borowski
zapytat cztonkéw zespotu, o czym chcieliby zrobi¢ spektakl, i wszyscy uznali, ze najbar-
dziej interesuje ich wie$ i kultura ludowa. Na to Borowski powiedziat: ,Koniec z roman-
. Méwie o tym, bo dla Magdy byto co$ bardzo

|7

tyzowaniem wsi, wracamy do miasta
zywego w tym zwrdceniu sie do tematu miasta, a takze w spektaklu zrobionym ze Studium
Teatralnym dwadziescia cztery lata temu. Zaprositem zespét z tym spektaklem do Anglii
i to byt méj pierwszy kontakt z Magdq, bardzo wazny kontakt i piekne przedstawienie.

Magda Tuka: Tak, to byt bardzo wazny spektakl, taki autentyczny.

Alicja Mojko: Dla mnie dzisiejszy performans byt bardzo mocny i rzeczywiscie wi-
dze pani prace jako rodzaj zmierzenia sig z mitem Grotowskiego. Osobiécie pracowatam
z aktorami Grotowskiego, a takze z Thomasem Richardsem i Mariem Biagginim. Znam
tez teksty Grotowskiego i przesztam przez prace laboratoryjno-warsztatowq. Jednocze-
$nie pani konfrontacja z Grotowskim jest zupetnie nowa i niespodziewana. Bardzo dzie-
kuje za otwarcie przede mng nowego sposobu patrzenia na Grotowskiego.

Magda Tuka: Wydaje mi sig, ze to $wiadczy o tym, ze te teksty sq wcigz zywe i cie-
kawe. Teksty, do ktérych odwotuije sie w performansie, sq do$¢ stare. Ksigzka Ku teatrowi
ubogiemu zostata wydana w jezyku angielskim w 1968 roku i miata skontaktowa¢ Gro-
towskiego z Zachodem. Jednoczesnie Grotowski nie za bardzo miat ochote jg ftumaczy¢
na jezyk polski i polskie ftumaczenie wydano dopiero po jego $mierci, w 2007 roku.
Miat swoje powody, dla ktérych nie chciat przektadéw tych tekstéw. Dla mnie wtasgnie te
pierwsze teksty Grotowskiego sq punktem mojego osobistego spotkania z nim. Konfron-
tuje sie z zaczgtkami idei teatru ubogiego i koncepcji via negativa. Chciatam tez dodag,
ze z Mylesem pracujemy razem juz ponad dziesieé lat. Jest to praca bardzo organiczna.
Jest to rodzaj wspétistnienia i wspoéttworzenia miejsc i akgji.

2 Prezentacja odbyta sig 18 czerwca 2018 w Klubie Ziemia w Gdarisku w ramach cyklu 2 zmiana performensu.
Performans: Magda Tuka, instalacja: Chew, swallow.
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Jules Meller: Chciatabym zapyta¢, w jaki sposéb pracowate$ nad $ciezkg dzwie-
kowgq performansu.

Myles Stawman: Znajdowatem fragment wypowiedzi Grotowskiego, wstuchiwa-
tem sie w jego gtos i znajdowatem tam petle (ang. loop). Petle na tyle sensownq, zeby
Grotowski byt wyraznie obecny w powtérzeniu.

Katarzyna Pastuszak: Chciatam powiedzie¢ kilka stéw o intermedialnosci.
Padaty komentarze dotyczgce tego, ze to jest w twoim ciele, organicznosci twojego
performansu, tego, ze jest mocno osadzony w twoim ciele. Dla mnie tez bardzo cie-
kawa byta relacja miedzy twojg organicznosciq, realnym dziataniem performatywnym
i naktadajgcymi sie warstwami wideo, otwierajgcymi nowe pola interpretacji. Z jednej
strony mieli$my ciebie realng, bedqcq w dziataniu bliskim nas joko widzéw, widzielismy
cie takze zmultiplikowang na ekranie, uchwycong kamerq rejestrujgcq cie na biezqco
na zywo. Na tych dwéch ekranach, umieszczonych po dwéch stronach sali, pojawialy sie
tez inne materiaty, ktére dialogowaty z tobgq i z ktérymi ty realna i ty wirtualna dialogowa-
tas. Mielismy fragment dokumentu, na ktérym Grotowski wpuszczat widzéw na spektakl
i szeptat co$ do swoich aktoréw. Mieliémy tez fragment dokumentalnego nagrania jed-
nego z jego wyktadéw, ale byto ono tak wykadrowane, ze widzielismy tylko jego dtonie.
Co jest absolutnie fascynujgce w kontekécie tego, jok duzo Grotowski moéwit swoimi
gestami i ze te dionie tez funkcjonujq joko rodzaj obrazu Grotowskiego. Gdy mysle
o Grotowskim, mysle o zdjeciach jego dfoni, nagraniach jego dfoni, jego dtoniach
z papierosem bqgdz bez papierosa, jego dtoniach przy twarzy, w réznym utozeniu. Mam
wrazenie, ze prakiyka artystyczna Grotowskiego jest nie tylko w jego ciele, lecz takze
bardzo mocno w jego dtoniach. Spod tych warstw filméw dokumentalnych, wobec nich,
przez nie, przezierato twoje dziatanie. Tak jakby zycie dziato sie jednocze$nie na wielu
planach. Dodatkowo, oprécz tych wielu naktadajgeych sie warstw obecnosci i nieobec-
nodci, przez caty czas trwania performansu towarzyszyty nam anonimowe nogi (element
scenografii — gipsowe nogi w pozycji siedzqcej). Zadajemy sobie pytanie, czy to sq nogi
Magdy czy nogi Cieslaka, bo oczywiscie zaktadamy, ze nie sq to nogi Grotowskiego
($miech widowni).

Paul Allain: Chciatem zwréci¢ szczegding uwage na tfemat obecnosci. Ty, Magda,
bytas catkowicie obecna i mocno fizyczna w swoim dziataniu performatywnym. Niezwykle
obecny byt tez Grotowski na wspomnianym nagraniu wideo, ktére wyswietlone zostato
na drugim ekranie za naszymi plecami. Jego dtonie przez caty czas trwania performansu
poruszaty sie i niejako dyrygowaty catoéciq. Obecny nieobecny. Czesé¢ studentéw zarzg-
dzania instytucjami artystycznymi, kierunku prowadzonego na Uniwersytecie Gdanskim,
ktérzy dzisiaj sq tutaj z nami, mogto tez rozpoznaé na jednej z rejestracji wideo Eugenio
Barbe, ktéry byt wéréd widzéw wpuszczanych przez Grotowskiego na sale Odin Teatret
w Holstebro. W zesztq niedziele niektérzy studenci pojechali obejrze¢ spektakl Odin Te-
atret pod Szczecinem, a takze rozmawiali z Barbg.

Magda Tuka: Duzo duchéw pojawito sie tu dzisiaj, bo przeciez wiele oséb z tych,
ktore widzielismy we fragmentach dokumentéw puszczanych podczas performansu,
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juz nie zyje. Ponadto ten konkretny dokument jest rejestracjg spektaklu Apocalypsis cum
figuris, czyli ostatniego spektaklu teatralnego Grotowskiego. Jak wiemy, w trakcie pracy
nad nim Grotowski zdecydowat, ze opuszcza teatr. Na wideo widzimy widzéw wchodzqg-
cych wtasnie na ten ostatni spektakl, ktéry jest jego pozegnaniem z teatrem.

Jules Meller: To byt mocny obraz, gdy lezy pani w ostatniej scenie w takiej bar-
dzo otwartej pozycji i na wideo widzimy wiasnie te ,duchy” wchodzqce, przyjmowane
do $rodka przez Grotowskiego. Byt to dla mnie rodzaj rozliczenia z rozliczaniem.

Paul Allain: Warto doda¢, ze wspomniana otwarta pozycja, w ktérej Magda kon-
czy performans, jest nawigzaniem do figury znajdujqcej sie na plakacie Waldemara Kry-
giera do spektaklu Teatru Laboratorium Ksigze Nieztomny. Jest to jeden z wielu cytatéw
i nawigzan do prac Grotowskiego, ktére Magda umiescita w performansie.

Mateusz Whostowski: Powiedziata$, ze twdj proces kreacji w jezyku polskim jest
o wiele bardziej uwalniajgcy. Ciekawi mnie, jok wyglgda on w jezyku angielskim.

Magda Tuka: Scene improwizacji tekstu zawsze prowadze po polsku. Te wibracje,
autentyczno$¢, korzenie — one sq dla mnie zywe w jezyku polskim. Z Paulem Allainem
wiele czasu poswiecilismy pracy z ttumaczeniem, ktére stato sie tematem samym w so-
bie. Poszukiwatam czego$ bardzo polskiego poprzez dystans, jaki oferowato ttumaczenie
na jezyk angielski. Ten dystans jezykowy otwiera inne mozliwosci. Podejrzewam, ze bez
niego nie powstatoby zdjecie kopulujgcych bykéw. Zdystansowanie sie od jezykéw po-
maga mi w mentalnym i kreatywnym odblokowaniu sie.

Tomasz Wisniewski: Gdy stucham tej rozmowy, przychodzi do mnie refleksja,
ze ten performans jest niesamowicie organicznym czytaniem i przetworzeniem tekstow
Grotowskiego przez swoje wlasne doswiadczenie artystyczne. Jako badacz i teoretyk te-
atru mam zupetnie inne do$wiadczenie tych tekstéw — ich rozumienie, czytanie, zblizanie
sie do te| pozycji okazuje sie dla mnie bardzo problematyczne. Twoja opowiesé, twoj
wyktad byt o tym, jak przetwarzasz spotkanie z Grotowskim na poziomie organicznym.
Wydaije mi sig, ze wcigz odkrywam nowe poktady tego, co przeczytatas, i tego, co poka-
zata$, wytozyta$, réwniez w konteksécie obrazéw, z ktérymi dialoguijesz.

Magda Tuka: Teksty Grotowskiego, ktére dotyczq praktyki, trudno czyta¢ bez prak-
tyki. Mam dwudziestoletnie doswiadczenie czytania Ku teatrowi ubogiemu i zauwazam,
ze za kazdym razem, kiedy wracam do lektury, rézne fragmenty inaczej odzywajq sie
we mnie na innych etapach pracy. Reakcja zawsze pozostaje w relacji do pracy artystycz-
nej. Chyba trudno bytoby mi do tych tekstéw podejé¢ bez soczewki, jakq jest praktyka.

Rozmowa odbyta sie 27 pazdziernika 2022 roku w Centrum Sztuki Wspétczesnej
LAZNIA 1, Dolne Miasto, Gdarisk
Transkrypcja: Katarzyna Pastuszak
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