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Rodzicielka ciala i duszy. Poréwnanie sposobow prezentacji tematu
Zwiastowania w obrazie Leonarda da Vinci i ikonie z cerkwi

pod wezwaniem Archaniola Michala w Witrylowie

I. Wstep

Tematyka maryjna jest jedng z najczeSciej poruszanych kwestii w
estetyce Kosciota — zarbwno wschodniego, jak i zachodniego. W obu tych
tradycjach kult tego wizerunku przybiera inng posta¢. Wywodzi si¢ on ze
wspolnych doswiadczen okresu wczesnego chrzescijanstwa, kiedy to Maria
pojawia si¢ juz w malarstwie katakumbowym, jako wierna oredowniczka
dziatan Chrystusa’. Na ten sam czas datuje sie takze szeroki rozwoj
pismiennictwa apokryficznego, ktdére w znaczacy sposob wptyngto na
ksztattowanie si¢ tematow ikonograficznych zwigzanych z osobg Marii.

Jednakze dopiero sobor w Efezie w 431 roku przynosi pelen rozkwit
estetyki maryjnej’. Wtedy zostaje ona uznana bowiem za Theotokos — Boza
Rodzicielke, co pozwala na ukazanie petnego udziatu Marii w dziele Zbawienia
1 Odkupienia. Zmienia to jej dotychczasowa pozycje 1 odtad takze wokot jej
postaci ogniskuje si¢ idea Krolestwa Niebieskiego. Wprowadza si¢ dogmat o
wspolcierpieniu Marii 1 prezentuje ja jako Krolowag oraz towarzyszke i
wspomozycielke Syna. Pojawia si¢ niezwykla rdznorodno$¢ tematow
ikonograficznych, opartych zjednej strony na scenach narracyjnych,
wynikajacych z Pisma Swietego czy apokryfow, a takze, z drugiej strony,
funkcjonujacych jako realizacja i popularyzacja zatozen dogmatycznych.

Wiek VIII i IX w historii KosSciota przynosi okres ikonoklazmu i walk

0 ksztalt kultu obrazéw. Wtedy to pojawiaja si¢ znaczace réznice miedzy

! T.D. Lukaszu: Obraz swiety — ikona w kulcie Maryi na Wschodzie i na Zachodzie [w:] Nosicielka Ducha.
Pneumatofora pod red. bp. J. Wojtkowskiego i S.C. Napiérkowskiego, Lublin 1998, s. 40-41.
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estetyka obu Koscioléw chrzescijanskich. Kwestig sporng staja si¢ na samym
poczatku zalozenia Soboru Nicejskiego II°. Rozne stanowiska w tym czasie
doprowadzity do wyksztalcenia dwoch odmiennych koncepcji kultu §wigtych
obrazéw, a takze przyczynily si¢ do podniesienia znaczenia wizerunku
pelnoplastycznego w Kosciele Zachodnim, przy praktycznym odrzuceniu tego
ksztattu w tradycji wschodnie;.

Ponadto okres poikonoklastyczny uksztaltowal zalozenia estetyki
Kosciota wschodniego, ktorej tradycja obecna jest do dzi$ 1, mimo wptywoéw
innych koncepcji 1 wielowiekowego trwania, wcigz opiera si¢ na tych samych
podstawach. Najwazniejsza ideg jest uobecnienie w wizerunku postaci na nim
wyobrazonej, co zobowigzuje tworce do nasladowania 1 konwencjonalnego
odwzorowania rysow. Wynika to z wiary w istnienie jednego prawdziwego
obrazu, ktoéry stal si¢ poczatkiem ksztaltu kazdego kolejnego przedstawienia.
Dla tradycji ikon maryjnych istotna jest konwencja wyrazona w XV wieku
przez Nikeforasa Kallistosa, siegajacego jednak do tradycji wczesniejszej co
najmniej o dziesie¢ wiekéw”. Dlatego tez sposrod wszystkich ikon maryjnych
szczegoOlnie zostaly wyrdznione ikony portretowe, ktorych zadaniem jest z
jednej strony ukazanie Swietego wizerunku, a z drugiej za$ prezentowanie idei
kultu maryjnego. Mozna wyodrebni¢ kilka typow ikon portretowych:
Hodegetria, czyli wskazujaca droge, Eleusa (ros. Umilienie), Orantka — modlaca
si¢, czesto wchodzaca w sklad kompozycji Deesis, Galaktotrofusa -
karmicielka oraz Kiriotissa — Krolowa. Pozostate ikony maryjne w oparciu o
Pismo prezentuja rozne $wieta, w Ktorych obecna jest Maria — Zwiastowanie,
Narodzenie, Ofiarowanie w S$wigtyni, Wniebowstgpienie i Zestanie Ducha
Swietego, a takze wydarzenia zwigzane bezpo$rednio z zyciem Marii —
chociazby Poczecie, Narodzenie, Prezentacja w $wigtyni czy Zasnigcie. Obok

Swiagt malarstwo Kos$ciota wschodniego ustalito takze kanon ikonograficzny dla
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niektorych wydarzen z Nowego Testamentu, w ktorych udziat bierze Boza
Rodzicielka — Gody w Kanie Galilejskiej czy Nawiedzenie Elzbiety. Istotng
grupe  stanowig rowniez  symboliczne  nawigzania do  obrazéw
starotestamentowych, dzigki ktérym Maria jawi si¢ jako Krzak Gorejacy, ktory
si¢ nie spala, czy Zamkniety Ogrdd°. Swego rodzaju potaczeniem idei tresci
ikony portretowej 1 grupy zroznicowanej stanowi ikona akatystowa, zawierajaca
w swoim centrum wizerunek Marii, otoczony pojedynczymi scenami jej udziatu
w historii Zbawienia.

Sposrod tak wielu tematow ikonograficznych, ktore probuja uchwycié
posta¢ Marii, na szczegdlng uwage zastuguje Zwiastowanie. Zatozeniem tego
dogmatu jest powierzenie Marii roli Theotokos, roli Matki Boga. W stowach
Zwiastowania ukryta zostala przepowiednia dalszych loséw Marii — bolow
I rado$ci. Zgoda na Zwiastowanie, przyjecie stow archaniota oznacza zgode na
wypetnienie wszelkich postanowien Boga, na stanie si¢ Jego stuzebnica.
Zadaniem Marii oraz wszystkich pokolen ja poprzedzajacych bylo
przygotowanie si¢ do Zwiastowania. Do momentu, ktory uczyni ja wybrang
sposrod wszystkich kobiet. Dlatego to archaniot moégt powita¢ w niej
Theotokos. Zwiastowanie to takze punkt styku sfer sacrum i profanum, chwila,
kiedy te dwie przestrzenie spotykaja si¢ ze sobg w dialogu. Rozmowa aniota i
Marii, to rozmowa, ktora uswieca materi¢. Kilka stow, ksztattujacych nowa
sakralng jakos¢. Jednakze S$wietoS¢ w Zwiastowaniu nie jest tozsama z
duchowoscig.

Zwiastowanie nie nalezy do zagadnien teologicznie jednoznacznych.
Powinno by¢ odczytywane na dwoch ptaszczyznach — ducha i ciata. Anielskie
stowa niosg ze sobg podwojny skutek. Z jednej strony — zapowiedz wcielenia
Logosu, z drugiej za$§ — cielesnego narodzenia Jezusa. Efeski przydomek
Theotokos oznacza zatem zaréwno rodzicielk¢ duchowej obecnosci Chrystusa,

jak i Jego ciata. Zwiastowanie zatem jest poczgciem i jednoczesnie zaistnieniem

® Ibidem, s. 49.



ducha w przestrzeni profanum. Maria staje si¢ wiec rownocze$nie Theotokos,
jaki 1 Pneumatoforg. To jej cialo w momencie Zwiastowania okazuje si¢ gotowe
do niesienia ducha, do uobecnienia Logosu.

Odrebnym aspektem jest wspomniana kwestia dialogu o funkcji
deifikujacej. Proces sakralizacji dokonywany przez stowa pozdrowienia
anielskiego polega wtasnie na uswigceniu warto$ci materialnej, na podniesieniu
ciata do rangi boskosci. Dlatego tez w momencie Zwiastowania przenikaja si¢
kwestie zmystowosci, fizycznosci istnienia oraz duchowej wszechobecnosci,
wiecznosci Logosu. Wielowymiarowos¢ tego dogmatu pozwolita na rozwdj
jego ikonograficznych wyobrazen w réznych kierunkach. Wydawaloby sig¢, ze
jest to temat, ktdrego ujecie juz dawno zostalo ustalone. Jednakze kanon ten ma
inne podstawy w obrazowaniu Kosciota zachodniego i wschodniego. Wynika to
z odmiennych zatozen i specyfiki religijnos$ci danego kregu kulturowego. Warto
wigc dokonaé¢ pordéwnania dwoch przedstawien Zwiastowania wykonanych
W tym samym czasie w roznych tradycjach wpltywow chrzescijanskich. Wiek
XV stanowi dla malarstwa zachodniego okres przelomowy. W krag
zainteresowan artystow wkracza czlowiek, takze jako istota cielesna, co
wplywa na zmian¢ ikonografii Zwiastowania. Natomiast kultura
chrzescijanskiego  Wschodu pozostaje  wierna ustalonym  kanonom
kompozycyjnym, w ktéorych naczelng zasadg jest obrazowanie ducha.
Zasadnym bedzie wigc poroéwnanie Zwiastowania Leonarda da Vinci,
znajdujacego si¢ obecnie w Galerii Uffizi, zikong Zwiastowania z cerkwi

Archaniota Michata w Witrytowie.

Il.  Teologia ikony® i filozofia malarstwa
Obydwa terminy doskonale oddaja ideowe zatozenia tych dwoch

odmiennych sposobow ksztattowania i postrzegania artystycznej przestrzeni.

® B. Dab-Kalinowska, Wstep [w:] Ikony. Najpickniejsze ikony w zbiorach polskich, Olszanica 2001, s. 7. Za
tworcoOw teologii ikony, czyli metody badawczej pozwalajacej na okreslenie ikony w systemie
teologiczno-artystycznym Ortodoksji, uwaza si¢ Leonid Uspienskiego i Paula Evdokimova.



Z jednej strony bowiem pojawia si¢ kwestia teologii w odniesieniu do ikony,
jako reprezentacja jednego, wspolnego pogladu o mistycznych zatozeniach
w praktykach artystycznych. Z drugiej za$ technika malarska na Zachodzie
obfituje w pluralizm rozwiazan, z ktorych te, powstate w renesansie, skupiaja
si¢ na jej fizycznym aspekcie, prezentujgc materialistyczng wizj¢
rzeczywistosci swiete;.

Malarstwo Ortodoksji przyjeto za zasade istnienie praobrazu, do ktdrego
odnosza si¢ wszystkie jego wyobrazenia na poziomie fizycznym -
poszczegdlne dzieta.

»Jednak wyobrazenie nie jest kopig praobrazu, ale jego odbiciem nie we wszystkim

do niego podobnym™’.

Malowanie ikony jest zatem odwzorowywaniem mistycznego wizerunku
z poziomu sacrum. Ale dzieli on z materig jej ulomnos$¢, niedoskonatosé.
Duchowos¢ ikony skupia si¢ wigc w niezwyklym sposobie nasladowania tego,
czego nie da si¢ uchwyci¢ zmyslami. Z tego tez powodu metodami
stosowanymi w obrebie ikon jest symbolizacja 1 spirytualizacja przedstawienia,
osiggnigte za pomocg wiecznego odwotlania do przedwizerunku, do obrazu
transcendencji.

Dla ikony istotg stajg si¢ zatem tradycja oraz sakralno$¢. Obraz pozostaje
na zawsze wiaczony do liturgii.

,Kanoniczno$¢ ikon, konieczno$¢ zachowania w nich tradycyjnych schematéw

obrazowych dokumentowaty ich niezmiennos¢ i trwanie”®.

Teologia ikony w sposdb oczywisty pozwala na funkcjonowanie jednego
kanonu, gdyz praktyka artystyczna jest odwotaniem tylko do jednego wzorca.
Zanika wigc postac artysty jako indywidualnego tworcy. Jego funkcja opiera si¢
na kaptanskim posrednictwie miedzy sferg sacrum a profanum. Prowadzi
uswiecajacy dialog ducha z materig, duszy z cialem. Dlatego tez najwyzej

ceniono te wizerunki, o ktérych wspomina Pismo Swicte jako o ,nie reka

" Ibidem.
8 Ibidem, s. 9.



ludzka czynionych” — acheiropoietos, do ktérych nalezy Mandylion, czyli
przedstawienie Chrystusa na chuscie $§wigtej Weroniki. Albo tez wykonany
przez swigtego Lukasza wizerunek Matki Boskiej Hodegetrii, ktory stat sie
pierwowzorem dla wszystkich ikonicznych typow przedstawien maryjnych.

Ze wzgledu wihasnie na 0w sakralno-mistyczny charakter nalezy wpisaé
ikony w teologiczny aspekt doswiadczen Ortodoksji. Natomiast obrazy religijne
okresu renesansu skupiaja si¢ przede wszystkim na nasladowaniu
rzeczywistosci profanum. Filozofia sacrum wyraza si¢ wlasnie w doskonatosci
mimesis. Nasladowanie to nie ma, co prawda, charakteru nasladowania formy
gotowej, formy stworzonej, ale ogniskuje si¢ wokot nasladowania idealnych
ksztattow. Wpisuje si¢ zatem w koncepcje natura naturans. Malarstwo, bez
wzgledu na swoja tematyke, staje si¢ warto$cig, ktora podlega opracowaniu w
formie traktatu. Wyrazenie tresci ponadzmystowych ma wigec w okresie
odrodzenia ksztalt materializacji. Wyobrazenie staje si¢ potgczeniem techne i
ars. Jednakze aspekt rzemieslniczy, cielesny malarstwa traktowany jest jako
zespolenie doswiadczen wielu nauk, zwlaszcza matematyki, astronomii, fizyki 1
optyki. Sztuka staje si¢ doskonatym przedstawianiem natury, wedle wszelkich
aspektow zdolnosci postrzegania.

Najsilniej swoje pig¢tno materialne i nasladowcze odcisngta sztuka tej
mysli filozoficznej w Italii quattrocenta. Traktaty Albertiego, Leonarda,
Ghibertiego silnie wplywaja na Owczesng mys$l estetyczng. Jednym z
naczelnych tematow poruszanych w tych dzietach sg wlasnie mozliwosci
ludzkiego oka. To ciatu, a konkretnie temu zmystowi, przyznany zostaje prymat
w kwestii poznania rzeczywistosci. Nie jest to juz Sredniowieczne poznanie
dokonywane za pomoca objawienia czy tez taski do$wiadczenia duchowego.
Fizyczno$¢, doswiadczanie ciatem staje si¢ jedyng droga do zrozumienia
jakos$ci, w jakiej funkcjonuje cztowiek. Poznanie okazuje si¢ mozliwe dzigki
wypracowaniu logicznego i zgodnego z prawami optyki schematu postrzegania

— od obrysu, dotykajacego kwestii konturow, przez kompozycj¢, moéwigca o



wzajemnym stosunku plaszczyzn, do recepcji $wiatet, ktora decyduje o
barwach®.

Trudno zatem nie méwi¢ tu o swego rodzaju profanacji tematu
religijnego. Malarstwo, ktére ma obrazowaé tresci duchowe, zostaje takze
wlaczone w bezmiar iluzyjnosci cielesnej, w histori¢ sporu migdzy doskonatym
odwzorowaniem rzeczywistoSci przez poezje¢ 1 malarstwo, w tradycje
antycznych przyktadow doskonatosci oddania materii przez Zeuksisa, ktoérego
winogrona zachwycajg ptaki, a konie zdajg si¢ zrywaé do galopu. Profanacja ta
objawia si¢ wilasnie za sprawg utozsamienia malarstwa ducha z malarstwem
ciala. Wyraza si¢ w realizacji wizji rzeczywisto$ci sacrum w ten sam sposob,
w jaki realizowany jest obraz sfery profanum.

Ten brak rozrdznienia metod prezentacji wynika takze z tego, ze nowa
jakoscia, ktora stata si¢ matematycznym modutem kompozycji, zostal cztowiek.
Nawet nie tyle on sam jako istota peilna, zlozona z dwoch sfer — sacrum
I profanum, ale wiasnie tylko jego fizycznosé¢. Ciato ludzkie podporzadkowato
sobie calo$¢ przedstawienia. Proporcje miedzy poszczegdlnymi jego cztonkami
decyduja o powstaniu kazdego stosunku ptaszczyzn i kazdym oddzialywaniu
kolorow. Doswiadczenie duchowe zostato zatem w obrazowaniu renesansowym
podporzadkowane doswiadczeniu ciata.

Ze wzgledu wigc na rézne sposoby postrzegania rzeczywistosci sacrum
proces obrazowania tematu Zwiastowania Marii w ikonach i renesansowym
malarstwie zachodzi odmiennie. Réznice wynikaja nie tylko z kwestii metod
widzenia, ale takze z interpretacji samej postaci Marii. Za kazdym razem udziat
w niej biorg zjawiska archetypizacji Bogurodzicy, poniewaz zarowno ikona, jak
1 renesansowy obraz dgza do przedstawienia idealu, obrazu uniwersalnego
| ponadczasowego. Ale w obu tych formach do glosu dochodzi odmienny

archetyp, inny ksztatt Marii jako typu, obok jej niewatpliwego personalizmu.

° L.B. Alberti, O malarstwie [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500, pod red.
J. Biatostockiego, Gdansk 2001.



Wydaje si¢ jednak, ze rowniez widzenie Marii jako indywidualnego bytu
osobowego ma w obrgbie tych dwoch kultur estetycznych swoisty wymiar,

albowiem w tych kregach inaczej postrzega si¢ ide¢ cztowieka.

I11. Archetyp i persona Marii

Kwestia Marii jako archetypu jest niezwykle ztozona, poniewaz dotyczy
réznych aspektow jej istnienia. Po pierwsze, rozrdznienie polega na
przedstawieniu Marii jako istoty wybranej sposréd S$miertelnych, osoby
natchnionej, wypetionej Duchem Swietym w momencie Zwiastowania.
Dlatego tez jej typizacja uniwersalna wiaze si¢ bezposrednio z trzecig osobg
Trojcy Swietej. Po drugie, przyznana Marii na soborze w Efezie funkcja oraz
dogmat Assumptio Beate Mariae Virginis doprowadzity do zaistnienia
W tematyce maryjnej problemu Trojcy Swietej i obecnosci Bozej Rodzicielki
w Jej dziataniu, co powoduje pojmowanie na poziomie archetypu tych postaci
jako czworcy. Po trzecie za$, w obrgbie Marii ogniskuja si¢ wszelkie
zagadnienia zwigzane z chtoniczng kobiecos$cig, co wyraza si¢ zaréwno
w dogmacie Theotokos, jak i w idei Marii jako Tronu Madrosci, jako Sofii, jako
Nowej Ewy czy wreszcie Marii — Oblubienicy z Piesni nad Piesniami.

Zalezno$¢ miedzy Duchem Swietym i Maria najpetniej przedstawiona
zostata wiasnie na poziomie archetypicznym, z ktoérego wynikaja zagadnienia
dogmatyczne. Idea Trojcy Swictej opiera si¢ bowiem na ponadnaturalne;
tacznosci duchowej trzech Osob, a nie na bardziej naturalnej i1 fizycznej
tacznos$ci pokrewienstwa, co pozwolitoby na istnienie Trojcy ztozonej z Boga
Ojca, Marii i Syna™. W religii chrzescijanskiej zalezno$¢ miedzy Osobami
zostala zatem potraktowana jako abstrakcyjny, spirytualny zwigzek, a nie
zalezno$¢ i wspolnota cielesna, ktora powodowataby istnienie trzech bostw,

a nie trzech Jego oblicz. Dlatego tez Maria nie zostala wiaczona do poziomu

°°C.G. Jung, Proba psychologicznej interpretacji dogmatu o Tréjcy Swietej [w:] Idem, Archetypy i symbole.
Pisma wybrane, Warszawa 1976, s. 184.



Trojcy. Mimo to pewne aspekty piciowosci 1 fizycznos$ci zostaly upostaciowane
w Duchu Swietym, ktéry funkcjonuje jako Matka w gnostyckiej interpretaciji
dogmatu™, co pozwala na jego archaiczne odczytanie. Dlatego tez, ze wzgledu
na wieloraka funkcje Ducha Swietego, to On bierze udziat w Zwiastowaniu.
Jest ,(...) poznaniem, abstrakcyjnym pojeciem zycia wiasciwego Ojcu i

Synowi”*

. Z tego wilasnie powodu odpowiada za pojawienie si¢ pierwiastka
duchowosci Boga w obrebie ciata Marii. Duch Swiety jest funkcja, nie ma
imienia, a jednak to On sprzyja upostaciowaniu Logosu za sprawg Theotokos.
Dzigki wzajemnemu oddziatywaniu Marii i Ducha Swictego, ktére to postacie
zdaja si¢ sobie w pewnych aspektach odpowiada¢, dogmat Trojcy, obok
interpretacji duchowej, zyskuje takze poziom pojmowania jej w obrebie
cielesnych zalezno$ci.

Maria jest cztowickiem uwiklanym w trynitarne zaleznosci'®. Obecnos$cia
ciala w skompilowanym uktadzie duchowych powigzan. Dlatego tez jest dawca

ciata, a jednoczesnie nosicielkg ducha. Jednakze posta¢ Marii podlega coraz

dalej posunigtej deifikacji za sprawa dogmatu o Wniebowzigciu:

»Assumptio Mariae oznacza nie tylko przygotowanie Bogurodzicy do boskosci, lecz

takze przygotowanie do czwércy” .

Mimo ze nie jest to réwnowazne z Wniebowstgpieniem, to jednak
przyczynia si¢ do funkcjonowania takze ciata Marii w obrebie sfery sacrum, co
czyni ja niewatpliwa kontynuatorka doswiadczen Chrystusa. Dlatego tez
dogmat o Trzech Osobach Boga przeobraza si¢ w ide¢ czworcy Bozej. Wynika
on bezposrednio z tego, ze:

,»ikonologia $redniowiecza, kontynuujac spekulacje na temat Theotokos (...), w

przedstawieniach koronacji Marii stworzyta sobie symbol kwarternaryczny”15.

1 Ibidem, s. 185.
12 Ibidem, s. 185.
3 Ibidem, s. 187.
% Ibidem, s. 199.
5 Ibidem, s. 198.



Koronacja Marii na Krdlowa Niebios czyni jg takze Panig Sacrum
| umieszcza ja w tym wiasnie planie. Oczywiscie uklad ten ma jedynie
charakter archetypicznego zestawienia funkcji, a nie bezposredniego przekazu
prawd dogmatycznych. Niewatpliwie jednak postrzeganie czterech osdb sacrum
stalo si¢ ideg powszechnag.

Niepelne duchowe funkcjonowanie Marii w rzeczywistosci Swigte]
zwigzane jest takze z jej réznymi aspektami czlowieczenstwa. Oprocz
materialnej cielesnos$ci istotne sg przymioty Marii — kobiety. Kobiecos¢ Bozej
Rodzicielki realizuje si¢ w sposéb oczywisty w zwigzku wlasnie z funkcja
Matki Boga. Stanowi to odwotanie do pierwotnych uktadow religijnych. Maria
okazuje si¢ prawdziwg Theotokos, albowiem jej zadaniem jest przyobleczenie
w ciato Syna Bozego. Do glosu dochodzi tu archetyp chtonicznej Matki'®, ktéra
staje si¢ rodzicielkg wszystkiego, co zyje, dawczynig cielesnos$ci, patronkag
nowego istnienia. Dlatego Maria stanowi typ pramatki Ewy — ma by¢ jej
nowym upostaciowaniem, ktorego zadaniem jest rodzenie w lasce, a nie w
grzechu. Maria-Matka posiada nierozerwalng wi¢z ze swoim Synem, dlatego
wspotprzezywa Jego doswiadczenia, wspotuczestniczy w Jego dziele. Jej ciato
doswiadcza bolu 1 rozkoszy, jej duch — cierpienia 1 szczeg$cia, albowiem jest
Istotowo zjednoczona z Synem.

Posta¢ chtonicznej Matki wigze si¢ w archetypicznym obrazie Marii
z aspektem kobiecej madrosci. Wiecznej kaptanki, nosicielki wiedzy. Dlatego
tez Boza Rodzicielka zostaje utozsamiona z Sofig 1 to jej przymioty zostaja
przyporzadkowane Theotokos, ktora funkcjonuje jako Boza Madros¢. Zgodnie
z okresleniami, ktére pojawiajga si¢ w PiSmie, a w rezultacie zostajg
skodyfikowane w cyklu Litanii Loretanskiej, Maria to Tron Madrosci. Jako
Sedes Sapientiae pojawia si¢ w ikonografii, trzymajgc na kolanach swojego
maloletniego Syna. Jednak, zgodnie z interpretacja alchemiczng, atrybutem

kobiety jest nie tylko Luna — nieodgadniona, petna wiedzy i inspiracji, ale takze

16 C.G. Jung, Syzygia: anima i animus [w:] Idem, op. cit., s. 83.
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Wenus — upostaciowanie pickna i zmystow. Maria staje si¢ takze Oblubienica.
Wybranka Boga spo$rod wszystkich niewiast. Upostaciowaniem animy'’,
idealnej kobiecej zmystowosci. Zewnetrzna powloka Pigkne; Madonny to
wyraz jej pigkna wewnetrznego. Poréwnana do kwiatow, staje si¢
doskonatoscig ciata, ktéra ma by¢ jedynie odbiciem doskonatosci duszy. Mimo
to wprowadza zaleznos¢ miedzy zmyslowoscia a duchowoscia w planie
archetypicznym.

Boza Rodzicielka nigdy nie traci swojego personalizmu. Pozostaje Marig
— corka Anny 1 Joachima, czlowiekiem z ciala 1 duszy. Jednak wraz
z dokonaniem wyboru przez Boga staje si¢ takze istotg petnigca funkcje typu.
Zyskuje archetypiczny sposéb pojmowania. Przemiana postrzegania tej postaci
przebiega wigc od indywidualnego widzenia jej jako czlowieka do
archetypicznego obrazu. Droga do tych wszystkich zagadnien kryje si¢
w Zwiastowaniu. Tam bowiem dokonuje si¢ pierwsze i pelne wspolistnienie
tych wszystkich warto$ci. Maria funkcjonuje wtedy jako istota i cielesna,
I duchowa. Zwiastowanie jest u§wiadomieniem, objawieniem tych wszystkich
zaleznosci, ktore ogniskujg si¢ w postaci Marii. Od sposobu patrzenia na sceng
Zwiastowania zalezy decyzja o podjeciu ktéregos z aspektoéw istnienia
Wybranej. To wlasnie owo spojrzenie pozwala na wybdr drogi odczytania

dogmatu. Oko, ktore widzi w Zwiastowaniu matke ciata albo matke ducha.

IV. Oko duszy
Ikona Zwiastowania z cerkwi pod wezwaniem Archaniota Michata
w Witrytowie prezentuje jedno z typowych ujec¢ ikonograficznych tego tematu
w sztuce Ortodoksji. Wizerunek przedstawia Archaniota Gabriela, ktory gestem
pozdrawia 1 btogostawi Mari¢ siedzgca naprzeciwko na ozdobnym krzesle.
Maria zajmuje si¢ przedzeniem. Za postaciami znajduje si¢ przedstawienie

elementow architektonicznych w charakterystyczny dla sztuki ikon sposob —

7 \bidem, s. 72.
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z udziatem perspektywy zewnetrzno-wewnetrznej °. Ponad domami rozposciera
si¢ czerwona zaslona, a powyzej niej widnieje fragment niebios wraz
Z zstepujaca po promieniu w kierunku Marii golebica Ducha Swietego.
Kolorystyka obrazu przedstawia palet¢ do$¢ ograniczong, co roéwniez jest
zabiegiem kanonicznym dla ikon. Uzyte barwy to odcienie brazu, zielen
| czerwien. A takze kolor zloty, ktorym malowane sg nimby postaci i tlo. Stan
zachowania ikony nie jest najlepszy. Wida¢ liczne ubytki w warstwie
malarskiej, zwlaszcza w dolnej partii przedstawienia. Nie przeszkadzaja one
jednak w analizie ikonograficznej dzieta.

Schemat zatozen, jak wynika wiasnie z analizy preikonograficznej, jest
tutaj niewatpliwie kanoniczny:

»(...) przestrzeganie kanonu ikonograficznego i kolorystycznego, wizualnego wzorca

jest gwarantem prawidlowego rozpoznania przedstawionej postaci czy wyobraZenia”lg.

Ponadto zgadza si¢ z teologiczng koncepcja ikony. Postaci znajdujg si¢
w uktadzie, ktory wynika z perspektywy warto$ciujgcej. Opiera si¢ on na
aksjologicznym odczytaniu stron tak przestrzeni, jak 1 warunkujacego ja ciata.
Po lewej stronie przedstawienia znajduje si¢ wiec archaniol, zajmujac
roOwnoczesnie pozycj¢ po prawicy Marii. Réwniez prawg rgka takze wystannik
niebios blogostawi, zas jego lewa dton przytrzymuje wtocznie, rozumiang tutaj
jako atrybut wiladzy i podrézy. Rownie kanoniczny jest sam schemat
zarysowanej przestrzeni — zaznacza on architekture wnetrza, wskazujac zgodnie
z przekazem Pisma na miejsce dziania si¢ zdarzenia. Natomiast aspekt doboru
palety barwnej takze wpisuje si¢ w zasady sztuki Ortodoksji, gdyz jest
konwencjonalny.

Owa konwencja calo$ci przedstawienia opiera si¢ na gltdéwnej zasadzie
funkcjonowania ikony jako obiektu przenoszacego w obszar estetyki profanum

dogmatyke sacrum. Poczawszy od upozowania postaci, przez wspotgranie

18 B. Uspienski, O systemie przekazu obrazu w rosyjskim malarstwie ikon [w:] Semiotyka kultury, pod red.
E. Janus i M.R. Mayenowej, Warszawa 1977, s. 322.
9°B. Dab-Kalinowska, op. cit., s. 7.
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liternictwa i obrazu, przez obecnos¢ symboliki, az do bezposredniego ukazania
znaku Ducha Swigtego, ikona ta wskazuje na duchowe do$wiadczenie dogmatu
Zwiastowania — prawde¢ sacrum, ktorg dostrzec moze jedynie oko patrzace
w glab. Niezatrzymujace si¢ na dekoracyjnej powierzchni, pragnace dostrzec
wewnetrzne pigkno. Kanon 1 tradycja sztuki Ortodoksji pozwalajg na
odrzucenie przedstawionej rzeczywistosci zewnetrznej, gdyz ich celem nie jest
przycigganie uwagi obserwatora. To nie cialo ma sta¢ si¢ tematem refleks;ji 1
mistycznego uniesienia, ale duch, ktory na chwile przyoblekt si¢ w materie.

Dlatego tez ciato postaci zostato przedstawione w sposob schematyczny,
ale réwnoczesnie wyidealizowany. Ich oblicza prezentuja typowe rysy,
o0 picknym 1 harmonijnym uktadzie. Mieszcza si¢ wigc w ramach
archetypicznego traktowania osob, biorgcych udziat w Zwiastowaniu. Maria
ukazana zostala na krzesle z rozbudowanym zapleckiem, ktére w sposob
oczywisty odwotuje si¢ do koncepcji Marii-Krolowej oraz Marii-Tronu
Madrosci. Ow archetypiczny obraz kobiety w znaku Luny skontrastowany
zostal z zaznaczong picknymi rysami miodoscig i1 kobiecoscig w znaku Wenus.
To w tym momencie dokonuje si¢ wybranie sposrod niewiast. W ten wizerunek
wpisano wszystkie przymioty Marii-Dziewicy. Jej mtodos¢, niewinno$¢, pickno
I subtelna zmystowo$¢. Wspomniane sensy zawieraja w sobie aspekt
Marii-Theotokos. ldea odwiecznej Matki zostala tu zaznaczona za sprawg
teologicznej interpretacji motywu ikonograficznego.

Kolejnym zabiegiem w upozowaniu postaci, ktéry wskazuje na
uniwersalistyczne traktowanie dogmatu Zwiastowania, jest uklad gestow.
Dlonie ksztalttowane sg w sposob nienaturalny. Przypominajg ciosane dtonie
rzezb. Poddane zostaty silnej stylizacji 1 idealizacji — sg niezwykle smukle, a ich
palce dlugie. Wszystkie te zabiegi majg na celu odrzucenie materii, odrzucenie
ciata jako obiektu zainteresowania tworcy. Gesty sg niemal taneczne, ulozone
W sposob bardzo elegancki, co wida¢ zwtaszcza w sposobie, w jaki archaniot

trzyma wldcznie. Istotg gestu nie jest wigc naturalne przedstawienie mozliwosci
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ciata 1 jego fizycznej ekspresji, ale ukazanie sensu, samego znaczenia jego
symboliki. Dlatego tak istotny okazuje si¢ anielski gest pozdrowienia
| blogostawienstwa, ktory staje si¢ centrum kompozycji catego wizerunku za
sprawg umieszczenia go mi¢dzy dwiema gldownymi postaciami.

Symbolika dotyczy takze bezposrednio innego aspektu postaci. Otdéz na
ztotym tle kazdego z nimbow, ponad gtowami archaniota 1 Marii znajduja si¢
napisy identyfikujace. Istota ich znaczenia jest to, ze w sztuce ikony s3 one
rOwnowazne samemu przedstawieniu. Bezposrednie odwotanie do pisma, jako
do materii wyrazajacej sfere sacrum, poteguje jeszcze sens odczytywania
Zwiastowania na ikonie z Witrytlowa jako do$wiadczenia uobecnienia sacrum
w materii, uobecnienia, w ktdrym najwazniejsza role pelni jego mistyczny
aspekt.

Jednakze kwestia symboliki na tym przedstawieniu jest o wiele bardziej
ztozona i nie dotyczy tylko samego sposobu prezentacji postaci. Symboliczne
znaczenie ma ztoty kolor tta, ktory prezentuje w ikonach sakralng przestrzen.
Dlatego tez nimb ponad gtowami Marii 1 archaniota jest wycinkiem sacrum,
jego chwilowg obecnoscig w materii profanum. Do symbolicznych obrazow
nalezy niewatpliwie czerwona zastona, rozpostarta w tle miedzy dwiema
wiezami, ktora takze odwotuje si¢ do sakralizacji przestrzeni przedstawione;.
Zwraca uwage swoja barwa i stanowi odwotanie do zastony Swiatyni
Jerozolimskiej, ktora wydzielalta obszar $§wigtych, zarezerwowany dla
najwyzszej hierarchii sacrum. Zostalo to powtdérzone w motywie
wykonywanego przez Mari¢ zajecia, ktora, zgodnie z przekazem
apokryficznym, przedzie zastone Swiatyni Jerozolimskiej. Obraz jest zatem
wyrazem nie cielesnego funkcjonowania w materii w momencie Zwiastowania,
ale obecnosci Ducha Swietego.

Duch Swiety, ktory zostal ukazany jako zstepujaca po promieniu na
Mari¢ gofebica, to znak uobecnienia Ssacrum w tym wizerunku. Ikona

Zwiastowania zcerkwi pod wezwaniem Archaniota Michata w sposéb
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bezposredni nawigzuje do zatozen tego dogmatu. Rodzicielka nie jest bowiem
postrzegana jako fizyczna matka, ale jako Pneumatofora. Ta, ktéora ma nosic
ducha i z ktorej duch ma si¢ narodzi¢. Zstepujacy Duch czyni ja metafizycznie
ptodna. Ciato jest jedynie powtoka. Duch ma si¢ w nig przyoblec. Prawdziwe
misterium rozgrywa si¢ w przestrzeni niematerialnej. Dlatego tez obraz Marii
miesza si¢ w rzeczywistosci tego dzieta z wyobrazeniem Ducha Swigtego.
Postaci nawzajem si¢ przenikaja i1 oddzialuja na siebie. Stad tez wynika
archetypiczna iidealistyczna interpretacja figury Theotokos w tym
przedstawieniu.

Maria jako archetyp zostala wiec ukazana w ikonie z Witrylowa w
sposOb szczegbOlny, poniewaz zaznaczone zostaly wszystkie aspekty jej
funkcjonowania w planie odwiecznego typu. Jednak znajduja si¢ tu takze
elementy, ktore $wiadczy¢ by mogly o traktowaniu Marii w sposob
personalistyczny. Nalezy do nich motyw przgdzenia czy sam sposob
modelunku twarzy. Jednak sg to fragmenty schematu konwencjonalnego,
poniewaz powtarzajag si¢ w wielu ikonach, prezentujgcych ten temat
ikonograficzny®. Wprawdzie nie sa to czeSci narracji, ale tym bardziej
podkreslaja dazenie do zwrdcenia uwagi obserwatora na pigkno wewnetrzne i
prawde, jaka ze sobg niesie. Narracyjnos¢ 1 cielesno$¢ tej sceny stanowig
jedynie chwilowe upostaciowanie w materii prawd duchowych. A zadaniem
obserwatora jest nie patrze¢, ale widzie¢. Kolor ztoty pozwala na zanurzenie si¢
w glab sacrum, na oderwanie mysli od ksztatltow ciata i podziwianie tego, co
duchowe. Schematyczno$¢ i nienaturalno$¢ sytuuja si¢ w opozycji w stosunku
do zatozen mimetyzmu, uwalniaja kontemplacje Zwiastowania 1 pozwalajg

traktowa¢ Mari¢ jako te, ktora ma dokona¢ mistycznych narodzin ducha.

2 por. chociazby ikong Zwiastowania z Wolki Zmijewskiej.
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V.  Zmyst wzroku

W zupehlie inny sposob interpretuje dogmat Zwiastowania obraz
Leonarda da Vinci znajdujacy si¢ obecnie w Galerii Uffizi we Florencji.
Z jednej strony zachowuje on podstawowe zatozenia schematu
iIkonograficznego  wyksztatconego przez wieki w estetyce Kosciota
zachodniego, z drugiej za§ wprowadza wiele elementow nowatorskich,
wyksztatconych w ramach renesansowe;j stylistyki.

Temat Zwiastowania prezentujg na obrazie Leonarda dwie postaci: aniota
1 Matki Bozej; Archaniol Gabriel kleczy, trzymajac galaz lilii w jednej rece,
a druga dokonujac gestu btogostawienstwa, po lewej stronie przedstawienia.
Maria natomiast siedzi za krosnami po stronie prawej. Ttem dla postaci jest
fragment architektury oraz rozbudowany, wieloplanowy pejzaz. Najblizej figur
Marii znajdujg si¢ drzewa, dalej widac jezioro i1 gory, ktore nikng juz we mgle.
Kolorystyka obrazu jest stonowana. W partii tta niemal monochromatyczna,
oparta na zieleniach i1 szaro$ciach. Duzo bogatsza natomiast w obrebie postaci.

To doskonata realizacja zatozen, mowigcych ze:

»plerwsza wlasciwoscig malarstwa jest to, ze ciata przez nie wyobrazone wydaja si¢
plastyczne, a tla otaczajace je, wraz ze swymi planami, zdaja si¢ wchodzi¢ w glab

ptaszczyzny (...), a dzieje si¢ to dzigki trzem perspektywom, to jest zmniejszaniu ksztattow

cial, zmniejszaniu ich wyrazisto$ci 1 wygasaniu kolorow” .

Niewatpliwie wigc do schematu ikonograficznego nalezy sama ilo$¢
postaci, ich kompozycyjne rozplanowanie, gesty oraz zajecie Marii — tkanie
zastony do Swiatyni Jerozolimskiej. Sposdb trzymania kwiatu zostal wprost
przeniesiony ze schematu kompozycyjnego aniota dzierzacego wiocznie.
A zatem duchowos$¢ tego obrazu zostala upostaciowana jedynie przez
konwencjonalng realizacje¢ artystycznej wizji dogmatu. Sfera sacrum, wyrazona
przez nimb, zostala na tym przedstawieniu zredukowana do promienistych

krazkow, ktore spoczywaja na gtowach postaci. Maja one swoj cigzar, ksztalt

L. da Vinci, Traktat o malarstwie [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 pod
red. J. Bialostockiego, s. 439.

16



| materialng warto$¢. Staty sie wigc elementem profanum. Duchowos¢ nie jest
sfera, na ktorej skupia si¢ malarstwo Leonarda.

Jego tematem okazuje si¢ nieposkromiona cielesnos¢. To ciato,
zmyslowos$¢, dotykalno$¢, namacalno$¢ 1 materialno§¢ tworzag obraz
Zwiastowania. Nie sg to jednak wartosci realne, ale idealne. Doskonalo$c
buduje bowiem sposdb widzenia rzeczywistosci. Dla Leonarda sacrum
stanowito idealny ksztatt profanum. A zatem bylo tak samo cielesne, tyle ze
pozbawione wszelkich utomnos$ci. I taki obraz doskonalej natury stara si¢ w
swoim dziele nasladowac.

Kwestia zeSwiecczenia dogmatu realizuje si¢ juz w samym sposobie
przedstawiania postaci. Malarza wloskiego quattrocenta interesuje bowiem nie
tyle archetypiczny obraz odwiecznej Theotokos, ale indywidualny wyraz Marii,
jej konkretna posta¢. Personalizm Bozej Rodzicielki wyraza si¢ w niezwykle
dekoracyjnych, ale réwnoczesnie pelnych wdzigku gestach, indywidualnie
ksztaltowane] pozie, charakterystycznej mimice. Twarz Marii nie jest
uduchowionym, frontalnym obliczem, ale ustawionym w trzech czwartych
licem mtodej kobiety. Stylizowane, niemal taneczne ruchy, indywidualnosé
rysOw, profilowe ustawienie to takze wiasnosci przedstawienia archaniota.
Posta¢ nie jest wigc uosobieniem istoty sacrum, lecz przedstawia cielesnego

mlodzienca:

»cztonki wraz z cialem powinny mie¢ wdzigczny uklad, zgodny z wrazeniem, jakie
chcesz, aby posta¢ ta sprawiata. (...) Czlonki, a zwlaszcza ramiona, zréb swobodnie (...).
Pozycje glowy i ramion sg nieskonczenie rozmaite (...). Powiem tylko, ze powinny one by¢
swobodne i wdzieczne, i w roznych nachyleniach, aby nie wygladaty jak kawatki drewna”?.

Idealizacja ciala przebiega zatem nie tylko na poziomie gestow, ale takze
stroju. Obie postaci charakteryzuja ozdobne szaty, faldowane dekoracyjnie.

Kolejnym z zastosowanych efektow estetycznych jest zestawienie

22 1hidem, s. 450.
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dopelniajacych si¢ kolorow w obrebie ptaszcza i podszewki — czerwonego
I zielonego w postaci archaniota oraz niebieskiego i zottego w szacie Marii.

Oprécz niewatpliwego personalizmu, ktory cechuje indywidualne ujecie
osOb sceny Zwiastowania w obrazie Leonarda, znaczenie ma takze archetyp
Marii jako animy. Theotokos prezentuje si¢ tu jako upostaciowanie miodosci,
wdzigku, pigkna 1 niewinnosci. Jej cialo jawi si¢ jako atrybut $wigtosci,
poniewaz staje si¢, za sprawa idealizacji, boskim ciatem. Zwiastowanie
zachodzi w tym przedstawieniu na poziomie fizycznym. Aniot obwieszcza
Marii, ze zostala wybrana, aby porodzi¢ syna. Aby nada¢ mu doskonatosé
swojego ciata. Maria na poziomie profanum zostaje uswigcona za sprawg
idealizacji swej fizycznosci, podniesiona do rangi sacrum, poniewaz nie rozni
si¢ w swej cielesnosci od aniota. Deifikacja ma na obrazie Leonarda charakter
sekularyzacji.

Cielesnos¢ nie koncentruje si¢ jednak tylko wokot postaci Zwiastowania,
ale jest rozciggnigta na caty obraz. Zmystowos$¢ i dekoracyjnos¢ — tryumf
materii — stajg si¢ glowng ideg, ktora konstruuje caly pejzaz. Poczawszy od
naroznika fragmentu budowli, przyozdobionego boniowaniem, przez
ukwiecong tgke na pierwszym planie, az po geometrycznie przycigte drzewa.
Ta idea realizuje si¢ takze w bardzo ozdobnym postumencie do krosien.
Wszystko to zdaje si¢ wskazywaé na bogactwo form rzeczywistosci profanum,
ktora staje si¢ jedyng plaszczyzng Zwiastowania. Na indywidualny charakter
przedstawienia wptywa takze fakt, ze sa to motywy wioskie tak w prezentac;ji
natury, jak I dorobku kultury. Zwiastowanie zatem zostaje zamknigte w
konkretnym miejscu 1 czasie. Zostaja mu nadane podstawowe kategorie
poznania rzeczywistosci, rzeczywistosci materialnej. Sama kompozycja obrazu
jest zamknigta. Nie ma celu impresywnego. Nie szuka duchowego nawigzania
przez frontalno$¢ oblicz postaci, ale wskazuje na ich wzajemny kontakt.
Odsuwa wigc od doswiadczajacego dzieto mozliwos¢ glebokiego spojrzenia

wewnatrz wtasnej duchowosci. Odbiera umiejetno$s¢ duchowego przezywania

18



dogmatu. Przez swoja wewngtrzng wystarczalno$¢ pozwala odbiorcy stac sig
jedynie widzem, obserwatorem wydarzenia, a nie wspdluczestnikiem
misterium.

To wilasnie patrzenie jest tematem dzieta Leonarda. Znajdujace si¢
w Galerii Uffizi Zwiastowanie nie stanowi jedynie realizacji ikonograficznego
tematu prezentacji dogmatu religijnego. Dlatego tez temat stal si¢ tytutem
dzieta. Jego realizacja jest jednorazowa recepcja, znakiem indywidualnego
traktowania wizerunku. Wzrok nadaje prawdziwe ksztalty cielesnoSci. Artysta
korzysta z mozliwosci tego zmyshu, tworzac zlude trojwymiarowosci,
réznoraka perspektywe, dekoracyjnos¢. Rozbudza oko, ktére dzigki zabiegom
tworcy jest w stanie na plaskiej powierzchni dojrze¢ glebie. Nasladuje
wprawdzie nature idealng, aby cieszy¢ si¢ estetycznym doznaniem patrzenia,
ale odsuwa mozliwos¢ widzenia. Udajac natur¢ fizyczng, skupia na niej
odbiorcg. Nie kwestionuje jej dzigki konwencji, gdyz nie pragnie zwrdcié
uwagi na duchowos$¢ Zwiastowania. Dlatego brak na tym przedstawieniu
postaci Ducha Swietego. Wybranie Theotokos dokonato si¢ wilasnie na
poziomie profanum, albowiem byta ona najdoskonalsza forma materii. Maria

ma zostac rodzicielkg Chrystusa, ktory bedzie cialem z jej ciala.

VI. Zakonczenie

Réznorodnos¢ dwoch sposobow postrzegania dogmatu Zwiastowania to
wynik kulturowych odmiennosci. Wptynety na to, z jednej strony,
indywidualne preferencje artysty, co zaznaczone jest w sztuce renesansowych
Whoch, a z drugiej — konwencjonalizacja przedstawienia, do jakiej dgzy malarz
ikon. Ta podwdjna geneza odcisngta pigtno na obydwu dzielach. Tak, jak
w Zwiastowaniu Leonarda wystepuje odwolanie do schematu kompozycyjnego,
tak i w ikonie z Witrylowa mamy do czynienia z indywiduacja Srodkow
malarskich 1 tresci. Oczywiscie, zabiegi te sg daleko bardziej ograniczone, ale

mimo to pozostaja widoczne, poniewaz obrazy te jawig si¢ jako doskonata
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reprezentacja czaséw, w ktorych powstaly. Dzieto z Galerii Uffizi datuje si¢ na
lata 1472-1475. Jest to jeden z wczesnych obrazéw Leonarda. Ikona
Zwiastowania z Witrylowa powstata takze w XV wieku. Okres ten w kulturze
wloskiej to czas przelamywania tradycji i zwrotu ku indywidualizacji tworzenia
1 nowoczesnego kreowania rzeczywistoSci przedstawianej W oparciu
0 osiggni¢cia nauki 1 techniki — o ludzkie zdobycze 1 umiejetnosci. Odwrotnie
rzecz ma si¢ w kulturze Ortodoksji. Po latach kryzysu ikonoklastycznego od
IX wieku zaczyna ksztaltowaé si¢ kanon sztuki. A w XV wieku tym bardziej
musi by¢ przestrzegany, poniewaz pojawily si¢ liczne wplywy ekspansywnego
pod wzgledem artystycznym Zachodu.

Analiza porownawcza dojrzalych dziet kanonu ortodoksyjnego
I renesansu przedstawiajgcych ten sam temat ikonograficzny wydaje si¢
zasadna, poniewaz umozliwia dostrzezenie ro6znic W ujeciu tematu.
Komparatystyczne zestawienie ikon i malarstwa wloskiego quattrocenta mozna
prowadzi¢ nie tylko na plaszczyznie sposobow widzenia, co doskonale oddaje
poréwnanie  technik perspektywicznych®, ale takze na poziomie
zainteresowania cielesnoscia i duchowoscig. Czyni to przedmiotem badania nie
tyle metode, co obiekt przedstawienia.

Moment Zwiastowania staje si¢, zarowno W ikonie z Witrynowa, jak
I W obrazie Leonarda, jedynie impulsem do ukazania skomplikowanej i peinej
idei religijnej. W obu tych przypadkach przekazy okazujg si¢ odmienne — w
przeciwny sposob interpretuja zaleznosci miedzy sferami sacrum i profanum.
Zwiastowanie natomiast doskonale nadaje si¢ do zglebienia tych zaleznosci ze
wzgledu na sytuacje, jakg przedstawia — Ow moment spotkania si¢ tych dwoch
plaszczyzn w jednej przestrzeni za sprawg nawigzania kontaktu miedzy istota
sacrum i istotg jeszcze zanurzong w profanum. Przybywajacy Archaniot

Gabriel niesie ze soba wszystkie wartosci sfery transcendentnej, wskazujac na

2 por. artykut A. Jakobezyk: Swiadomosé perspektywy. Rézne sposoby postrzegania na przyktadzie malarstwa
ikonowego i renesansowego [w:] ,, Tekstualia” 2006, nr 2 (5), 5.19-30.
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Mari¢ jako na te, ktora dzicki swej doskonato$ci z poziomu materii zostaje
wybrana, aby dostapi¢ zaszczytu zaistnienia w przestrzeni ponadmaterialnej i
da¢ zycie fizyczne duchowemu Logosowi. Tym samym rdéwniez 1 ona
przeksztatca si¢ wistote, w ktorej funkcjonuja na réwni te dwie jakosci.
Zwiastowanie zatem odbywa si¢ w dwoch aspektach — zwiastowania duchowi i
zwiastowania cialu. Omawiane dzieta opowiadajg si¢ za realizacjg odmiennych
przekazdw Zwiastowania.

W ikonie Zwiastowania z Witrylowa potozono nacisk na duchowy
przekaz  dogmatu. Zrealizowany zostal dzigki konwencjonalizacji
rzeczywistos$ci fizycznej, ktéra stala si¢ z tego powodu rzeczywistoscig
symboliczng. Owo wpisanie w kodeks regul pozwala na odsuni¢cie planu
materialnego i semantyzacje przestrzeni. Nie jest ona bowiem jedynie
nasladowaniem rzeczywisto$ci stworzonej, ktéra ma si¢ podobacé, ale
zglebianiem w jej istnieniu duchowej prawdy o wymiarze sfery sacrum. Kazdy
element ikony Zwiastowania ma prowadzi¢ do glgbokiej mistycznej refleks;ji
nad przestaniem dogmatu. Kazdy jest nacechowany 1 stanowi no$nik znaczenia.
Zachodzi tu zatem proces symbolizacji planu rzeczywistego, ktory ma jednak
kilka wymiaréw. Od wykorzystania konwencjonalnego gestu czy uktadu, ktéry
wpisuje si¢ w dlugg tradycj¢ interpretacji, przez arbitralne dostosowanie
znaczen do konkretnych jako$ci, do czerpania z zasobow slownika symboli
danej kultury. Od frontalnos$ci oblicza, pozwalajacej na bezposrednie spojrzenie
W ducha, przez identyfikacj¢ 1 znaczenie barw do wykorzystania konkretnego
symbolu — zstepujacej gotebicy Ducha Swictego. A zatem ikona to proba
malowania ducha — jest hipostaza®®, jego wcieleniem, uobecnieniem w planie
materialnym. Dlatego tez takie zostalo powierzone Marii zadanie w momencie
Zwiastowania. Kobiecie, interpretowanej jednak w obrgbie ikony jako
archetypiczny obraz Matki, Kaptanki 1 Oblubienicy. Wedtug kultury Ortodoksji

to ona pozwala na wcielenie Chrystusa. Za jej przewodnictwem dokonuje si¢

 B. Dgb-Kalinowska, op. cit., s. 7.
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zaistnienie ducha w ciele. Maria staje si¢ Pneumatoforg, ta, ktéra ma przenies¢
Ducha, Logos, aby pojawil si¢ w materii. Tg, ktora ma pozwoli¢, aby Stowo
stalo si¢ ciatem. Jest wigc prawdziwie Boza Rodzicielkg, Theotokos —
Rodzicielkg duszy.

Natomiast w Zwiastowaniu Leonarda da Vinci pojawia si¢ przede
wszystkim problematyka cielesnej interpretacji dogmatu. Idea ta realizuje si¢ za
sprawg podkres§lenia zasady nasladownictwa, ktora staje si¢ naczelng regula
konstruowania tego obrazu. Mimesis, w jej antycznej formie, jest
odpowiedzialna za wyobrazone przez artyste ksztalty 1 ich niezwykle
nagromadzenie pozwalajace na wyrazenie malarskiego kunsztu, czym
doskonale wpisuje si¢ w indywidualistyczng 1 humanistyczng mysl wtoskiego
quattrocenta. Niezwykle bogactwo form profanum podkresla obecnos¢ kultu
cielesnosci jako wartosci zmystowej, namacalnej — materialnej. Sama scena
Zwiastowania rozbudza jedynie istnienie wszechobecnej fizycznosci. Owa
dotykalno$¢ realizuje si¢ na wielu poziomach. Obraz Leonarda mozna bowiem
odbiera¢ wszystkimi zmystami. To proba odpowiedzi na wszystkie potrzeby
ciata. Od wzroku, ktory jest najistotniejszym zmystem dla poznania
rzeczywisto$ci, zdaniem quattrocenta, przez dotyk, stuch, do smaku 1 zapachu.
Od szczegotowosci ksztaltow, bogactwa form, wielu odmian perspektywy,
przez gteboki, walorowy modelunek ciala, przez cisz¢ otoczenia natury do
stodyczy Marii 1 wody oraz woni lilii. Cielesno$¢ tego obrazu podkreslajg takze
barwy, ktore potrafia igra¢ ze wzrokiem cztowieka. Cata plaszczyzna
przedstawienia to gra z ludzkimi zmystami, oszukiwanie, rywalizacja, antyczny
agon, ktéry ma na celu ukazanie wyzszo$ci mimesis nad naturg, wyzszosci
sztuki nasladowczej, w ktorej cialo moze sta¢ si¢ doskonalsze, niz jest w
rzeczywisto$ci profanum. Nasladowanie, ale i tworzenie bytow idealnych.
Dlatego tez Maria w Zwiastowaniu jawi si¢ jako konkretna istota. Namacalna w
swej idealizacji. Jej postaé zostaje uwypuklona przez tlo, z ktérym

koresponduje w swej materialnosci 1 niepowtarzalnosci. To z Marii ma zrodzic¢
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si¢ doskonate cialo. Tylko taki, zmyslowy jej obraz, pozwala uczyni¢ Mari¢
Boza Rodzicielkg — Rodzicielkg ciala.

Jednak prawdziwy obraz Marii tkwi w samym Zwiastowaniu, ktore
w swym paradoksalnym zestawieniu tgczy duchowos$¢ i cielesnos¢. Gromadzi
wszystkie aspekty istnienia Marii 1 wigze wstega dwunastu gwiazd Dziewicy
Apokaliptycznej. W Marii zamyka si¢ wigec cata prawda stworzenia —
wiecznos$¢. Jest tg ktora daje zycie, 1 ta, ktora przyjdzie w dniu Apokalipsy. Jest
wieczno$cig 1 pelnig, oksymoronicznym potgczeniem Dziewicy 1 Matki. Jest

cialem ducha.
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