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Rodzime irodta z obcego kamienia

Ponad 600-stronicowy tom zatytutowany Umocz wargi w kamieniu jest pierwszq ,tak
obszerng antologig polskich przektadéw wierszy najwybitniejszych poetéw Ameryki ta-
cinskiej”. Juz ta, zacytowana ze wstepu, konstatacja moze stuzy¢ za wystarczajgcq re-
komendacje imponujgcej swq objetosciq ksiqzki, ale réwniez moze sta¢ sie powodem
do zgtaszania wobec niej wygérowanych roszczen. Antologistka Krystyna Rodowska jest
zarazem ttumaczkq prawie wszystkich zamieszczonych w niej tekstéw (z wyjgtkiem trzech
wierszy Nicanora Parry, przetozonych przez Macieja Zietare). Potgczenie tych rél w jednej
osobie moze nasung¢ pytanie, ktérego podtekstem bedzie podejrzenie jakiej$ uzurpacii:
czy wybrata to, co sama wczedniej przettumaczyta (a tym samym: przetozy¢ sie uda-
to), czy tez procedurg pierwotng byta selekcja tego, co przettumaczyé ,trzeba byto”.
Sq to jednak dylematy warsztatowe, z ktérych zresztqg Rodowska posrednio zwierza sie
w Stowie wstepnym, uprzedzajgc ewentualne zarzuty oswiadczeniem, iz je| przedsiewzie-
cie ma charakter autorski i w duzym stopniu osobisty, totez wybdr podyktowany zostat
indywidualnym gustem, a jako dewiza przyswieca mu przywotany zartobliwie tytut Mic-
kiewiczowskiej ballady: To lubie.

Takie wyjasnienie powinno juz w punkcie wyjscia uchyli¢ spodziewane uwagi pod-
wazajqce reprezentatywno$¢ korpusu autoréw i utwordw, a wiec zaréwno pewnych
osobistych preferencji, jok i pominie¢. Nie uznajgc tego za wade antologii, musze
jednak wskaza¢ pewne dysproporcje geograficzne w sktadzie reprezentacii kontynentu
i pochodzqcych z poszczegélnych panstw 15 autoréw, z ktérych az trzeciq czeéé stano-
wig Meksykanie: Eduardo Lizolde, José Angel Leyva, José Emilio Pacheco, Ambar Past
i oczywiscie Octavio Paz — posta¢ najblizsza ftumaczce (jeszcze na diugo przed uho-
norowaniem tego twércy Nagrodq Nobla), bo zwigzana z jej debiutem przektadowym
w ,Literaturze na Swiecie” (1971, nr 1). Cho¢ proporcie mogq sie wydaé¢ zaburzone
i krzywdzqce dla pozostatych krajéw, nie muszq jednak wcale oznacza¢ nadreprezentacii
autoréw z Meksyku, gdzie rzeczywiécie wystepuije obfitoé¢ doniostych zjawisk poetyckich.
Z Chile jest trzech autoréw, poza noblistg Pablem Nerudg sg to Vincente Huidobro
i Nicanor Parra. Argentyna ma dwéch przedstawicieli; pierwszym jest oczywiscie Jorge
Luis Borges, drugim, juz mniej oczywiscie, Roberto Juarroz. Podobnie Kuba (Nicolds
Guillén i Gaston Baquero) oraz Nikaragua (Pablo Antonio Cuadra i Ernesto Cardenal).
Précz nich posréd wybranych znalazt sie jeszcze samotny Peruwianczyk: César Vallejo.
Niestety przedmiotem rewindykacji moze sta¢ sie cata reszta panstw hiszpanskojezycz-
nych, w antologii zupetnie pominietych. Nie ma bowiem: Boliwii, Paragwaiju, Urugwaiju,
Wenezueli ani Kolumbii — by poprzesta¢ na wiekszych krajach. Brak takze obejmujqcej
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potowe kontynentu Brazylii, i nawet jesli za powdd uzna¢ bariere jezyka portugalskiego
(a tak chyba nie jest), to nieobecno$¢ poetéw brazylijskich wydaije sie trudna do uza-
sadnienia czymkolwiek innym niz ocena i gust antologistki. Oczywiscie, jesli to kryte-
rium przyjq¢ za jedyne i zatozy¢, ze wskazane dysproporcie uzasadnia wytqcznie jakas
aksjologia zjawisk poetyckich, to réwniez najbardziej skrajny efekt selekcji trzeba uzna¢
za prawomocny, gdyz w tym zakresie nie ma zastosowania zadne prawo parytetu.

Zasadq wyboru jest wylonienie poetéw waznych, stawnych i wrecz ,kultowych”,
ale wytgcznie sposréd niezyjgeych. Rodowska przyznaje im tytut monstruos sagrados
— cho¢ oczywiscie, poza paroma nazwiskami, ich popularno$é nie zawsze znajduje od-
bicie w dotychczasowej polskiej recepcii, ktéra w kilku przypadkach zostaje na naszym
gruncie ustanawiana dopiero przez ftumaczke, i z pewnoscig dla kilku z nich taki awans
okazuje sie zastuzony. W zbiorze znalazty sie wiec dzieta juz znane obok zupetnie nie-
znanych polskiemu czytelnikowi. Do autoréw najpopularniejszych w naszym kraju nalezy
niewgtpliwie Pablo Neruda, cho¢ w latach 70. ubiegtego stulecia byta to popularnos¢
zideologizowana, gdyz funkcjonowat on gtéwnie jako komunista i autor Piesni powszech-
nej. Zastugq Rodowskie|, prezentujgce| inne obszary jego twérczosci, jest udowodnienie,
ze to poeta naprawde wielki — zupetnie niezaleznie od wyznawanej przezen ideologii.
W dziejach polskie| recepcji poezji latynoamerykanskiej warto jeszcze odnotowaé jako
ciekawostke epizodyczny przypadek szczegolny, ktérym jest wiersz Guilléna Samotna pal-
ma. Utwoér ten spopularyzowata przed laty w formie $piewanej Ewa Demarczyk, ktéra
jednak wykonywata te piesn w hiszpariskim oryginale, La palma sola (w edycji ptytowei
pozbawiono te fraze rodzajnika).

Wydanie ksigzki zbiega sie — co zaznacza ttumaczka w postowiu — z 200. roczni-
cq wyzwolenia Ameryki tacinskiej spod dominacji hiszpanskiej. To zapewne przypadek,
chociaz znaczqcy, ale okrggta data nie stanowi cezury finalnej, nie zamyka epoki wspét-
czesnosci w literaturze, mimo ze antologia jako rodzaj publikacji kojarzy sie wiasnie
z jakim$é domknieciem albo podsumowaniem wygastych juz tendencji literackich. Tym-
czasem ciggto$¢ dokonan poezji latynoamerykanskiej, kwitngcej nieco w cieniu prozy,
ktéra w ubiegtym stuleciu przezywata swoéj boom, pozwala mysle¢ o kontynuacii przed-
siewzig¢, ktdre trudno rozdzieli¢: poszukiwawczych, selekcyjnych i translatorskich — nawet
jesli w tych procedurach ma jaki§ udziat przypadek wynikajgcy z dostepnoséci zrodet,
kontaktéw z pisarzami i trasami podrézy thumaczki.

Warto przypomnie¢, ze réwnie efektownym dzietem Rodowskiej byta wydana przed
laty w podobnej formie edytorskiej antologia wspoétczesnej poezji francuskiej Na szali
znakéw. Czternastu poetéw francuskich (Wroctaw 2007). Tok samo jak w odniesieniu
do tamtej ksigzki mozna zaktada¢, ze jest to zbidr rozwojowy, ciggle otwarty na rozrost
w nastepnych edycjach, wzbogacanych nie tylko o nowe ttumaczenia wierszy, lecz takze
kolejne nazwiska poetéw — zaréwno tych ,brakujgcych”, jak i dopiero odkrytych.

Zwraca uwage starannoé¢ edycji i bogata obudowa krytyczna wyboru. Précz wstepu
i postowia ksigzka zawiera biogramy autoréw, zrédta bibliograficzne ttumaczonych tek-
stéw oraz przypisy. Te ostatnie okazujq sie koniecznosciq w lekturze spolszczen utworéw,
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odwotujqcych sie do pewnych realiéw oczywistych dla czytelnika rodzimego, a zarazem
wskazujq lingwistyczne i pozalingwistyczne granice przektadalnoséci — wynikajgce z kon-
tekstow kulturowych, przyrodniczych i geograficznych. Na przyktod egzotyke wierszy Pe-
ruwianczyka Césara Vallejo tworzg toponimia oraz imiona oséb sumowane w szeregach
enumeracji. Jego $wiat osobistych przezy¢ z dziecifstwa i ttum wspominanych zmartych
wydaiq sie najbardziej hermetyczne i niedostepne bez komentarza lub odsytaczy. Podob-
ne sytuacje wystepuijq u innych autoréw. Oto jeden z przypiséw koniecznych do zrozumie-
nia wiersza Guilléna Ogfoszenie:

+Aconcagua — najwyzszy szczyt tancucha Andéw w Argentynie, blisko granicy z Chile (w jezyku
Ajmaréw stowa acon cagua znaczq »oéniezona gérac). Jest takze w Chile rzeka Aconcagua, wpada-
jqca do Pacyfiku. Uzywaijgc tego stowa w zupetnie innym kontekscie, sugerujqc, ze chodzi o dziwny
rodzaj zwierzecia, Guillén osiqga efekt surrealistycznego zartu” (s. 513).

Kazdy przektad poetycki, a zwtaszcza obszerna antologia tekstéw importowanych
z literatury odlegtej kulturowo, nasuwa pytania dwojakiego rodzaju. Pierwsze wyznacza
obszar translatologicznych sporéw o metode: no$noé¢ proponowanego ekwiwalentu,
iego walory jezykowe i poznawcze, a czasem jeszcze podnoszona jest kwestia ,wiernosci”
ttumaczenia, gdyz raz po raz pojawiajq sie anachroniczne gtosy wyznawcéw wiary w ade-
kwatno$¢ jezykdw. Drugi rodzaj pytan obejmuje perspektywa trudniej uchwytna i przez
to nieco zaniedbana w refleksjach krytykéw przektadu. Chodzi tu o kwestie zasadnicze,
sprowadzajqce sie do problemu motywacji odbiorcy, by podigt lekture, a doktadniej o to,
czego od spolszczen moze oczekiwaé ich konsument. Réwnie prawdopodobne wydajg
sie dwa wykluczajqce sie wzajemnie powody: albo bedzie on kierowny gtodem innosci
i przyjmie postawe egzotyzmu ewazyjnego, albo bedzie szuka¢ zblizen z kulturg rodzimg
i czyta¢ przektady po to, by oswaja¢ literature obcq przez odkrywanie zaskakujgcych
analogii z tym, co juz jest mu znane z wtasnego obszaru. To drugie nastawienie oznacza
kolonizacje odlegtych terytoriéw w celu rozszerzania imperium wtasnej wyobrazni. W lek-
turze przyjmujemy, zazwyczaj nie$wiadomie, albo jedno z tych nastawien, albo obydwa,
ale tylko wymiennie — czyhajgc na podobienstwa bqd? réznice. Thumacz zwykle prébuje
pogodzi¢ te sprzeczne perspektywy i zaspokoi¢ obydwie potrzeby naraz, cho¢ decyduije
o réznych proporcjach miedzy nimi, zaleznie od swoistosci przektadanego tekstu i po-
etyki autora oraz pozatekstowe| wiedzy o przy$wiecajgcej mu idei artystycznej, wresz-
cie — zgodnie z wlasnymi upodobaniami estetycznymi. Zawsze jednak wedruje miedzg
kompromisu, zblizajqc sie do lub oddalajgc od jednego z pdl, ktére ona dzieli: literatury
polskiej albo literatury obce;.

Taka perspektywa lektury jako najbardziej uniwersalna daje mozliwo$¢ ogarniecia
catej antologii, w ktérej réznorodnos¢ przyglada sie i stawia naturalny opér jednosci
$wiata wyobrazni ftumaczki, a ta, co wazne, ujawnia ponadto wlasng ciekawq osobo-
wos¢ artystyczng, dobrze znang ze swej poezji oryginalnej. Spory o trafnos¢ przektadu
pozostawiam na boku, nie bedqgc w tej dziedzinie ekspertem, poniewaz interesuje mnie
przede wszystkim kondycja latynoamerykanskich implantéw w glebie polszczyzny i lite-
ratury rodzimej. Nie jestem iberystq ani krytykiem przektadu, a co wiecej, rzeczywistoé¢
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latynoamerykariskg znam wytgcznie poérednio — z powiesci (zresztq dostepnych gtéwnie
w polskich ttumaczeniach), opracowan, atlaséw i filméw. Wydaje sie wiec, ze w przyjetej
perspektywie odbioru odpowiadam wzorcowi idealnego czytelnika antologii przektadéw.

Przeglqdu zawartoéci mozna dokonaé¢ w porzqdku ewolucji historycznej, ale ten zo-
stat troche zatarty w dachéwkowato natozonych na siebie sekwencjach tekstéw poszcze-
gélnych autoréw z wewnetrzng chronologiq biografii i bibliografii. Dlatego fatwiejsze
i moze ciekawsze wydaje sie ujecie synchroniczne — wedtug dominant tematycznych,
a sqg nimi: geneza Ameryki tacinskiej, egzotyka przyrody, polityka, erotyka, metafizyka,
tradycja kultury i rola poezji.

Jednym z motywéw gtéwnych i najbardziej oczekiwanych przez polskiego czytelni-
ka jest refleksja nad etnogenezq Latynoamerykanéw, czyli wyprawy w przeszto$¢ pre-
kolumbijskq, w epoke konkwisty i kolonizacji, a takze zgtebianie tajemnicy metyskosci
jako tygla zmieszanych krwi i kultur — a wiec to wszystko, co w prozie stato sie najwigkszg
obsesjq Carlosa Fuentesa. Uksztattowany w Europie stereotyp, czyli kompleks pocho-
dzenia Ameryki tacinskiej, u ktérego zrédet lezy grzech pierworodny podboju i ,gwatt
zatozycielski”, w poezji znajduje wprawdzie réwniez jakie$ odbicie, ale doé¢ blade, roz-
szczepione na szereg indywidualnych reflekséw ujeé¢ i odcieni. Ttumaczka wyodrebnia
w tej tematyce pewne nurty ,rasowe”, kidre jednak w samych wierszach sq stabo wi-
doczne i wydaiq sie drugoplanowe. Tozsamo$¢ etniczna autoréw — indianska, metyska,
afrykanska lub kreolska — nie zawsze pokrywa sie z tematykq, gdyz sq tu réwniez préby
zagarniecia pewnych obszaréw obcego.

Do najwazniejszych utworéw o prekolumbijskiej przesztoséci nalezy poemat Pabla
Nerudy Wyzyny Machu Picchu, ktéry poznajemy w obszernym fragmencie. Patetyczna
archeologia Nerudy, naznaczona zewnetrznymi fascynacjami kolonizatora, a ponadto
zorienfowana bardziej spotecznie niz kulturowo, wydobywa na $wiatto raczej aspekty
Jklasowe” zniszczonej cywilizacii:

»Machu Picchu, czy$ ty wzniosto

swéj stos kamienny, podktadajgc tachman?

Wegiel na weglu, a w $rodku jest ptacz?

Ogien na ztocie, a w nim drzqca czerwien

$ciekajqcej krwi?

Oddaj mi niewolnika, ktérego$ cmentarzem!

Wytrzgénij z tej ziemi chleb twardy

nedzarza (...)"

(s. 88).

Posrod takich tyrad znajdziemy jednak uniwersalia wolne od pietna wyznawanej przez
poete ideologii:

»Mury, wcigz mury! Czy nad snem tych ludzi

cigzyty kamienne pietra, czy pod nimi padli

jak pod jarzmem ksiezyca wraz ze swymi snami2”

(s. 88).
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Moéwigce” ruiny i kamienie stajq sie wazne o tyle, o ile zamykajq tajemnice zagi-
nionej mysli. Dotarcie do niej ma by¢ odkryciem jednosci genezy, mitycznego zwigzku
z wtasnym pochodzeniem. Wspomnienie kultury wspétzyjgeej z dzikq przyrodq okazuje
sie jednak wojng czaséw: niebytu i wrazenia obecnosci.

,Kamien na kamieniu — gdzie sie podziat cztowiek?

Podmuch na podmuchu — gdzie sie podziat cztowiek?

Czasy na czasach — gdzie sie podziat cztowiek?2”

(s. 87).

Wysoko$¢ tytutowego miasta w sposéb oczywisty narzuca patos odkrywcey i zdobywcy,
ale zarazem pokore poddanego, totez piesn IX wypetnia litanijna inwokacja ztozona
z pochwalnych pseudonimoéw inkaskiej ruiny:

.Kto ujgt zywq btyskawice lodu

| wyniést skutg na takg wysokose”

(s. 84).

W spolszczeniu zachwytu nad wielkosciq i grozq stycha¢ inspiracie Sonetami krym-
skimi (zwtaszcza Czatyrdahem), ale réwniez wspétbrzmi ono z frazq Przybosia, ktéry
w wierszu Notre-Dame podobnie spuentowat architekture gotyckiej katedry:

,Kto pomyslat te przepasé i odrzucit w gérel”

Jedli jednak pytanie polskiego awangardzisty ma charakter retoryczny, to Neruda
podejmuije probe zrekonstruowania przesztosci, dociekajgc, kim byli twércy zniszczonej
kultury. Jego dylemat miesci sie zatem w semiotyce $ladu. Zwigzki z obrazowaniem Przy-
bosia podsuwa jednak jeszcze perspektywa opisu, jakby oparta na technice diaporamy,
w ktérej postrzegany stan aktualny ewokuje nieobecng przesztosé¢ wspomnienia.

Z kolei refleksja Pacheco o metyskiej genezie Meksyku wydaje sie drugoplanowa,
bo wchtonieta przez proces przemijania catego Wszechéwiata, a obraz ruin w Miescie
Majéw pozartym przez dzungle odczyta¢ mozna joko podrecznq ilustracje uniwersalnego
zwycigstwa natury nad wytworami dowolnej cywilizacji. Stqd juz blisko do rozwazan ko-
smogonicznych, takich jak Stworzenie Andéw Cuadry.

Egzotyka przyrody, ktérg Europejczyk pragnie ujrze¢ w wersach importowanych z No-
wego Swiata, ma by¢ najsilniejszym impulsem odczucia obcosci. Oczywiscie tej funkcii
spetni¢ nie moze, gdyz poezja na ogdt nie korzysta z wzorcéw barokowego opisu ,rze-
czywistoéci cudownej”, ktéry dawniej postulowat Alejo Carpentier w prozie, lecz zazwy-
czaj traktuje obserwowangq biosfere jako juz oswojong, a wiec geograficznie neutralng
i uniwersalng. Na przyktad Pacheco podstuchuje przyrode w poszukiwaniu utajonego
w niej sensu $wiata (jok Herbert w wierszu Gtos). Neruda wyraza ekstatyczne pochwa-
ty, ol$nienia wiosng, Kosmosem i najbardziej powszedniq martwq naturg, a przedmioty
iego zachwytéw, takie jak w Odzie do cebuli, wydajq sie bliskie tym, ktére znamy juz
cho¢by z realistycznych sonetéw Staffa.

Nieodtgcznym sktadnikiem europeijskiego stereotypu Ameryki tacinskiej musi by¢
niestabilno$¢ polityczna tamtego obszaru — z czestymi rewolucjami i puczami, ktére
niezauwazalnie oscylujg miedzy socjalizmem a dyktaturg z rzqdami samozwarnczych
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generatéw na czele junty. Wtasnie odblaskéw tej rzeczywistoéci oczekujemy oprécz eg-
zotyki krajobrazu, ale w antologii znajdziemy ich jeszcze mniej. Najwieksze zageszcze-
nie wystepuje w przetozonym wycinku twérczosci Nikaraguanczyka Ernesta Cardenala.
Utwér W nocy iluminowanej stowami ukazuje walke dwéch $wiatéw: kapitalizmu i prze-
ciwstawionej mu etyki chrzescijanskiej. Slogany neonéw reklamowych wiodq dramatycz-
ny spér z psatterzem frapistéw, bo —

J1o sq lampy panien mqdrych czekajgcych

na OblubiefAca w gtebokiej nocy Stanéw Zjednoczonych”

(s. 362).

Bunt wobec kultury konsumpcyjnej znajduje oparcie w religii. Z kolei w Psalmach
tego poety pojawiajq sie wyrazniejsze akcenty poezji obywatelskiej, zaangazowanej
w opozycje wobec wtadzy:

,Blogostawiony cztowiek, ktéry nie stucha haset Partii

i nie chodzi na jej zebrania”.

(Psalm 1, s. 363).

Oczywidcie, $wiat polityki tamtego obszaru nie jest tak prosty i dwubiegunowy,
by moina go byto przektada¢ na wzorce wypracowane przez poezje polskiej Nowej
Fali. Komunizm, demokracja, dyktatura, liberalizm i konserwatyzm mieniq sie catq gamg
ambiwalentnych odcieni; fatszerstwo idei osiqga czasem stan trudny do rozpoznania
i jednoznacznej oceny, a nawet, gdy chodzi o pozornie jasne deklaracije, polski czytelnik
zostaje zdezorientowany dziwng aksjologig:

MWyzwél mnie Panie

Od SS, NKWD, od FBI i od GN”

(Psalm 7, s. 364).

Meandry latynoamerykanskiej specyfiki politycznej trzeba zamkng¢ w jaki§ cudzy-
stéw i szuka¢ humanitarnych vogélnien. Dla Cardenala alternatywg wobec uczestnictwa
w $wiecie przemocy i pienigdza staje sie wiara, dla innych — anarchia lub komunizm.

W obszarze erotyki ttumaczka chetniej siega po rézne nurty poezji polskiej, szukajgc
zbieznosci poetyk. Kiedy czytamy przektady biatych sonetéw mitosnych Nerudy z cyklu
Cien sonefos de amor, trudno oprze¢ sie skojarzeniom ich obrazowania z wierszami
Gatezynskiego — tak samo petnymi ,skrzypiec”, ,ksiezycow” i podobnych rekwizytow, tyle
ze u chilijskiego liryka nie stycha¢ autoironicznego dystansu do tych skompromitowanych
poetyzméw. Z rozlegtego tta réznych doswiadczen erotycznych wytania sie portret kobiety
jedynej, idealizowanej niby dwudziestowieczne wcielenie Laury. W Odzie do czasu przed-
miotem pochwalnej apostrofy jest nieztomne trwanie uczucia wbrew prawu przemijania.
Natomiast przeciwny biegun poezji mitosnej wyznaczajq erotyki Eduarda Lizalde, ktére
dekonstruujq ten gatunek liryki przez do$¢ brutalne obdzieranie motywu mitoéci z ideali-
stycznych ztudzen.

Jedyna w gronie wybranych autoréw kobieta, Ambar Past (Meksykanka, ale pocho-
dzenia polskiego z domieszkg krwi Irokezéw), uprawia odwazny w obrazowaniu ero-
tyk zenski, poréwnywalny na naszym gruncie z poezjq Anny Swirszczyniskiej. Najwieksze
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wrazenie wywiera jednak quasi-erotyczna elegia Bylismy z Micaelg, kiéra jest wspomnie-
niem kobiety zmartej i skremowanej. Typowo meksykanskie czute i bezposrednie oswa-
janie $mierci rytuatem robi tu szczegélne wrazenie, gdyz niezbitemu dowodowi prze-
mijania, jakim jest ,proch”, poetka przeciwstawia wiare, ze to stan jedynie przejéciowy
i odwracalny.

Do jeszcze ciekawszych spotkan z tradycjq rodzimq dochodzi w sferze poetyckiej filo-
zofii i metafizyki. Vincente Huidobro w poemacie Altazor tqczy ekspresjonistyczne wizjo-
nerstwo z Lesmianowskq inwencjq jezykowq. Tytutowy bohater Igduje na spadochronie,
ktory jest rowniez ,wzlotochronem”. Gtos Altazora obejmuje Wszechswiat i wszechczas,
kosmogonie i historie ludzkosci, eschatologie i apokaliptyke, $mier¢ Boga i katastroficz-
ne leki, a toczqgca sig w poemacie psychomachia przypomina w patosie Mickiewiczowskq
Improwizacje, cho¢ bywa studzona eseistycznym czy wrecz publicystycznym wywodem.

W poemacie Octavia Paza Rozbity dzban ekstatyczne wizje zmieszane z opisem
jok najbardziej sensualnym odnajdujq jedno$¢ wszechrzeczy: dobra i zta, narodzin
i $mierci, wzlotéw i upadkéw, wspétistnienie zywych i umartych. A w jego Pejzazu namiet-
nym powierzchnia rzeczywistosci tqczy sie z jej podszewkq:

»Miedzy uciszeniem a ruchem

Trwa wielkie pulsowanie bytu”

(s. 259).

Wierze w mitycznq Prajednie i udziatowi w panteistycznym misterium Wszech$wiata
towarzyszy jednak $wiadomo$¢ nieodwracalnego rozpadu i rozproszenia ewangeliczne-
go Stowa:

,Odtamki ktére nigdy sie nie potqczg

Zbite lusterka w ktérych przeglada sig roztrzaskany $wiat”

(Basn, s. 234).

W poezji Borgesa $wiat zmystéw stanowi rozlegte pogranicze, na ktérym rozstrzygajg
sie zaréwno kwestie onfologii otoczenia i dylematy poznania, jak i ujawnia sie $wia-
domos¢ whasnego istnienia. Po jednej stronie granicy kiebig sie ztudne sny, po drugiej
— odbicia luster, utwierdzajgce na przemian prézno$¢ i poczucie marnosci patrzqcego;
a ponad tq granicq przeptywajq w obie strony leki przed pozornosciq egzystencii. Poste-
pujgca powoli $lepota przekresla wladze zmystéw, przekazujgc ster tozsamosci zywiotom
pamieci i wyobrazni, ktére jednoczq sie w dziedzine nadrzedng. To Biblioteka, ktéra
staje sie nie tylko azylem i bezpiecznym portem dla wedrownego Ja, lecz takze sytuuje
podmiot w centrum Wszech$wiata: w Zawsze i Wszedzie, w historii starozytnej, w $wie-
cie Biblii i wspétczesnosci. Konkret zmystowy przeobraza sie w uniwersum wielospojnej
czasoprzestrzeni, a w niej dokonuje sie komunia dusz, obcowanie $wietych, metempsy-
choza i wspétistnienie wszechrzeczy w wiecznym Teraz. Tak silne zadomowienie w trady-
cji ma zapewni¢ nie$miertelnos¢. Wewnetrzny porzqgdek dumnego whadcy ksiegozbioru
nie przypomina obtedu jego Biblioteki Babel. W Poemacie o darach brzmi patos boskiej
wiadzy $lepca, ktéry rzqdzi ,miastem ksigzek”. Dostojny styl neoromantyka ma w sobie
co$ z Fausta i co$ z Baudelaire’a. Zaufanie do pisma w wierszu Moje ksiqzki kojarzy sie
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jednak znéw z Lesmianowskim (z ducha) przeswiadczeniem, ze paradoksalnie lepiej
o mnie méwiq ksigzki cudze, cho¢ wtasnie one ,nie wiedzq, ze istnieje”.

Chciatoby sie rzec, ze Borges jest argentyriskim wcieleniem Lesmiana. Poetéw tych
tqczy niepokdj monstrualnych wyobrazen Wszechéwiata jako nieskoriczonej hierarchii
bytéw, szkatutkowej rzeczywistoéci bez dna i bez Boga jako instancji ostatecznej. Bor-
ges wierzy w determinizm. W alegorycznym wierszu Szachy figurami i pionkami rzqdzg
wprawdzie gracze, a graczami Bég, ale jego wtadza nie jest absolutna, bo tylko prowo-
kuje nastepne pytanie agnostyka — o to, kto rzqdzi Bogiem.

Uwazam, ze inspiracja klasykq poezji polskiej przyniosta znakomite efekty w pracy
ttumaczki, dobrze oswajajgc wyobraznie Borgesa, dzieki czemu jego wizje nie porazajg
egzotykq filozoficznych kuriozéw, ale wydajg sie blisko spowinowacone z twérczosciq ro-
dzimg. Wspaniaty sonet Deszcz czyta sie jak oryginat, ktéry mégtby powstad pod pidrem
Staffa czy wlasnie Lesmiana. Swietnie brzmi tez wspomniany poemat o darach, w ktérym
tlumaczka wykazata niezwykly kunszt rymowania.

Kubariczyk Gaston Baquero manifestuje wspslnote z kulturg Srédziemnomorza
przez imaginacyjny udziat w dokonaniach sztuki europeiskiej: Bacha, Rafaela, Vival-
diego, Pascala, Newtona i Rilkego. Wiersze Nicanora Parry réwniez reprezentujq uni-
wersalizm wspolny z poezjg naszego kontynentu. Pobrzmiewajg w nich bowiem homo-
centryczne skargi i bluzniercze modlitwy do Boga, oskarzajgce go o zaniedbanie losu
cztowieka. Obecno$¢ imaginarium chrzescijanskiego nie przeszkadza jednak w krytyce
anty- i pozareligijnych obszaréw kultury Zachodu, totez znajdziemy tu na przyktad pasz-
kwil na panseksualizm Freudowskiej psychoanalizy. Podobnie dwukierunkowy bunt ujaw-
nia sie w wierszu Eduardo Lizalde Pilny list do Stwércy swiata. Autor polemizuje takze
z klasyczng filozofiq greckq. Natomiast José Angel Leyva okresla swojq wielostronng
samotno$¢: w czasoprzestrzeni, niestabilnej polityce, historii zastygtej w milczqeych ka-
mieniach, we Wszechéwiecie, ktérego wyobrazeniem wstrzgsneta teoria wzglednosci,
i wreszcie — wobec milczenia Boga. Sq to rézne wymiary niepewnosci wlasnego istnienia,
dla ktérej przeciwwagqg ma by¢ poezja joko ostatni punkt oparcia jednostki i centrum jej
tozsamosci. Wiersz Leyvy Szalbierz zamyka catqg antologie uniwersalnym akcentem krytyki
cywilizacji XXl wieku:

»Zapisano w internecie ze sie jest nikim

Jestesmy graffiti na ulicach

Papierowg kulg pod stopami cybernautow”

(s. 506).

Nie podwaza to jednak rangi poezji, ale paradoksalnie jg umacnia, gdyz czyni ostat-
nim azylem cztowieka, chronigcym go przed rozptynieciem sie w anonimowosci.

,Poezja jest zamachem na niebo” — napisat Huidobro i ten aforyzm przyswiecat od-
tqd wielu twércom Ameryki tacinskiej, ktérych nieztomna wiara w kreujgce Stowo przy-
znaje poecie romantyczng potege wieszcza, okresla jego miejsce w $wiecie i Kosmosie.
Ttumaczka w postowiu pisze, iz w tamtym obszarze, inaczej niz w Europie, ,poezja” wciqz
pisana jest przez wielkie ,P”. Nadal uchodzi za misje, cho¢ pojawiajq sie réwniez akty
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iej degradacji i rebelie ,antypoezji”, jakich dokonuje miedzy innymi Chilijczyk Nicanor
Parra.

Zadziwiajqey jest juz pierwszy akord w catfej antologii, wybdr z twérczodci jednego
z najstarszych autoréw Vincenta Huidobro (1893-1948), ktéry stat sie klasykiem i auto-
rytetem dla kilku pokolen. W przeglqdzie poezji XX wieku spodziewamy sie bowiem raczej
przejécia od klasycyzmu do awangardy, tymczasem rozpoczyna sie on wiasnie od $mia-
tego eksperymentu lingwistycznego. Chilijski prawodawca ,kreacjonizmu” prezentuje
dynamiczne impresje krajobrazu majgce w sobie co$ z wierszy Przybosia i Czechowicza.
Poemat Altazor (przetozony we fragmentach) nawiqzuje do biblijnego opisu stworzenia
$wiata, ale jest zarazem wielkim manifestem poetyckim. Stylizacja biblijna harmonijnie
tqczy sie z neologizmami, ktére inwencja ttumaczki pozwala znakomicie odda¢ w pol-
skich kontaminacjach:

.Na horygérze gérozontu

Skrzypcotka i jaskétczela”

(s. 46).

Kazda antologia w jakim$ stopniu ustatycznia literackq panorame, zaciera diachro-
nie i sugeruje réwnolegte trwanie réznorodnych zjawisk. Niemniej posréd wyznan me-
tapoetyckich pojawiajq sie refleksie o ewolucji liryki. Ksiezyc Borgesa to poetycka mo-
nografia, w ktérej erudycyjne opracowanie tytutowego fenomenu, tqcznie z jego historig
jako symbolem, zostaje skonfrontowane z doznaniem bezposrednim. Guillén w Nowej
muzie wskazuje na opozycje ,klasycyzm — romantyzm”, stwierdzajqc, ze dawniej poeta
czeécie] wystepowat na pokaz, ale dzi§ woli podejmowaé bardziej prywatne wyprawy
w gtqgb siebie. Pacheco, formutujqcy aforystyczng filozofie jezyka, podszytq wiarg w praw-
dziwy $wiat istniejqcy poza sferq dostepng wzrokowi, przypomina, iz —

»Miedzy przedmiot a stowo

pada cien

(dostrzezony juz przez Eliota)

(H&C)
(s. 442).

Metapoetycki Wiersz Eduarda Lizalde przedstawia uniwersalng refleksje, usytuowang
miedzy biegunami arcypoezji i antypoezji, a wiec chciatoby sie rzec — Rézewiczowskq:

,Kazdy wiersz

jest swoim brudnopisem.

Wiersz jest tylko gestem

ruchem dtoni, ktéry sygnalizuie,

to, czego nie zdotat wyrazi¢”

(s. 408).

Jeszcze bardziej swojsko brzmiq panpoetyckie roszczenia Nicanora Parry, ktérego
Artefakty stanowiq zbiér dziwnie znajomych polskiemu czytelnikowi haset artystycznych,
otwierajqcy sie holistycznym twierdzeniem:
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MWSZYSTKO

JEST POEZIA

Tylko nie poezja”.

(s. 305).

Tom Parry Chistes para desorientar a la poesia pochodzi dopiero z 1989 roku, a wiec
mégt byé inspirowany manifestem z roku 1975 Edwarda Stachury, zresztq okazjonalnego
tlumacza literatury latynoamerykanskiej. Albo — tylko brzmi podobnie, gdyz zostat trafnie
przetozony ,na Stachure”, dzieki czemu wskazuje na blisko$¢ niezaleznie zrodzonych
idei.

Mszystko” — a zatem na pewno wystuchany w tej antologii wielogtos poetyk, tema-
tow i prywatnych $wiatéw otwierajqcych sie przed czytelnikiem w poetyckich konfesjach
i obrazach. Jeden z motywéw ma jednak stuzy¢ za klucz, bo zostat wyeksponowany
iako tytut catosci. To cytat z wiersza Zrédto Octavia Paza:

,Moéw

Umocz wargi w kamieniu nie do wyczerpania”.

(s. 237).

Odwotujgc sie do rytuatu ofiarnego Aztekédw, poeta nawigzuje do idei wolnosci
mowy, a jednoczesnie historyczno-terytorialnej determinacji. Ponadto jeszcze zache-
ca do tego, co niemozliwe. Jednak otrzymalismy wielobarwny zaatlantycki kamien,
z ktérego tryskajq zrodta dziwnie znajome, a zarazem orzezwiajgce niespodziankg
— juz nie obcodci, ale nieoczekiwanego spotkania.

Krystyna Rodowska, Umocz wargi w kamieniv. Przekiady z poetéw
latynoamerykanskich, Biuro Literackie, Wroctaw 2011, 608 s.

Fotografia: Urszula Kubicz-Fik, Calineczka, Bedzin 2009 (Zab)
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