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JTtumaczenie poezji tak zamierzonej, tak skoncentrowanej moze by¢ kuszgcym ma-
rzeniem, ale tylko marzeniem”! — pisat w roku 1857 Charles Baudelaire o poemacie
Kruk Edgara Allana Poego. Mimo to sam przettumaczyt 6w naijstynniejszy poemat Poego
juz cztery lata wezesniej. Byt to przektad prozatorski — rymy, metrum i rytm zostaty w tuma-
czeniu zagubione. W ten sposéb Baudelaire prébowat sie usprawiedliwia¢ — uzycie formy
prozatorskiej w przektadzie poetyckim pozornie jest przerazajqcq niezrecznosciq, lecz ,zry-
mowane matpowanie” bytoby jeszcze gorsze. Baudelaire nie dostrzegat posredniej drogi
pomiedzy catkowitq wiernoéciq wobec oryginatu i swobodnym zmysleniem. Ttumaczenia
prozy najwyrazniej nie uwazat za rzecz réwnie ktopotliwg. Przetozyt bowiem prawie wszyst-
kie opowiadania Poego, ktére do dzi§ sq we Francji chetnie i czesto czytane.

Kilka lat po owych zmaganiach Baudelaire’a z poezjq Poego, swoje tumaczenie
Kruka opublikowat Stéphane Mallarmé. On réwniez strzegt sie przed ,zrymowanym mat-
powaniem”; stworzyt wersje prozatorskg, niepozbawionq jednak asonanséw i wyraznie
zaznaczonego swobodnego rytmu. Jednoczeénie Mallarmé opierat sie na ttumaczeniu
prozatorskim Baudelaire’a, ktére sam Baudelaire uznawat za prowizoryczne — traktowat
je raczej jako informacje dla francuskich czytelnikéw niz poetycki przektad. W poréw-
naniu z oryginatem wersja Mallarmégo jest z pewnoscig niedoskonata, przede wszyst-
kim ubozsza, pozbawiona koncowych ryméw i metrum. Z drugiej strony pisarz nasyca
to ttumaczenie wtasng poetyckq sitq — przeksztatcajgc oryginat, wzbogaca go. ,Pogrze-
bowe dzwony melancholii”2, ktére pobrzmiewaty Baudelaire’owi w poezji Poego, w po-
etyckiej prozie Mallarmégo sq jeszcze posepniejsze.

Jak wspomnieliémy, Baudelaire nie wzbraniat sie przed ttumaczeniem opowiadan
Poego. Ttumaczenie prozy mozna uznawaé za tatwiejsze, nie nalezy jednak zapomina
o tym, ze takze ma ona swoéj rytm, a dobér stéw jest czesto sprawg delikatng. Dzi-
siejsze wydania ,niesamowitych opowiesci” Poego skrupulatnie odnotowujq btedy,
ktére Baudelaire popetnit w swoim ftumaczeniu. Nikt nie jest idealny, ttumacz tez nie.
Z perspektywy stu piecdziesieciu lat niewielkie przeoczenia wydajq sie jednak nieistot-
ne. Nie ujmujq one niczego z naszego podziwu dla literackiego wyczucia Baudelaire’a,
tak $cisle podgzajgcego $ladami Poego. By¢ moze jeszcze bardziej interesujgce
jest wstuchiwanie sie w ton francuszczyzny samego poety. Przy okazji przekonujemy sie

1ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, ttum. A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 123. (O ile nie
zaznaczono inaczej, wszystkie przypisy pochodzq od ftumacza).
2 Zob. E.A. Poe, Dzwony, tlum. A. Lange [w:] Poezje wybrane, Warszawa 1960.
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na przyktad, ze Baudelaire starat sie zaakcentowaé nieprawdopodobienstwo i groze
poszczegodlnych opowiesci, podczas gdy sam Poe troszczyt sie o wiarygodnos$¢ i spoj-
no$¢ szczegétéw swoich historii. W jednym z najbardziej znanych opowiadan Poego,
W bezdni Maelstrdmu pojawia sie wyrazenie ,nienaturalna ciekawo$¢”. Baudela-
ire w swoim ttumaczeniu uzywa okreslenia ,nadprzyrodzona ciekawo$¢”, co mogtoby
by¢ uznane za przeoczenie, doéc¢ zresziq istotne. Angielskie stowo unnatural mozna prze-
thumaczy¢ jako ,nienaturalny” albo — lepiej — ,nienormalny” (francuskie anormale); sto-
wo ,nadprzyrodzony” jest w tym wypadku bez watpienia btedne.

Prawie sto lat po Baudelairze opowiadania Poego przettumaczyt na jezyk hisz-
panski argentynski pisarz Julio Cortdzar. Gdy poréwnuje sie jego wersie z wersjq
Baudelaire’a, wida¢ wyraznie, ze Cortdzar znat ttumaczenie francuskiego poety i cze-
sto czerpat z niego inspiracje. Jednoczeénie Cortazar wykazat sie nieodzowng cnotg
ttumacza, jokq jest doktadno$é. We wspomnianym juz opowiadaniu W bezdni Mael-
strému nie dat sie zwie$¢ sprawiajgcemu trudnosci wyrazeniu ,nienaturalna ciekawos¢”.
Po hiszpansku jest bowiem, catkiem poprawnie, mowa o curiosidad anormal narratora.
To do$¢ charakterystyczne: w odréznieniu od Baudelaire’a Cortézar sktaniat sie raczej
ku pisaniu w sposéb suchy i niekiedy lakoniczny, co opowiadaniom Poego wcale nie
zaszkodzito. Dowodzi to, ze ttumaczenie niekoniecznie musi pokrywa¢ sie z orygina-
tem, lecz raczej powinno odnosi¢ sie do literackiego kontekstu samego ttumacza,
do jego wtasnych, wspoétczesnych horyzontéw. Cortdzar sam napisat szereg opowia-
dan, dla ktérych wynalazt, z braku lepszego wyrazenia, okreélenie ,neofantastyczne”,
by w ten sposéb odcig¢ sie od wszelkich przejawdw stylistyki powiesci gotyckiej. Baude-
laire natomiast w swojej poezji, o czym zaswiadcza juz sam tytut Kwiaty zta, oddaje sie
mrocznemu spirytyzmowi, ktéry z pewnosciq wptyngt na jego thumaczenie opowiadan
Poego — cho¢by tylko w nivansach. Dobre przektady stajg sie czesécig historii literatury
danego jezyka, w tym przypadku francuskiego. Ttumaczenia, tak samo jak i oryginalne
dzieta albo utrzymuiq sie przez wieki w historii literatury, albo z niej szybko znikajq.

Wielu ftumaczy podczas swojej pracy nie zajmuje sie historig literatury, lecz raczej
szarq rzeczywistosciq (tak byto w przypadku Baudelaire’a i Cortazara) i niedociggniecia-
mi oryginatu. Nie zawsze ttumaczy sie wybitng literature, niejeden ttumacz musi zmaga¢
sie z literaturq ztq. Btedy oryginatu poprawia sie na kazdym etapie procesu wydawnicze-
go, co jest zrozumiate samo przez sie i nie warte dalszej dyskusji. Niektérzy pisarze sq
wdzieczni swoim ftumaczom, redaktorom i korektorom z zagranicy za to, ze pomagaijq
im poprawi¢ ich tekst. Gdy Michel Houellebecq pomylit Ottona Mihla® z Hermannem

3 Otto Muhl (ur. 1925), austriacki artysta-akcjoner, jeden z gtéwnych przedstawicieli Wiedenskiego Akcjonizmu,
autor licznych, kontrowersyjnych akcji i happeningéw gtéwnie o tematyce pornograficzno-naturalistycznej; zato-
zyciel komuny, propaguiqcej ,wolng mitoé¢” jako jeden ze $rodkéw terapeutycznych; w 1991 skazany na 7 lat
wigzienia za molestowanie seksualne i gwatty, takze na nieletnich; w 1998 po wyijsciu na wolnoéé¢ zamieszkat
w Portugalii.
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Nitschem?, nikt tego we Francji nie zauwazyt, podczas gdy w Niemczech i Austrii wielu
krytykéw zwrécito uwage na ten pomytkowy fragment. Tego typu niescistosci dotyczg
kwestii, ktére dla wielu, w tym takze dla Houellebecqa, zapewne sq nieistotne. Dzigki
takim poprawkom przektad jest po prostu odrobine gtadszy od oryginatu, ot i wszystko.
Istnieje jednak jeszcze inny, moze mniej zauwazalny, aspekt tej sprawy, ktéry nie ma nic
wspdlnego z merytoryczng wiedzq ttumacza, lecz raczej ma zwigzek z samym zagte-
bianiem sie w jezyku. Pisarz nie tylko zapisuje zdania, lecz réwniez wymysla sytuacje
i bohateréw; poeta nie tylko wygtadza stowa, lecz takze stwarza obrazy i pozwala ptyngé¢
rytmowi. Ttumacz natomiast niczego poza stowami, wyrazeniami i zdaniami nie wymysla.
Jego twércza energia moze zostaé zaangazowana catkowicie w to, co dotyczy jezyka.
Przy pisaniu utworu oryginalnego oba aspekty nie wystepujq zazwyczaj osobno, stwarza-
nie jezyka i fresci nastepuije jednoczesdnie, jedno wzmacnia i prowokuije drugie. Dopiero
na dalszym etapie pisania autor moze catkowicie skoncentrowa¢ sie na jezyku, jednakze
pewnych pomystéw jezykowych juz zmieni¢ nie moze, bo to wiasnie one wywotaty okre-
$lone sceny i rozwigzania fabulame.

Jorge Luis Borges zauwazyt kiedys, ze swoje opowiadania pisze dla thumaczy; tek-
sty sq poniekqd partyturami, a ttumacze sq idealnymi, czyli kreatywnymi, czytelnikami.
Jesli tekst literacki stanowi rodzaj partytury, to thumacz jest interpretujgcym jq artystq
— jak pianista lub $piewak, ktéry nadaje brzmienie zawartym na papierze pomystom
Mozarta czy Schuberta. Oczywiscie to tylko poréwnanie, a kazde poréwnanie kuleje.
Jednakze zbieznosci jest niemato: zaréwno tumaczenie, jok i muzyczna interpretacija
mogq by¢ wirtuozerskie bqdz nijakie, interpretator moze wczuwaé sie w oryginalne dzieto
bqd? dziata¢ z pewnym dystansem, moze przyspiesza¢ bgdz spowalnia¢, intensyfikowaé
lub ostabia¢, moze by¢ wierny albo nie, zmanierowany lub powsciggliwy...

Sita twércza thumacza dochodzi do gtosu szczegdlnie przy tekstach poetyckich. Poeci
tworzq czesto wysoce zindywidualizowany jezyk, ktéry od jezyka potoczonego jest bardzo
oddalony, a nawet wyraznie skierowany przeciw niemu. Do zrozumienia mowy poety
z reguly nie wystarcza opanowanie francuskiego czy angielskiego; trzeba przyswoi¢ so-
bie ten szczegélny idiom poety, a tego nie uczq zadne szkoty. Doswiadczenie stuleci
i réznych literatur pokazuje, ze poezje obcojezycznych autoréw najlepiej odbierajg
inni poeci. Posiadajg zmyst, dzieki ktéremu potrafiq przezwyciezy¢ bariere obcego je-
zyka, nawet przy jego jedynie szczqtkowej znajomosci, zrozumie¢ obcojezyczng poezje
i nieraz z powodzeniem jg ttumaczy¢. Nie przektadajg oni bowiem z jezyka niemiec-
kiego na hiszpanski, czy z jezyka francuskiego na niemiecki, lecz z jezyka Heinricha
Heinego na jezyk Josego Emiliana Pacheco lub z jezyka Baudelaire’a na jezyk Stefana
George’a. Pomiedzy poetami istnieje pewien rodzaj sympatii, ktéra jest raczej sympatig
dla jezyka, a niekoniecznie dla osoby. Samo rozumienie poezji nie opiera sie tak bardzo

4 Hermann Nitsch (ur. 1938), austriacki artysta-akcjoner, jeden z gtéwnych przedstawicieli Wiedenskiego Akcjo-
nizmu, wyktadowca; autor szeregu happeningéw i akcji artystycznych bedqcych potqczeniem architektury, muzy-
ki, rytuatéw ofiarnych i obrzedéw religijnych, organizator licznych akcji teatralno-malarskich oraz tak zwanego
,orgiastyczno-mistycznego teatru”.
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na znajomodci regut jezyka, lecz na czestym, wielokrotnym czytaniu, na dopuszczeniu
stéw do oddziatywania na siebie i wreszcie na identyfikacji z tekstem, z ktérej wyptywa
jego pdzniejsze przeksztatcenie.

W ten wiasnie sposéb ksztattowaly sie cate tradycje translatorskie. Praktycznie
nie do ogarniecia sq na przyktad liczne ttumaczenia sonetéw Shakespeare’a powsta-
te w jezyku niemieckim czy w innych jezykach. Poszczegdlne przektady oddziatywajg
na siebie nawzajem, podczas pracy translatorskiej bazuje sie nie tylko na oryginale,
ktory powstat przed wiekami, lecz takze na istniejgeych juz ttumaczeniach. W idealnej
sytuacji poszczegélni tumacze Shakespeare’a nie zazdroszczg sobie swoich ftumaczen,
lecz pomagajq sobie nawzajem, by przyswoi¢ sonety swojemu jezykowi w taki sposéb,
aby byty wreszcie jok najbardziej zgodne ze starym i obcym przeciez oryginatem lub moze
by go nawet przewyzszaty.

Obok tak jasno skonstruowanych, tak zindywidualizowanych tekstéw jak utwory
Shakespeare’a czy Baudelaire’a istniejq tez takie, ktére juz w oryginale sq do$¢ mgli-
ste i na przestrzeni dziejéw jego tumaczenia zmierzajq coraz bardziej w strone nieja-
snoéci. Przyktadem takiego wtasnie tekstu sq opowiesci z Ksiegi tysigca i jednej nocy,
w ktérych przekaz historyczny jest niepewny, i ktére w samym $wiecie arabskim cieszq sie
niewielkim powazaniem. Partytura jest wiec, méwige dosadnie, pusta: interpretator moze
robi¢ z tekstem, co tylko zechce. Dla wielu europeijskich czytelnikéw basnie te stanowiq
ucielesnienie orientalnej wrazliwosci i mgdrosci, a ftumacze coraz czedciej wykorzystujq
okazje, by swojq fantazje i jezykowe umiejetnosci (a czasem stabosci) wples¢ w oryginat.
Tokze i w tym przypadku mamy do czynienia z dtugq i ztozong historig thumaczenia,
ktéra ostatecznie zaowocowata przekroczeniem linii granicznej pomiedzy przektadem
a tworzeniem.

W wypadku tekstéw jasnych, takich jak sonety Shakespeare’a, pomimo dopuszczal-
nosci pewnej swobody, powraca pytanie o wierno$¢ przektadu, ktéra, jak juz dzi§ wiado-
mo, moze by¢ rozumiana bardzo réznie. By¢ moze zamiast wyrazenia ,wierny przektad”
lepiej bytoby uzy¢ innego okreslenia, choc¢by ,odpowiednik oryginatu”. Przektad bowiem
przy pomocy wiasnych $rodkéw udziela odpowiedzi na pytanie oryginatu o to, jak dobrze
jest rozumiany, i chce mu udzieli¢ odpowiedzi sprawiedliwej. Oczywiscie nie da sie nig-
dy okresli¢ obiektywnych kryteriow oceny przektadu. ,Odpowiednik oryginatu” powinien
by¢ wcigz na nowo tworzony i sprawdzany. Z drugiej strony ostrozno$¢ nie powinna nam
utrudnia¢ oceny wynikéw translatorskich dziatan i tego, na co mozna sobie w ftumacze-
niu pozwoli¢. Oczywiécie kazdego tekstu mozna uzy¢ do wszystkiego, co tylko przyjdzie
do gtowy. Anything goes — niezaleznie od tego, jok banalnie to brzmi, z pewnoscig nie
jestesmy zwolnieni z koniecznoéci samodzielnego myslenia. Mozna spotka¢ ttumaczy,
ktérzy uzywajq okreslonych dziet joko wiasnej trampoliny. Owszem, maijq do tego prawo,
muszq jednak postawi¢ sobie pytanie — abstrahujgc juz od innych pytan dotyczgeych wta-
snego jezykowego kunsztu — czy w takim wypadku nadal mozemy méwi¢ o przektadzie.

Réwniez surowa wiernoé¢ oryginatowi i brak dystansu do tlumaczonego dzieta
prowadzq czesto do zadziwiajgcych rezultatéw. Gdy jesieniq 2001 roku pojawito sie
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nowe niemieckojezyczne ftumaczenie Moby Dicka Melville’a, doszto do debaty wywo-
tanej zawitq historig publikacji utworu. Friedhelm Rathjen — ktéry niegdy$ odwazyt sie
na przeftumaczenie Finnegan’s Wake, utworu powszechnie uznawanego za nieprze-
ktadalny — nie zgodzit sie na opublikowanie ,swojego” Moby Dicka w opracowaniu
Matthiasa Jendisa. Wydawnictwo Hanser zakonczyto spér, wydajgc catkiem nowe
ttumaczenie Jendisa, a wersja Rathjena pojawita sie tylko we fragmentach w jednym
z czasopism literackich®. Dla usprawiedliwienia swojej wersji ttumaczenia Rathjen chet-
nie uzywa brzmigcego juz nieco staroswiecko stowa ,wiernos¢”. Rathjen reprezentuje
poglgd, ze ttumacz musi respektowa¢ obcy tekst wraz z jego dziwactwami czy btedami
i w zadnym wypadku nie ma prawa poprawiaé jego ,niedoskonatosci”. W przypad-
ku Moby Dicka poglqd ten doprowadzit do tego, ze btqd popetniony przez Melville’a
w pisowni stowa Specksynder, poprawnie brzmigcego po niderlandzku Specksnijder, zo-
stat powtérzony takze w ttumaczeniu, zresztq réwniez w wersji Jendisa®. Niezyiqcy pisarze
nie moggq niestety broni¢ sie przed ztymi przektadami — ani przed tymi, ktére prébujg
ulepszy¢ ich dzieto, ani przed patologicznie wiernymi, jak ten, ktéry stworzyt Rathjen.
Brak dystansu do oryginatu powoduie, ze po niemiecku tekst brzmi obco, nie oddaje on
oryginalnego tekstu w ten sam sposéb, co wersja angielska. Wéwczas ,wierny” przektad
staje sie wtasciwie niezgodny z oryginatem. Skoczny rytm angielskiej prozy, ktérym Moby
Dick wyréznia sie pomimo jezykowych udziwnien i szekspiryzméw, ginie pod dominujg-
cym, meczgcym jezykiem niemieckiego przektadu. Twércza werwa Melville’a zagineta
w laboratorium alchemika stéw Rathjena. Matthias Jendis natomiast zdotat uchroni¢
ten tworczy zapat, dzieki swojej doktadnosci i rozwadze, bez ktérych zresziq nie obej-
dzie sie zaden ttumacz. Jendis respektuje zawarte w oryginale, czesto juz staroswieckie,
przyzwyczajenia jezykowe, a jednoczesnie czytelnik nie ma wrazenia, ze tekst ten po-
chodzi z catkiem innych czaséw. Ttumaczowi udato sie odnalezé réwnowage pomie-
dzy rzetelnosciq historyka a spontanicznoscig twércy. Wymaga to szczegdlnej zwinno-
4ci, przy ktérej zazwyczaj zadne reguly i normy nie sq przydatne (tak samo jak szkoty
nie pomagajq tworzy¢ dobrych poetyckich tekstéw). Pojawia sie tu jedynie niebezpieczen-
stwo, by chropowatego tekstu zanadto nie wygtadzi¢. Tak na przyktad czesto niszczy sie
fragmenty poetyckie Melville’a, tumaczqc je wierszem biatym, aczkolwiek sq one tak nie-
przewidywalne i kapryéne, ze wiasciwie zadne metrum nie jest tu odpowiednie. Ttumacz,
ktory to dostrzeze i ktéremu nie braknie $miatosci, dorzuci swojqg krople do wzburzonego
oceanu powiesci’.

5 Wersja Rathjena wzbudzita liczne kontrowersje i uwagi ze wzgledu na ekstremalnie wierne, ,niewolnicze” wrecz

trzymanie sie oryginatu, przez co uznana byta za zbyt manieryczng i sztuczng, a przez to trudng w odbiorze.
W 2006 wydawnictwo Hanser opublikowato wersje Rathjena w catosci w formie ksigzki méwione;.

6 Specksnijder (nid.) — dostownie ,skrawacz ttuszczu”; oficer w dawnym rybotéwstwie holenderskim. Polskie
thumaczenie Moby Dicka réwniez powiela btedng pisownie Melville’a. Zob. H. Melville, Moby Dick, ttum.
B. Zielinski, Szczecin 1987, 1. 1, s. 238.

7 Nie chciatbym pozostawi¢ bez komentarza faktu, ze dla mnie powszechne i wysokie uznanie dla Moby Dic-
ka nie jest catkiem zrozumiate. Po ostatniej lekturze dzieta uwazam za tylko troche przesadzone, cytowane
w postowiu do ttumaczenia Jendisa, stowa Josepha Conrada o Moby Dicku: ,do$¢ forsowna rapsodia o po-
towie wielorybéw”. By¢ moze dzieta interesujgce ale niedojrzate stymulujq twérczy potenciat tumaczy bardziej
niz te catkiem udane. (Przypis autora).
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Czy nam sie to podoba, czy nie, w $cistym sensie wierno$¢ oryginatowi nie ist-
nieje. Ttumacz jest tak czy inaczej zobowigzany jedynie do pracy nad jezykiem.
Jego $ciezka biegnie wprawdzie réwnolegle do $ciezki autora, w tym wypadku
do Melville’a, lecz ttumacz ustosunkowuije sie do wspétczesnego jezyka niemieckie-
go oraz do tego szczegdlnego jezyka, ktéry stwarza w danym momencie. Ttumacz
nie tylko pisze blize] bqdz dalej od obcego tekstu, lecz sytuuije sie tez w kontekscie, w kto-
rym jego dzieto-przektad ostatecznie sie pojawi. Moby Dick Rathjena zawiera mnéstwo
archaizméw, lecz nie jest to przeciez jezyk dziewietnastowieczny, ktéry Rathjen po prostu
zreprodukowat, ale jezyk oryginalnie przez niego stworzony, w ktérym zna¢ pietno prze-
stania poetyki Arna Schmidta®, bezsprzecznie jednego z najwiekszych pisarzy XX wieku.
Inny ttumacz, Burkhard Kroeber, ktéry takze skonfrontowat sie z jedng z najwiekszych
powiesci XIX wieku, sformutowat niedawno w swoim postowiu do Brautleute Alessanra

9 zasady podobne do zasad Rathjena, z tym ze u Kroebera nie ma tak ra-

Manzonisa
dykalnego przetozenia teorii na praktyke. Stara sie on odtworzy¢ w jezyku niemieckim
wioskq sktadnie, jednoczesnie wprost wyraza obawe przed popadnieciem w manieryzm.
W ten sposéb w swoim przektadzie chce uchronié¢ to, co okreéla jako zapat narracyj-
ny Manzonisa. Ten zamyst udato mu sie wyémienicie zrealizowa¢. Wtoskq sktadnie”
jego niemieckiej wersji zauwaza sie tylko wiedy, gdy samodzielnie analizuje sie przektad;
narracyjny zapat pozostaje nienaruszony.

Zapewne kazdy thumacz szczegélnie znaczqcego dzieta literackiego stawia przed sobg
zadanie niemozliwe do zrealizowania. Musi on jednoczesnie mie¢ na uwadze wszystkie
warstwy jezyka, nie tylko tresciowe, sktadniowe i rytmiczne, lecz czesto réwniez brzmie-
niowe. W zewnetrznej i ostatecznie absurdalnej konsekwencji ,wierne” ttumaczenie pro-
wadzi do tego, o czym pisze Borges w swoim opowiadaniu Pierre Menard, autor ,Don
Kichota”. Po dtugich przemyéleniach i przygotowaniach Menard kopiuje oryginat, powta-
rzajgc go po prostu w identycznym brzmieniu. (Ale czy powtarza takze sens?). Pozorna
pokora tego zabiegu okazuje sie subtelng grg préznosci; czytelnik/tumacz, pozornie
podporzqgdkowuie sie Don Kichotowi, lecz w istocie dokonuje na nim gwattu. Nie chodzi
mi o stworzenie réwnego dystansu pomiedzy tym, co swojskie, a tym, co obce, pomiedzy
tym, co gtadkie, a co chropowate, pomiedzy twérczym zapatem a powsciggliwosciq.
Bieguny te jednak istniejq, to miedzy nimi ftumacz rozcigga swoje jezykowe rzemiosto.
W tym niespokojnym procesie, ktéry bedzie go ciggnqé raz w jednq, raz w drugq strone,
od czasu do czasu bedzie musiat podejmowaé decyzje, opierajqc sie wprawdzie na pew-
nych przestankach i strategiach, jednak bez jednoznacznych wytycznych, jak otrzyma¢
idealny tekst.

Od Emila Ciorana — pisarza, ktéry w potowie swego zycia zmienit jezyk, w kio-
rym tworzyt, wtedy gdy, jok stwierdzit, powineta mu sie noga podczas ttumaczenia

8 Arno Schmidt (1914-1979), pisarz niemiecki. Autor powiesci eksperymentalnych pod wzgledem jgzykowym

i konstrukcyjnym; ttumacz literatury anglojezyczne;.

9 Alessandro Manzonis (1785-1873) — wiloski prozaik, poeta, autor stynnej powiesci historycznej I promessi

sposi, wcze$niej znanej w Niemczech pod tytutem Die Verlobten (Narzeczeni), a ostatnio opublikowanej w nowym
ttumaczeniu B. Kroebera pod bardziej wiernym oryginatowi tytutem Brautleute (Nowozency).
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Mallarmégo — wywodzi sie uwaga, ze przestepstwem bytoby niejasny fragment orygina-
tu uczyni¢ w procesie przektadu jasnym. Tom, gdzie powstaje wieloznacznos¢, twierdzi
Cioran, tam musi ona pozosta¢ zachowana. Redaktorzy duzych wydawnictw wymagaiq,
niejako odruchowo, by tekst byt jasny, jego bieg nieprzerwany, a jego zrozumienie fatwe.
Przeciwko takiemu, uwarunkowanemu komercyjnie, wgskiemu spojrzeniu stusznie wzbra-
nia sig Rathjen. Albowiem szacunek dla wieloznacznosci, rytmicznego niepokoju, trescio-
wych osobliwosci, ktérego od ttumacza wymaga sama partytura, wspéttworzy idealny
»odpowiednik oryginatu”. Aby stwarza¢ wieloznacznosci, co nie uda sie bez precyzyjnego
iezyka, aby wytworzy¢ mrok, co bez rozjasnienia nie jest niemozliwe, aby burzy¢ formy,
ktére najpierw trzeba opanowaé¢ — ttumacz musi posiqéé szeroki wachlarz umiejetnosci
twérczych. Sama rzetelnosé tu nie wystarczy. Poprawiajgc oryginat, stwarza sie najlepszy
przektad.

y

Andrzej Nowakowski, cykl Pejzaze (1)

Tekstualia” nr 1 (20) 2010 217




cykl Pejzaze (2)

>

Andrzej Nowakowski
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