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Kurpiowski horror swiata.
O poezji wojennej Leszka Bakuty
i Mieczystawa Czychowskiego

Wstep

Jerzy Bartminski, opisujqc fonetyke tekstu $§piewanego, stwierdzit, ze prymarng cechq
poezji ludowej jest meliczno$¢, wyrazona przede wszystkim w deformacjach samogto-
sek, w tym: w labializacji samogtosek nagtosowych oraz w dyftongizacji ksztattujgcej
$piewnosc tekstu gwarowego. Istotng role odgrywajg w procesie poetyzaciji utworu liczne
formacje stfowotwércze, przede wszystkim przeksztatcenia deminutywne i hipokorystyczne
— zdrobnienia, spieszczenia i pozostate zwroty emocjonalne. Za ,gramatyke” znaczen
w folklorze poetyckim odpowiada jednak tworzenie opozycji leksykalnych i semantycz-
nych. Przyktadami ekwiwalentéw wytwarzanych w oparciu o tekst artystyczny sq odpo-
wiedniki: chata — chatupa, dom; stojawa — przeslica, adwent (leksykalne); a takze: mar-
murowy ('kosztowny’ — ‘z marmuru’) lub toczony (‘piekny’ — ‘wytoczony’; semantyczne)?!.

XX-wieczni uzytkownicy gwary kurpiowskiej, w tym poeci, odnoszqc sie miedzy inny-
mi do wzorcéw przywotanych przez Bartminskiego, zweryfikowali schemat tak zwanej
kurpiowskiej gadki, ktéra do niedawna stanowita podstawowe wskazanie warsztatowe
dla kazdego postugujgcego sie gwarq pisarza. Jedng z przyczyn modernizacji gad-
ki stata sie postepujgca technicyzacja i uprzemystowienie, w perspektywie historycznej
za$ — doéwiadczenie Il wojny $wiatowej. Celem niniejszego artykutu jest proba opi-
su modernizacji jezyka kurpiowskiego i mitogeméw kultury kurpiowskiej na przykta-
dzie twérczodci dwédch poetéw regionu ostroteckiego: Leszka Bakuty, uprawiajgcego
- zgodnie ze wskazaniami Bartminskiego — konsekwentng melike gwarowq, oraz Mieczy-
stawa Czychowskiego, poety niemelicznego, ktéry postuguie sie jedynie kodem kurpiow-
skich artefaktéw: mitéw, symbolik, alegorii z regionu.

Przedmiotem analizy stanq sie dwa tomiki poezji wojennej obydwu autoréw, w kté-
rych Bakuta i Czychowski przenoszg w opis wojny obronnej 1939 roku relikty mysle-
nia magicznego i demonologicznego Kurpiéw, w wypadku Bakuty — z petnym rezerwu-
arem gwarowym regionu. Zaréwno w Lelujach Bakuty (wyd. w Poznaniu w 1968 roku),
jok i w Krwig lamowane Czychowskiego (wyd. w Gdansku w 1979 roku) kurpiowski
horror $wiata wdziera sie w quasi-realistyczny opis bitew pod Myszyricem i pod Wiznq,
wprowadzajgc w te poezje odrebny gwarowy mit narracyijny.

1 Zob. J. Bartminski, Fonetyka tekstu $piewanego oraz Pozameliczne i pozawersyfikacyjne wyrdzniki stylu arty-
stycznego [w:] idem, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973, s. 65-136, s. 221-258.
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Poezja Leszka Bakuty - horror uwolniony

Modernizacja gwary kurpiowskiej w jej gtéwnej formie podawczej, ktérg stanowi-
ta gadka, znalazta jedng ze swoich najdobitniejszych ilustracji w wierszu Leszka Bakuty
pod tytutem Piosenka kurpiowska:

»za wykrot chtopcoki — wyciggta fuzyje

jak sobzie z tych fajek po faszystach pykniem

niejeden nie zdqzy kichng¢ zanim fiknie

bzij zabzij zataricuj Niemcom powolnika

dat nam wzér Raginis jaka $mieré¢ Polaka”2.

Gtowne sktadowe poetyzacji tekstu gwarowego, kitére analizowat Bartminski, znaj-
dujg w utworze Bakuty swoje odzwierciedlenie. Pojawiajq sie intrygujgce opozycje lek-
sykalne, ktérych stosowalno$é powinnismy raczej zlokalizowaé na pograniczu leksyki
i metafory niz w sferze czystej leksyki (fuzyje — fajki), adresaci apelu lirycznego tytutowani
sq z kolei za pomocg wyrazenia emotywnego (chfopcomi).

Modernizacja tekstu Bakuty nie odbywa sie jednak na poziomie ustalenia prozo-
dii i leksyki frazy. Gtéwnym weryfikatorem Piosenki kurpiowskiej jest bowiem struktura
mityczna utworu. Gadka, ktérq reprezentuje wiersz, rezerwuje swojq forme dla anty-
faszystowskiego pamfletu, niezwiqzanego bynajmniej z polem tematycznym tej formy
gwarowe|. Pojawiajq sie tu réwniez charakterystyczne dla Bakuty symbole ludowosci:
powolniak symbolizujgcy w utworach pisarza taniec zycia i popedu®, mit Raginisa jako
wodza ludu, symbol ofiary doskonatej (Wtadystaw Raginis, dowédca odcinka ,Wizna”
w dniach 8-10 wrzeénia 1939 roku jest w kurpiowskiej wyobrazni poetyckiej ,nowym So-
winskim w okopach Woli”) oraz wyobrazenie Kurpiéw jako ludzi lasu, obroncéw czystego
stanu natury (,do lasu czotgami nie wjadg bestyje”4).

Interesujgcej zmianie ulegajg réwniez w wierszu Bakuty motywy magiczne, kiére
z poganskich (wlasciwych demonologii obecnej w gadce kurpiowskiej) ewoluujg w quasi-
-chrzedcijanskie:

»iadu goscie jadu kazdy ma teb gadu

krytego pancerzem — niech ich diabet bierze

niech ich zte wydusi — niech ich pierun tupnie

jesli oni cate przejadu przez Kurpie”S.

W cytowanym czterowersie, otwierajgcym Piosenke kurpiowskq, obecnych jest wie-
le znaczen wiasciwych topice chrzescijanskiej, Bakuta nasyca je jednak parodystyczng
deformacjq, takq zapewne, jaka mogtaby cechowa¢ stownictwo poganskich neofi-
tow chrzczonych bez przygotowania i katechizacji (co tyczy¢ sie miato — wedle podan
— mieszkowej chrystianizacji). Jezyk natury, przeplatajgc sie z nowym sakralnym

2|, Bakuta, Piosenka kurpiowska [w:] Kurpie w poezji, wyb. i oprac. E. Zielinska, Ostroteka 1987, s. 28.

3 JKurpianki jak krzewy/ jatowcéw zielonych/ Wisielczuk z Olesiq/ powolniak powolniak/ padajg na kilim/
pagérka ud biatych/ a czétko wiatr niesie”. Zob. L. Bakuta, Powolniak [w:] idem, Leluje, Poznan 1968, s. 64.

4 Bakuta, Piosenka kurpiowska, op. cit., s. 28.
5 Ibidem, s. 27.
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dialektem, tworzyt dziwaczne zrosty opisujgce porzqgdek naturalny razem z religijnym,
bez jakichkolwiek demarkacii, w eklektyzmie zestawiajgcym ze sobg konkurencyjne mity
Boga i legendy ,leénego kosmosu”®. Swiadczy o tym miedzy innymi Bakutowski opis
faszysty jako istoty o ,gadzim tbie, krytym pancerzem”, ktéry — mozna odnie$é wrazenie
— odsyta treé¢ tej metafory do biblijnego przeklenstwa rzuconego na ,plemie zmijowe”
z Ksiegi Rodzaju. Ow stan ,pogranicznoéci” etyczno-religijnej zachowata gadka kur-
piowska, do niej wlasnie nawiqzuje poeta, dokonujqc parabolicznego opisu faszyzmu
jako folklorystycznej kategorii zta.

Kolejnym ze znakéw wykroczenia poza formute gadki jest w Piosence kurpiowskiej
dekonstrukcja motywu odwiedzin gosécia w domu. W utworze Bakuty ,,odwiedzajgcym”
jest gad-faszysta, ktérego zamiast gosci¢ nalezy przepedzi¢ jak demona, ztego ducha
nieprzychylnego rodzinie i spotecznosci. W tak skonstruowanym obrazie ¢ rebours kur-
piowski poeta analizuje pierwotny ludowy lek Kurpiéw przed horrorem $wiata, obja-
wiajqcy sie peknigciem ,stref” rzeczywistoéci na skutek nieoczekiwanych, demonicznych
,odwiedzin” nieproszonego goscia — wojennego oprawcy.

Halina Kubicka uznaje model odwiedzin w kulturze za przejaw niepokoju zwiqza-
nego z ingerencjq innoéci — z wprowadzaniem w kosmos $wiata ustalonego w swo-
ich granicach tak zwanego numinosum. Rozumiana w ten sposéb obca obecnos$¢ jest
— jej zdaniem — podstawowym zatozeniem zaréwno literatury postgotyckiej, w tym horro-
ru demonicznego, jak i grozy w folklorze:

+Dwuprzestrzenny wszechswiat — sfera racjonalnoéci »éwiata cztowieka, domeny zdarzen
zrozumiatych« i sfera Innego, »numinosum tego, co poza zdolnosciq ludzkiego pojmowaniac«
— jest charakterystyczny dla catej literatury postgotyckiej ale i dla basni oraz wierzer wywodzqcych
sie z kultury ludowej. Sfera numinosum wyraza typowe dla horroru starcie z tym, co obce, inne,
nieoswojone. W przypadku horroru demonicznego rozziew w konstrukeji $wiata jest szczegélnie
mocno akcentowany, bardzo silnie podkresla sig tu wszak istnienie, w opozycji do porzqdku ludzi,
innej sfery przynaleinej demonom, Szatanowi i podziemnej czesci $wiata”?.

Idea numinosum obecna jest w wiekszosci wierszy wojennych Bakuty, wspétkonstru-
uje tym samym dwuprzestrzen® kurpiowskiego kosmosu, wprowadzajgc do jej dziedziny
horror wynikajgcy z ,nadmiaru” istnienia. Niech za przyktady wykorzystania poetyckie-
go przeksztatcenia numinosum postuzg: konieczno$é przyjecia nieproszonego goscia

6 Na skrajnq tqczliwo$¢ tematyki poganskiej z chrzescijarskg zwraca réwniez uwage Marcin Jakubczyk, opisujgc
znaczenie teorii amalgamatu: Wiekszo$¢ tekstéw dowodzi, ze bardzo ptynna jest w kulturze ludowej granica
miedzy prawdami kanonicznymi uznawanymi przez Koéciét a ludowq wiarg. Formy jezykowe uzyte w klgtwach
wskazujg na ptynno$¢ miedzy modlitwg i przeklenstwem (zob. zeby ci Bozia palcym pokozot), miedzy wiarg
w Boga a zabobonami i przesqdami. To wszystko sprawia, ze otrzymujemy co$ w rodzaju amalgamatu, ki6-
rego dwa podstawowe sktadniki, czyli prawdy kanoniczne i wierzenia ludowe, gubiq swojq tozsamo$¢, nieustan-
nie sie ze sobg $cierajgc i korespondujgc, co tworzy nowq jako$¢”. Zob. M. Jakubczyk, Stwarzanie stowem,
czyli magia jezykowa w tekstach folkloru (na materiale z Podkarpacia), ,Literatura Ludowa”, nr 2 (53), marzec
— kwiecien, Wroctaw 2009, s. 41.

7H. Kubicka, Przestrzer w horrorze demonicznym: miejsca, przedmioty, symbole, ,Literatura Ludowa”, nr 1 (53),
styczen — luty, Wroctaw 2009, s. 39.

8 Termin H. Kubickiej, znamionujgcy przeptywanie znaczen wewngtrz ,peknigcia $wiata”: ibidem, s. 39 (rys. 1).
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(Piosenka kurpiowska) i atak czerwonych diabtéw na most pod Myszyricem (potop
szwedzki w Koparskim moscie?®).

Wobec ataku numinosum gromada Kurpiéw zachowaé moze ironiczny dystans
lub stang¢ wespét do walki i pielegnowaé w sobie villonowski usmiech i lekkos$¢ uczest-
nictwa w hekatombie:

»a Kurpie lezq stojq wiszq

za pniami sosen i pykajg

jakby kurzyli swoje fajki

po ojcach dziadach dziedziczone”1°.

W wyobrazni kurpiowskiej, rekonstruowanej przez Bakute w wierszach takich jok Most
kopariski, Wisielec i Piosenka kurpiowska, wojna jest formq danse macabre zamkniete-
go w mikrokosmosie regionu. Dla Kurpia odmiane taica stanowi nie tylko zabijanie,
lecz takze $mier¢ jego samego. Owg dynamike ,horroru uwolnionego” z paralizu grozy
symbolizuje powolniak, motyw taneczny najsilniej ewoluujgcy w poezji wojennej Baku-
ty, otwierajqcy najpierw kontekst dionizyjskiej epifanii, podziwu dla zycia i seksualnosci
— tak jok w wierszu Powolniak — potem za$ oznaczajqcy $mier¢ przez powieszenie, szcze-
gélnie: sposéb kotysania sie ,Kurpiow-wisielcow” w Wisielcu. Powolniak (wskutek ero-
tycznej genealogii tafnca) odwotuje sie réwniez do szatu zabijania na polu walki, w tym:
do wystrzeliwania pociskéw z armat w Kopanskim moscie:

»powolniak powolniak

powrdésto warkocza

tnie $wistem powietrze

bursztyny sig sypiq na piersi ulotnos¢”*1.

,wokoto sosny obwieszone
Kurpiami na bartniczych linkach
tanczq Kurpiki powolniaka

wichrem hustani obracani
zatariczyt Konwa raz ostatni” 2,

»armaty walg czuby sosen
co jak dziewcoki w powolniaku

wichrujq kitléw gatezing

plong jatowce — wielkie $wiece”!3.

9 W obrazie ataku Szwedéw Bakuta dokonuije znaczqcego przeksztatcenia mitologii kurpiowskiej, nadajqgc agre-
sorom posta¢ diabelskich pomiotéw i opisujgc $wiat zamknigty w stanie szatanskiego kolapsu. Relikty poganskie;
wyobrazni o ostatecznej tragedii natury fqczq sie tutaj z quasi-chrzescijanskimi obrazami apokalipsy. ,Czerwo-
ne diably pod Myszyhicem/ czerwone ognie na $§parogach/ niebo sadzami wysypane/ przeciera miottq wicher
z pola/ lecq szatany w trawe z koni/ co padte na grzbiet walg w niebo”. Zob. L. Bakuta, Kopariski most
[w:] Kurpie..., op. cit., s. 63.

10 hidem.

u Idem, Powolniak [w:] ibidem, s. 64.

12 | dem, Wisielec [w:] ibidem, s. 65.

13 Symbolika ,wielkich $wiec ptongcych jatowcéw” stanowi zalgzek kurpiowskiej wyobrazni historiozoficznej
i $wiadczy o silnym przekonaniu walczqgcego Kurpia o uczestnictwie w czym$, co mozna by okresli¢ mianem ,mszy
dziejow”. Idem, Kopariski most, op. cit., s. 63.
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Roch Sulima, analizujgc sytuacje niezwyczajnoséci w ludowych modelach $wiata,
ktadzie nacisk na narratywizowanie sie symboliki mitu, ktéra ksztattuje sie i pogtebia
w ustnym obiegu tekstéw. Przyktadem dla Sulimy jest lamentacja jako reakcja na nega-
tywng niezwyczajno$¢ $wiata cztowieka — reakcja rozwijajgca sie i poszerzajgca w rytu-
atach gtosu-krzyku i milczenia!®. Kurpiowska reakcja na niezwyczajno$é jest antytetyczna
wobec opisywanych przez Sulime reakcji lamentacyjnych. Stosunek do horroru $wiata
na Kurpiach to stosunek $miechu i pewnosci siebie wzgledem relacji zycie — $mier¢,
w poezji Bakuty narratywizacja dotyczy przeciez nie metafor zatobnych lub funeralnych,
lecz ulubionego tanca Kurpiéw, ktéry z symbolicznego wskazania na wolno$é zycia prze-
chodzi w stanie wojny w odniesienie do wolnosci $mierci??.

Warta gtebszego wglgdu jest réwniez semantyka drzew iglastych® w poezji wojennej
Bakuty, szczegélnie sosny, ktéra na Kurpiach zajmuje pola semantyczne réwnorzedne
tym zajmowanym przez figure jodly — najdoskonalszego drzewa iglastego ludéw lesnych,
jak twierdzi Katarzyna Smyk:

+(...) o ile w wyobrazeniu tradycyjnym sosna objawia sie jako prototypowe drzewo iglaste,
o tyle jodta okazuije sie idealnym drzewem iglastym jako najzielensza, najgesciejsza i najtadniejsza.
(...) Zatem, dla sosny nadrzednymi fasetami byly: nazwy, wyglad i cechy, lokalizacja sosny, sosna
jako lokalizator i czesci sosny. Dla jodty uktad pierwszoplanowych faset wyglgda juz nieco inaczej:
nazwy, zastosowanie w obrzedowosci, lecznictwie i magii, najwazniejsza cecha, jodta jako lokaliza-
tor, jodta jako obiekt czynnosci oraz czesci”t?.

Sosna, podobnie jak jodta, to, wedtug Smyk, $wiete drzewo krzyzowe (w wypadku dru-
giego z wymienionych drzew decydujg o tym odpowiednio powykrzywiane gatqzki), ktére
centralizuje w sobie opozycje zycia i $mierci. Jednak nie jest ona — zdaniem badaczki,
tak jak jodta — opisywana jako miejsce $mierci niezawinionej, brutalnej lub nagle prze-
rwanej (pod jodtq grzebie sie martwe dzieci, zonobdjca umieszcza ciato swojej ofiary,
a cheqey sig zabi¢ powinien sie powiesi¢ wiasnie na tym drzewie). Sosny w poezji Bakuty
nie wigze sie z miejscem mordu, raczej stanowi ona element kurpiowskich pie$ni par-
tyzanckich, oznaczajgcy dobre miejsce zaréwno na skonanie, jak i na odparcie wroga.
Okazuie sie tym samym artefaktem magicznym obdarzonym mocq redukowania rzeczy-
wistoéci horroru do rzeczywistoéci codziennej, talizmanem przywracajgcym res naturae
w dotychczasowy stan wojny i zagtady:

14 jok podkresla Sulima, rytuat milczenia jest juz dziedzictwem nowoczesnych spoteczno$ci w obrebie folkloru,
zrzeczeniem sig semiotyki biologii w imig semiotyki kultury. Zob. R. Sulima, Niezwyczajne sytuacje wobec histo-
rycznej zmiennosci kulturowych modeli $wiata, ,Literatura Ludowa”, nr 4-5 (53), lipiec — pazdziernik, Wroctaw
2009, s. 35.

15 Zestawienie poezji Bakuty z terminologiq Sulimy nie wydaje mi sie naduzyciem pojeciowym. Co prawda,
Sulima odnosi swoje konkluzje jedynie do sfery oralnego przekazu w folklorze, niemniej jednak wiele przestanek
wskazuje na to, ze podobny bieg narracji da sie zaobserwowaé w ludowym pi§miennictwie artystycznym.

16 Semantyka drzew iglastych moze réwniez nadawa¢ znaczenie sktadnikom intymnego obrazu $wiata w poez;i.
Poezje tak sprywatyzowang nalezy sytuowa¢ niejako poza folklorem, cho¢ nadal korzysta ona z ludowych narze-
dzi opisu rzeczywistosci. Tytut debiutanckiego zbioru wierszy Edwarda Kupiszewskiego (jednego z najwazniejszych
poetéw Il potowy XX wieku w Ostrotece) wydanego w 1975 roku w Warszawie to Okruchy iglastego serca.

17 k. Smyk, Jodta w ludowym obrazie $wiata, ,Literatura Ludowa”, nr 1 (53), styczen — luty, Wroctaw 2009,
s. 54-55.
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»A gdy wojna — chtop ciebie zwali
przeciw czotgom wrogéw na droge.
stanie z bronig, jak Kurpie stali,

tu, gdzie lezysz rodzinnym progiem”18.

Poezja Mieczystawa Czychowskiego - horror zatrzymany

Zbiér poezji wojennej Mieczystawa Czychowskiego zlokalizowany jest w pierwszej
czesci jego tomu wierszy Krwig lamowane zatytutowanej Ojcowie. Twérczosé¢ wojenna
poety to przyktad poezji niemelicznej i pozbawione| predylekcji gwarowych (nie stanowi
ona zatem, jak zyczytby sobie tego Bartminski, exemplum folkloru poetyckiego), pamie¢
regionalna zawarta jest jedynie w mitologizacji opiséw wojennych i powojennych. Mit
w ujeciu poetyckim Czychowskiego stanowi rodzaj ,szczgtku” ocalonego z pozogi, folk-
lor za$ — jedynie reminiscencje symbolik, ktére tracq swdj dystynktywny charakter, mie-
szajqc sie z powszechnymi kodami symbolicznymi obrazu $wiata (Czychowski nazywany
byt przez ostroteczan ,gdanskim Kurpiem” lub ,Kurpiem na obczyznie”).

Nie oznacza to jednak, ze wiersze opublikowane w Krwig lamowane sq poezjq lu-
dowych miazmatéw lub przyktadami wybiérczego podejscia do folkloru. Symbolika
kurpiowska powraca w ikonicznosci liryki intymnej Czychowskiego. Przejecie ikon Kur-
piowszczyzny odbywa sie na zasadzie dziedziczenia desygnatéw, przywotywania przed-
miotéw $cisle wigzqcych sie ze specyfikg zycia Kurpia, na przyktad ,ztoty ul rozwigzany
z teczy” w wierszu Czas jest wyrazeniem metonimicznym, opisujgcym jedng z gtéwnych
kurpiowskich praktyk, ktérq byto bartnictwo:

»Poczekajmy do wiosny.

Zobaczysz jeszcze kwitnqcg korong —

Ztoty ul rozwigzany z teczy” 1.

Opisujgc w jezyku poetyckim doswiadczenie wojny, Czychowski delimituje odnie-
sienia ludowe i folklorystyczne w wierszach. Surogatem stylizacji gwarowych stajq sie
nagromadzenia ikon i symboli, wkomponowanych w krajobraz #ta w sposéb dyna-
miczny i nieskoordynowany. Determinuje je ,ruch przeptywu”, sq ruchomg panoramg
dla dziejgcych sie wydarzen, ale jednoczesnie same siebie tworzg, dominujgc nad ttem
sitg wyrazu pierwszego planu. W wierszu Atak kawalerii V Putku Utanéw w 1939 roku
iedynie sporadycznie®® pojawiajq sie u Czychowskiego relikty mitogeméw kurpiowskiej
kultury ludowej: ,drzewca sosen” lub ,malwy u okien”. Tong one jednak w nadrealistycz-
nych, niezliczonych grupach ikon referujgcych charakter ruchéw batalistycznych:

18 | Bakuta, Sosna [w:] Kurpie..., op. cit., s. 38.
19y, Czychowski, Czas [w:] idem, Krwiq lamowane, Gdansk 1979, s. 20.

20y wigkszosci utwordw z tomu Krwiq laminowane symbole folklorystyczne pojawiaiq sig z niewielkq frekwenciq,
ale za to w znaczqcych partiach tekstu. Jedynym wyijgtkiem jest wiersz Rok 1939, w ktérym zwracajq uwage liczne
leksemy zwigzane z Kurpiowszczyzng. Wigkszo$¢ z nich ogranicza sie jednak do opisu kawaleryjskich konnic
(butany, chrzeszczqce popregi, siodta z juchtu efc.). Statystyczna odrebnos¢ Roku 1939 moze wynika¢ z nagtej
zmiany planu twérczego Czychowskiego: poeta byé moze postawit sobie zadanie napisania klasycznego (przy-
najmniej w sferze symboliki) ludowego wiersza o wojnie na Kurpiach. Zob. idem, Rok 1939 [w:] ibidem, s. 12.
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,Ornaty wyszarpnigte z migsa
kos¢ peknieta

storica rozprysk.

Wezty czarne — czerwone.
Drzewca sosen

white w niebo.

(...) Nagty

krwotok krajobrazu

w pedzie

konskich kopyt.

(...) Smier¢ éwietlista.
Malwy u okien”2!,

Podobna sytuacja liryczna rekonstruowana jest przez Czychowskiego w Krajobrazie
po bitwie. Jedynym artefaktem wyobrazni ludowej obecnym w tym utworze sq otwierajqce
przestrzen pejzazu lirycznego obrazy $cietej brzozy i nieba, jednak obydwa znaki zostajg
juz w kolejnych wersach zdegradowane przez strumien kontrobrazéw wprowadzajgeych
w przestrzen tekstu symbolike wojny i zagtady $wiata prywatnego:

W zdziwieniu oniemiaty

brzoze $cietq z niebem obchodzisz.

(...) Przestwér

ze $wistu bomb

olbrzymie leje dymigca —

pobojowisko.

Popalone kamienie

fundamentu domu

w ktérym sie urodzites”22,

Stosunek Czychowskiego do horroru ludowego jako formy eksplikacji grozy wojen-
nej pozostaje niewgtpliwie sceptyczny. Rytuat magiczny nie moze zneutralizowaé opisu
grozy egzystencjalnej, folklor jako sposéb obrony przed horrorem okazuje sie naiwny
i niefunkcjonalny, innymi stowy: zawodzi jego uzytkownika, nie staje sie tym samym
w zadnej mierze rodzajem literatury kompensacyjnej. Poecie nie udaije sie jednak w zu-
petnosci uwolni¢ od relikiéw myslenia magicznego, wskutek tego w minimalny sposéb
udaje mu sie stopniowa¢ stany napiecia wywotane uczuciem wojennej grozy.

Niezdolno$¢ opisu $wiata $mierci, z ktérym obcuje ,Ja” wierszy Czychowskiego,
i eklektyczne powigzanie ludowosci z naturalizmem?2® skutkujg dekompozycig poetyckie-
go uniwersum w catym tomie Krwiq lamowane. Magia i realizm, nawzajem podwaza-
igc swoje porzqdki, ,wytwarzajq” w wyobrazni poety obraz Kurpiéw fragmentarycznych,

21 |dem, Atak kawalerii V Putku Utanéw w 1939 roku [w:] ibidem, s. 17.
22 Idem, Krajobraz po bitwie [w:] ibidem, s. 15.

23\ wypadku prozy tego rodzaju syntezy znalazty wielu znaczqcych nasladowcéw, migdzy innymi Jerzego Kosin-
skiego w Malowanym ptaku, takze (w pewnym sensie) Czestawa Mitosza w Dolinie Issy.
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~nieukonczonych” i pozostawionych in potentio. Odrzucenie myslenia magicznego owo-
cuje zatem odrzuceniem $wiata istniejgcego w catosci i w uporzqdkowaniu. Horror ludo-
wy zostaje przez Czychowskiego ,zatrzymany”, razem z nim za$ zahamowaniu ulegajg
wszystkie quasi-racjonalne porzqdki, ktére wczesniej sankcjonowaty istnienie Kurpiow
w przestrzeni horroru.

W kulturze ludowe| magia petni role substytutu rozumu. Jej usuniecie z danej prze-
strzeni uzytkowania doprowadza do tych samych konsekwencji, do jakich w XIX-wiecznej
Europie doprowadzit antyracjonalny manifest Fryderyka Nietzschego. Do magii jako for-
my panteistycznego prawodawstwa w folklorze odwotuije sie miedzy innymi Jan Kajfosz
w artykule Magia w ludowym obrazie zycia pozagrobowego:

W $wiecie zdominowanym przez magie rozumiang jako system porzqdkujqey istnieje trwata
tqcznos¢ miedzy wszystkim, co razem sgsiaduje oraz wszystkim, co jest do siebie pod réznymi wzgle-
dami podobne. Cze$¢ réwnoznaczna jest tutaj z catosciq (pars pro toto) i dlatego wszystko, co dzieje
sie z czeéciq, dzieje sig réwniez z catoscig”24.

W ujeciu Kajfosza magiczno$¢ jest czynnikiem konstytutywnym kazdego ludowego
uniwersum, reguluje takze prawa i normy wspéizycia danej spotecznosci oraz umozliwia
wyksztatcenie okreslonych etologii i moralnosdci. Kazdy przejaw ludzkiej praktyki winien
by¢ przenoszony na ptaszczyzne magicznego uzasadnienia, w przeciwnym razie dochodzi
bowiem w obszarze wspéinoty do $wiatopoglgdowych sprzecznosci, a w wypadku braku
podstawowych narzedzi cywilizacyjnych lub kulturowej aprowizacji — do anihilacji danej
grupy ludzkiej. Proces autodestrukcji spoteczenstwa nagle odcigtego od magii skutku-
je mnozeniem antytez dotyczqcych stanu kondycji ludzkiej w spotecznoséci, doprowadza
w koncu do wytworzenia ,innosci” i z pomocq rodzqcego sie indywidualizmu rozsadza
ludowo$¢ od $rodka.

Do podobnego stanu doprowadza w swojej poezji Czychowski, modyfikujgc i za-
wezajgc w wojennych lirykach zastosowanie ludowego horroru. W wierszu Ojcowie
za pomocq przemiennego zestawiania personalizacji i depersonalizacii przedstawia ob-
raz usamodzielniania sie tego, co zostaje wyalienowane z folkloru jako w petni uksztat-
towany podmiot ludzki:

.| zobaczqg nas cztowiekiem.

Nie zobaczq sie cztowiekiem.

Nie zobaczq nas cztowiekiem.

| zobaczq sie cztowiekiem.

Wyprostujq — co krzywo"25,
Horror indywidualny, bedqcy przedmiotem cytowanego tetrastychu, zostaje zreka-
pitulowany prostq aforystyczng receptq rozwigzujgcg w jednym wersie horror ludowy.

24 Referuiqc ten przypis, Kajfosz powoluje sie na uwagi Marcela Maussa z Socjologii i antropologii (Warszawa
1973, s. 82). Zob. J. Kajfosz, Magia w ludowym obrazie zycia pozagrobowego, ,Literatura Ludowa”, nr 6 (52),
listopad — grudzien, Wroctaw 2008, s. 17.

25 . Czychowski, Ojcowie, op. cit., s. 10-11.
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Dramat nieporozumienia w wierszu Ojcowie opiera sie zatem na konflikcie wynikajg-
cym z asymetrii dwoéch dyskurséw grozy: dyskursu horroru egzystencjalnego (,| zobaczg
nas cztowiekiem...”) oraz dyskursu horroru ludowego (,Wyprostujq — co krzywo”). Horror
ludowy nie jest w stanie rozwigza¢ paradoksu horroru egzystencii, ten za$ — nie musi
rozwiqgzywaé problemu horroru ludowego (gdyz to horror ,samorozwigzujqcy sie” i ,sa-
mowiktajgcy sie”).

Whioski

Zaréwno Leszek Bakuta, jok i Mieczystaw Czychowski, ostroteccy poeci ziemi kur-
piowskiej, w liryce wojennej rozliczajq sie z dziedzictwem ludowej grozy. Bakuta w Le-
lujach dokonuije jego afirmaciji i legitymizacji, przedtuzajgc w tych ramach poetycki styl
iezykowy i mityczny, przynalezny kurpiowskim podaniom z pogranicza horroru i bagni.
Piszqc wiersze, wytwarza tym samym nowe egzemplarze tekstéw opisujgcych ten sam typ
odniesien prezentujqcych groze zwigzang z regionem, z ktérego sie wywodzi: horror loci.

Czychowski ustosunkowuje sie polemicznie do klasycznych przedstawien grozy
joko wtasciwego $rodka opisu horroru Il wojny $wiatowej. W Krwig laminowane zacho-
wuije jedynie szczgtki kurpiowskiej wyobrazni mitycznej, wigzqce sie z reprezentacjq gro-
zy w literaturze ludowej. Poza minimalng frekwencjq regionalnych artefaktéw horroru
w wierszach Czychowskiego pozostajg jedynie reminiscencyjne odniesienia do kultury
ludowej Kurpiéw, miedzy innymi w drobnych aforyzmach (Ojcowie). Autor postuluje in-
dywidualistyczny i uniwersalistyczny obraz wojny, horror mundi jest dla niego zarazem
sprywatyzowanym horror vacui. Ukazuje takze $wiat pozbawiony ludowej magii i niewy-
ksztatcajgey jeszcze osobniczych tozsamosci ludzkich: okresla owg rzeczywisto$¢, postu-
gujqc sie jezykiem poetyckich antynomii stanowienia (nierelewantne zdania egzystencjal-
ne w Ojcach).

XX-wieczne pojecie horroru na Kurpiach ewoluuje zatem w poezji Bakuty i Czychow-
skiego od horror loci (bedqcego jeszcze dziedzictwem romantycznej twérczosci balla-
dowej Adama Mickiewicza, Tarasa Szewczenki, Wtadystawa Syrokomli, etc.) do horror
mundi i horror vacui, stanowigcych poromantyczng odpowiedz na zapotrzebowanie
na nowy model ,grozy matych ojczyzn”. Dodajmy, model zasadniczo wykraczajg-
cy poza ludowo$é i jej dotychczasowe kanony. Model operacyjny i zobiektywizowany,
ktory mozna dostosowad tak, aby opisywat sytuacje graniczng, nie odwotujqc sie przy tym
ani do ludowych mitologii, ani do schedy po jokimkolwiek jezyku magicznym...

Summary
Horror Mundi in Kurpie.
On War Poetry by Leszek Bakuta and Mieczystaw Czychowski
The article discusses the specificity of Curpian folk poetry as modern regional litera-
ture on the basis of the war poems by Leszek Bakuta and Mieczyslaw Czychowski. Both
poets incorporate in their works various inspirations deriving from folk culture, such
as the references to magic and dance or to the symbolism of trees (pine and birch).
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In their poetry, this context enables a shift from a typical war narration to the contem-
plation of Curpian folk horror. Bakuta refreshes the regional variant of horror, whereas
Czychowski introduces new artistic models of terror into the folk narration. As a result,
Bakuta’s poetry remains a representation of horror loci, while Czychowski’s illustrates
a new type of terror, called horror mundi or horror vacui.
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Rossana Alexandrowa-Nowakowska, cykl: Krzyze w stylu ludowym
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