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Sztuki miesa. Negacje akcjonistow wiedenskich
i Wernera Schwaba

Artykut ten bedzie probq zakreslenia ptaszczyzny imaginacyjnej umozliwiajgcej wydo-
bycie afektywnego i historycznego zrédta odczuwania/tworzenia dramatéw przez Wer-
nera Schwaba oraz ukazania ich potencjalnie politycznego wymiaru. Zadanie polityczne
wylaniajqce sie z tekstéw Schwaba datoby sie sformutowaé¢ jako: zakazenie fekalnym
jezykiem przedstawicieli réznorodnych grup spotecznych sportretowanych w jego dra-
matach, ktérzy wpadajge w jezykowe koleiny, zmierzajg ku samoupokorzeniu, destrukcji
i odpodmiotowieniu. Wytoczenie fekalnego arsenatu przeciw jakze suchemu spoteczen-
stwul. Komplementarnym celem tej pracy jest ukazanie dramaturgii Schwaba jako prze-
dtuzenia ekscesywnej, transgresyjnej linii akcjonistow wiedeniskich, a szerzej: wpisania jej
w nurt sztuk plastycznych, powigzanie analizy obszaru jezykowego, scenicznych wskazo-
wek dotyczqceych scenografii oraz ruchu postaci, celem umiejscowienia ich w kontekscie
malarskim, wyobrazeniowym. Jak sqdze, tym, czego dokonat Schwab, byto przeniesienie
brutalnej performatywnosci udreczonych austriackich ciat akcjonistéw w przestrzen je-
zyka. Autor Prezydentek dokonat rozszerzenia akcjonistycznej fekalnej performatywno-
$ci na kolejnych przedstawicieli spoteczenstwa mieszczanskiego. Wokot tej tezy bedzie
krgzy¢ pytanie o to, czy negacja sztuki moze dokona¢ sie w obrebie jej wlasnego pola,
a jesli tak, to za pomocq jakich $rodkéw? Jakie sq warunki jej mozliwoscie Czy praktyka
abiektalna wiedenskich akcjonistéw posiadata takg moc? Co prowokowato do jej wy-
zwolenia? Czy kazdorazowo préba zanegowania sztuki wychodzi z pola spoteczno-po-
litycznego — z jej dyscyplinujgcymi, moralnymi i molarnymi maszynami instytucjonalnymi
i dyskursywnymi (,To nie jest sztukal”, ,To jest chore!”, ,To teatr narodowy!”2)?2

W poszukiwaniach odpowiedzi na te pytania bede rozwija¢ rozpoznania biografa
Wernera Schwaba — Helmuta Schédela, ttumaczki i eseistki — Moniki Muskaty oraz te-
atrolozki — Matgorzaty Sugiery, u ktérych da sie odnalezé tropy wskazujgce na plastyczny
rodowéd dramaturgii Schwaba®. Wiasnie w kontekscie radykalnych praktyk artystycznych
neoawangardy wiedenskiej lat 1962-1971, uzywajqcej ludzkiego ciata jako tworzywa,

1 70b. J. Littell, Suche i wilgotne, tum. M. Kaminska-Maurugeon, Krakéw 2009.

2 Zob. K. Franczak, Przesztos¢ w austriackim dyskursie publicznym — przypadek Heldenplatz Thomasa Bernharda
[w:] Pamie¢ Shoah, pod red. T Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, tédz 2009, s. 289-306; Takze: M. Muskata,
,Na pierwszym pietrze gra sig na skrzypcach, w piwnicy odkreca sig gaz” [w:] eadem, Migdzy Placem Bohateréw
a Rechntiz. Austriackie rozliczenia, Krakéw 2016, s. 95-106.

3 Zob. M. Sugiera, Werner Schwab: na przecieciu stéw i ciat [w:] W cieniu Brechta. Niemieckojezyczny dramat
powojenny 1945-1995, Krakéw 2009, s. 401-432. M. Muskata, Oschwabieni [w:] W cieniu brechta..., op.cit.,
s. 229-238.
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chciatbym rozpatrywa¢ Schwabowe negacje. Dziatania grupy wiedenskich akcjonistéw
byty o tyle radykalne, o ile radykalne moze by¢ dziatanie w materii ciata. Interwencje
Gintera Brusa, Hermanna Nitscha, Otta Muehla i Rudolfa Schwarzkoglera zmierzaty
ku wykroczeniu poza horyzont sztuki na rzecz interwencji w polu spotecznym. Materig
sztuki stato sie ciato oraz rzeczywisto$¢ traktowana jako poszerzone do nieskonczonosci
ptoétno bgdz teatralna scena. Jak stwierdzat jeden z akcjonistéw — Otto Muehl: , W moich
akcjach wyszedtem poczgtkowo z zatozen artystycznych, ale teraz widze wszystko coraz
mnie| jako sztuke. To, co robie, jest raczej czym$ w rodzaju przeciwnego bieguna spote-
czenstwa”®. Schwab o tyle radykalizuje te dziatania, o ile zaszczepia cielesne przeksztat-
cenia i deformacje w przestrzeni najbardziej intymnej, a zarazem pozornie niewinnej,
przezroczyste| (zwlaszcza dla klasy mieszczanskiej) — w warstwie jezykowej. Radykalng
intertekstualno$¢ Schwaba (parafrazy dramatéw Szekspira, Schnitzlera, Goethego) nale-
zatoby rozpatrywa¢ nie w kategoriach wpisywania sie w nobliwg tradycje teatru, ale jako
prébe zakazenia struktury teatru instytucjonalnego i wreszcie martwej klasyki — ich nega-
ciq, jako destrukcje za pomocq maszyny zwanej Schwabdeutsch. Takze wyrazisty wymiar
rytualny tej dramaturgii (zwlaszcza w jej odstonie eksperymentalnej, obecnej w takich
dramatach jak Antyklimaks czy Moja psia twarz) fqczy sie, jak sie wydaje, bezposrednio
z transgresyjnymi praktykami akcjonistow wiedenskich.

Gruntowanie

Pigty lipca 1965 roku. Biata postaé¢ przekroczyta ramy ekspresjonistycznego obra-
zu, zbiegta ze sterylnych przestrzeni muzealnych i spaceruje ulicami Wiednia. Mezczy-
zna z czarnqg liniq przecinajgcq szczelnie zamalowane na biato ptétno ciata poszukuje
wtadciwe| przestrzeni. Usmiecha sie, rozglqdajgc za sceng, ktéra bytaby odpowiednio
przestrzenna, symboliczna i bolesna. Widmo kieruje sie ku Heldenplatz. Tam jednak
przestrzen obrazu zostaje ponownie oczyszczona przez stuzby panstwowe w postaci funk-
cjonariusza o godnej posturze, w dtugim skérzanym ptaszczu i dobrze wypastowanych
butach. Na gtowie Schirmitze. Gruntowanie. Spacerujgcy po Wiedniu Ginter Brus zo-
staje zatrzymany przez policje, nastepnie skazany na kare grzywny za zaktécanie porzqd-
ku publicznego: ,Malowanie na sobie jest efektem dalszego rozwoju sztuki malarskie;.
Powierzchnia obrazu utracita funkcje jedynego $rodka wyrazu. Zostata sprowadzona

4 Cyt. za: P Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981, s. 46. tatwo o skojarzenie z Artaudowskq
dzumgq, rzeczywistym stanem wyjgtkowym (Benjamin), ktéry znosi wszystkie réznice, hierarchie: ,Po wybuchu
dzumy rozpadajq sie w miescie struktury spoteczne: przestajq istnie¢ stuzba sanitarna, armia, policja, wiadze
miejskie. Zapalaijq sig stosy dla zmarltych, zaleznie od iloéci rgk, ktére mogq je wznies¢. Kazda rodzina chce mie¢
wiasny. A potem i drzewo, i wolne miejsce, i ptomienie stajq sie rzadsze, dochodzi do walk rodzin zgromadzonych
wokét stoséw, wreszcie nastepuje powszechna ucieczka, za wiele jest bowiem trupéw. (...) Do doméw stojqcych
otworem, wdzierajq sie mety spoteczne, uodporniane na zaraze chyba tylko przez rozszalatq chciwo$é; tupiq
bogactwa, z ktérych wiedzq dobrze, nie warto korzysta¢. | tak wiasnie powstaje teatr. Teatr, czyli natychmiastowa
przypadkowo$¢ czy bezinteresowno$é¢, co popycha do czynéw niepotrzebnych, niemogqcych przynies¢ spotecz-
nosci pozytku” (A. Artaud, Teatr i dzuma [w:] idem, Teatr i jego sobowtér, ttum. J. Bloriski, Warszawa 1966,
s. 61). O Wernerze Schwabie w kontekscie koncepcji Antoina Aratud pisat M. Czardybon, zob. tegoz, , TEN skan-
daliczny jezyk trzeba w trybie doraznym zwyczajnie rozstrzela¢ JAKIMS jezykiem”. O teatrze Wernera Schwaba
[w:] ,Tekstualia” 2015, nr 3.
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do swojej istoty: $ciany, przedmiotu, zywej istoty, ludzkiego ciata”®

— moéwi Ginter Brus,
wcielajgcy sie w te posta¢, ktdra swq jednostkowq obecnosciq zagraza jednosci kom-
pozycyinej Wiednia. Czystosci. Suchosci. Jego dziatanie w zatozeniu miato mie¢ wymiar
terapeutyczny. Jak ttumaczyt to artysta przy okazji akcji Préba wytrzymatosci: ,Bede kie-
rowaé w strone widzéw impulsy wywotujgce rodzaj wstrzqsu; z poczqtku wprawiq ich one
w zaktopotanie, pézniej jednak przeksztatcg sie w zbawienne rozwigzanie konfliktow”é.

Dloczego Brus musiat zosta¢ zatrzymany? Poniewaz byt ciatem, kidre wymkne-
to sie spod kontroli; poniewaz akcja byta nazbyt skuteczna i niebezpiecznie zblizyt sie
do ujawnienia pustki, dziury niepamieci ziejgcej w centrum miasta. Heldenplatz byt wszak
austriackq scenq pierwotng — tak jak rozumie jq Grzegorz Niziotek, rozszerzajqcy stoso-
walnoé¢ tego pojecia do opisu dyskursu polityczno-spotecznego:

+Koncepcja sceny pierwotnej niesie ze sobq problematyke spojrzenia i poprawnej interpretaciji
tego, co sie widzi. Z punktu widzenia do$wiadczajgcego podmiotu scena pierwotna jest zawsze sce-
nq rekonstruowanq retrospektywnie i réwnoczesnie konstruowang jako fantazmat. Jej rozumienie
jest zawsze op6znione, dtugo niedostepne interpretacjom werbalnym — czyli jest obrazem opéznia-
igcym swoje pojawienie sie w jezyku i narracji””?.

Odnosi sie to réwniez do doswiadczen austriackich i interwencji akcjonistycznych,
zaburzajgeych symboliczne konstytuowanie pamieci historycznej. W rozumieniu akcjo-
nistéw wiedenskich sztuka i spoteczenstwo to miejsca dogtebnie i immanentnie skazone
faszyzmem, a wiec godne destrukcji — konsekwentnie przekierowanej na wiasne ciato,
bedqce produktem suchego spoteczenstwa, a tym samym najefektywniejszq przestrzeniq
do eksperymentéw formalnych (tudziez fekalnych). To préba wydobycia za pomocq jed-
nostkowej cielesnosci, wdzierajqcej sie w rozlegtq przestrzen Placu Bohateréw, obrazéw,
ktére pragng by¢ zapomniane. Przywotam piekne opisy Moniki Muskaty odtwarzajqce to,
co zostato zagruntowane:

.Byt ciepty marcowy dzien. Na Heldenplatz, placu Bohateréw w Wiedniu, od rana zbierali
sie ludzie. Potezny ryk »Sieg Heil« z kilkuset tysiecy gardet grzmiat nad miastem. Ze zbitego ttumu
wynoszono omdlate kobiety. Hitler sie spézniat. Ale c6z znaczyto kilka godzin — przeciez w Austrii
czekano na niego od lat.

Kiedy o $wicie 12 marca 1938 roku nad Wiedniem pojawity sie niemieckie samoloty, nikt
nie odebrat tego jako ataku. Wkraczajgce oddziaty powitano kwiatami i swastykami. Kilka godzin
pozniej Hitler w odkrytym mercedesie przejechat triumfalnie austriackg granice niedaleko Braunau,
gdzie sie urodzit. Oto spetniato sie jego marzenie, kidre wyjawit juz w 1924 roku na pierwszych
stronach Mein Kampf: by jego ojczysta Austria wigczona zostata do »Wielkogermanskiej Rzeszy«.
Na drodze przejazdu do Wiednia pozdrawiali go rozentuzjazmowani rodacy. Z czciq zbierali ziemie,

po ktérej przetoczyly sie kota samochodu Fihrera.

5 G. Brus, Wybrane teksty teoretyczne [w:] Akcjonizm wiedenski. Przeciwny biegun spoteczefstwa, tum. J. Bu-
rzynski, Krakéw 2011, s. 57.

6G. Brus, op. cit., s. 52.
7 G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa 2013, s. 249.
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Siedem lat pézniej na placu Bohateréw wiedenczycy sadzili kartofle, zeby podreperowa¢ nedz-
ne zaopatrzenie w zywno$¢. Z nieba sypaty sie bomby i ulotki podpisane przez dowédce zbliza-
iacego sie Trzeciego Frontu Ukrainskiego, marszatka Totbuchina, zwiastujgce Austriakom rychte
wyzwolenie spod »niemieckiego jarzma«. W deklaracji moskiewskiej z 1943 roku zagwarantowano
Austrii status »pierwszej ofiary Hitlera«. U schytku wojny Austriacy mogli wskoczy¢ na wéz aliantéw
i $wietowad z nimi zwyciestwo nad faszyzmem”8.

Dziatania na wiasnym ciele majq na celu wydobycie obscenicznego charakteru wta-
dzy panstwowej skrywajgcej nazistowskie zbrodnie, wybebeszenie tego schizofrenicznego
pekniecia, kitére pozwolito Austriakom po woijnie tak tatwo ,wskoczy¢” w sielankowy
alpeijski kostium gérala i ,pierwszych ofiar Hitlera”®. Jak pisze Brus:

Mysle, ze moje akcje — tak jak akcje moich towarzyszy — mogly sie odby¢ w tej formie jedynie
w Wiedniu. Naszym dziedzictwem byta wiedenska Secesja i austriacki ekspresjonizm, co pozwala
wyjasni¢, wraz z brutalnym potepieniem naszej twoérczosci, nie tylko tej twoérczosci czesto przestylizo-
wany i agresywny charakter, lecz takze nasze radykalne wglgdy w psychike”1°.

Akcjonizm wiederiski wpisuje sie w tradycying linie przyswajania negatywnosci ero-
tycznej i tanatycznosci Jugendstilu.

»Moje postacie to rury otwarte z przodu i z tytu. Przez te rury przepuszczam sztuke”
— méwi Schwab w jednym z wywiadéw!!. Takimi rurami stali sie 7 czerwca 1968 roku
Gunter Brus, Otton Muehler i inni biorgcy udziat w akcji. Miejscami przeptywéw wnetrza
i zewnetrza. Podczas najstynniejszej, by¢ moze, akcji Sztuka i rewolucja, zorganizowanej
na Uniwersytecie Wiedenskim na zaproszenie Socjalistycznego Austriackiego Zwigzku
Studentow (SOS) Brus rozebrat sig, nacigt zyletkq klatke piersiowq, oddawat mocz, na-
stepnie wypijat go i wymiotowat. Intonujgc austriacki hymn narodowy, wyprézniat sie
i smarowat ciato ekskrementami. Muehl wojskowym paskiem smagat masochiste, kto-
rego twarz zostata ukryta pod warstwg bandazy (bitego nie zidentyfikowano). Paradok-
salnie dzieki tym dziataniom udaje sie w petni wydoby¢ obsceniczny charakter wtadzy
panstwowej, przekraczajqcej ekscesy akcjonistéw. Represje dotykajq zwtaszcza Gintera
Brusa, wobec ktérego zostaje zastosowany caty biopolityczny aparat wtadzy. Ten obsce-
niczny charakter ujawnia sie w wyjgtkowo groteskowej formie przy okazji badan psychia-
trycznych przeprowadzonych na polecenie sqdu. Orzeczenie na temat poczytalnosci Bru-
sa wydawat mianowicie dr Heinrich Gross, regularny funkcjonariusz panstwa, szanowany
doktor o sytej twarzy, ktéry

8 M. Muskata, Miedzy Placem Bohateréw a Rechntiz. Austriackie rozliczenia, Krakéw 2016, s. 19.

9w pozbyciu sie ciezaru odpowiedzialnosci dopomogt Austriakom takze pewien rodzaj schizofrenii: byli winni
jako Niemcy, a nie jako Austriacy, popetnili zbrodnie w imie Rzeszy, a nie w imig Austrii. To Niemiec, ktéry siedziat
w Austriaku, kazat mu péjé¢ za Hitlerem i omamit germanskgq religiq. Po wojnie nad Dunajem nastata koniunk-
tura na austriacki patriotyzm. W wyidealizowanej historii, w mitach i legendach, z podstawowym oczywiscie
habsburskim, odnajdowano stereotyp szcze$liwej Austrii, do ktérego w zaden sposéb nie pasowat germanski
narodowy socjalizm z jego konsekwencjami w postaci komér gazowych i krematoriéw” (M. Muskata, Austriackie
rozliczenia..., op. cit., s. 21).

105, Brus, op. cit., s. 58.

11y Schwab, Vom Schrottwert de Dinge: Das Allergewdhnlichste im Blick, rozmawiat H. Schneider, ,Salzburger
Nachrichten”, 5.01.1991, ttum. M. Muskata [w:] M. Muskata, Miedzy Placem Bohateréw..., op. cit., s. 233.
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W czasie wojny na oddziale dziecigcym [kliniki psychiatrycznej Am Spiegelgrund] przeprowa-
dzat pseudonaukowe eksperymenty, torturowat, gtodzit, a wreszcie wybawiat od cierpien $miertel-
nym zastrzykiem (eutanazji poddano co najmniej 789 dzieci). Trafiaty do niego dzieci z zaburze-
niami, opdznione w rozwoju, traktowane jako zycie niegodne zycia, ale réwniez dzieci krngbrne,
sprawiajgce problemy wychowawcze albo tylko zamkniete w sobie, matoméwne, smutne. Gross
zbudowat powoijenng kariere naukowgq, korzystajgc z pokaznego zbioru preparatéw mdézgowych
pochodzqgcych wlasnie z tamtych czaséw. Stat sie w Wiedniu najbardziej wzigtym bieglym sqgdowym
Drugiej Republiki”12.

Niepoddany procesowi denazyfikacji, doskonale funkcjonuje w urzqdzeniach® pan-
stwowych, orzekajgc o racjonalnoéci poddawanych badaniom. Z raportu psychiatrycz-
nego Guntera Brusa: ,Osobowo$¢ pana Brusa zdradza zaburzenia psychopatyczne,
co oznacza, ze nie potrafi on poradzi¢ sobie z wtasnymi napieciami wewnetrznymi. Wy-
raznie okazuje on réwniez oznaki nadmiernie rozwinietych mechanizméw agresji oraz
silng sktonno$¢ do wchodzenia w konflikty z otoczeniem, $rodowiskiem i spoteczenstwe-
m”4. Innymi stfowy: Brus jest przeciwienstwem doktora Grossa, ktéry doskonale wiedziat,
jok poradzi¢ sobie z wtasnymi napieciami wewnetrznymi oraz jok bezkonfliktowo funk-
cjonowaé w faszystowskim, a nastepnie postfaszystowskim spoteczenstwie austriackim.
Jak zauwazat Klaus Theweleit, mordercy nie sq predysponowani, by znalez¢ sie w gabi-
netach psychiatréw i psychoanalitykéw, lecz z zasady to oni leczq zepsute spoteczenstwo
za pomocq $mierci'®. W przypadku Grossa usmiercanie wysublimowato sie w praktyke
dyscyplinarng.

Zaburzenie

Szczegdlnego rodzaju zaburzeniem (Verstérung) wywotanym uniwersyteckim ekspe-
rymentem akcjonistéw, ktéremu pragne sie blizej przyjrze¢, tq okrezng drogq zmierzajgc
zarazem ku Schwabowi, jest list bedqcy protestem przeciwko akcji Sztuka i rewolucja.
Zostat on napisany w imieniu ,publicznosci”, a podpisany pseudonimem Staberl. Wzbu-
rzony autor w rzeczywisto$ci nazywat sie Richard Nimmerrichter i byt felietonistq austriac-
kiej gazety codziennej ,Die Kronen-Zeitung”. Co istotne dla ujawniajgcych sie w liscie
fantazji, Nimmerrichter w czasie drugiej wojny $wiatowej od 1940 do 1944 czynnie stuzyt
iako zotnierz Wehrmachtu. Wielokrotnie wyrazat takze sympatie dla Jérga Heidera?€,

12 . Muskata, Austriackie rozliczenia..., op. cit., s. 24.

13 Odnosnie Foucaultowskiego pojecia urzqdzenia jako wcielenia abstrakeyjnych zasad organizujgcych rzeczy-
wisto$¢, a takze jego relacji z Deleuzjanskimi maszynami zob. M. Herer, Struktury - maszyny - kreacje, Krakéw
2006, s. 105-111.

14 Akcjonizm wiederski..., op. cit., s. 50.

15 70b. K. Theweleit, Smiech mordercow. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, thum. P Stronciwilk,
Warszawa 2015.

16 Skrajnie prawicowy polityk, kiéry od 1986 roku stat na czele populistycznej FPO (Austriacka Partia Wolnosci),
zastyngt z wypowiedzi apologetycznie odnoszqcych sie do wojennych dokonar austriackich hitlerowcéw, m.in.
nazywajqc SS-manéw ,ludzmi honoru”. Zob. M. Muskata, Austriackie rozliczenia..., op. cit., s. 26.

Tekstualia” nr 2 (49) 2017 103




a jego populistyczne felietony zostaty ocenione przez historykéw jako ,wyjgtkowo jaskra-
wy przyktad publicystyki apologizujgcej narodowy socjalizm”1?.

Charakter tego moralnego bluzgu Nimmerrichtera jest szczegélnie interesujqcy
w konteksécie mozliwosci niewtasciwego uzywania wtasnego ciata (co, 4cisle rzecz bio-
rqc, byto przedmiotem procesu sqdowego akcjonistéw!8); ciata buntujgcego sie prze-
ciw penitencjarnym praktykom normujgcym, a zarazem poszukujgcego linii ujécia poza
sztuke. Przytocze diuzszy fragment interwencyjnego listu Nimmerrichtera z zaznaczeniem
elementow, ktére sq kluczowe dla mediacyjnego potgczenia miedzy akcjonistami a rzez-
bami jezykowymi Wernera Schwaba. Bedq to punkty ujawnienia rozkoszy wiadzy, prze-
mawiania w imieniu ttumu, miejsca splotu pragnienia seksualnego z oburzonym ciatem
narodu austriackiego:

»Sama my$l o tym, ze swojq nagosciq miatbys zbezczesci¢ $wigtynie, wydaje sie tak okropna,
iz jest nam przykro z powodu zniesienia kar cielesnych. Znamy jednak ludzi, kiérzy
po odsiedzeniu kary ztapiq cie i porzqgdnie sttukq. | nie mysl, ze boimy sie podpisa¢ ten list
— nie boimy sig, ale jestesmy przekonani, ze pézniej by gdzies na nas zaczekat i zastrzelit jak psy,
poniewaz powiedziate$, ze masz w domu pistolet i »wystarczajgco duzo« amunicji. A nikt nie daje
sie zastrzeli¢ brudnej $wini takiej jak ty, bo kazdy, kto potrafi zachowywa¢ sie réwnie odrazajgco
jak ty, jest zdolny do zabicia cztowieka! Pozostajemy wigec anonimowil (...) Taka brudna $winia
jak ty nie moze by¢ Austriakiem! Masz juz tylko jedno wyijscie, jesli mimo wszystko odczuwasz
potrzebe, by ludzie cie podziwiali: sprébuj powiesi¢ sie bez zadnych $wiadkéw w celi (tylko
zeby$ byt nagil). Najpierw musisz jednak przeciggnaqé catq line przez swoje odchody!
Tylko wéwczas smieré z radosciq przyjmie twoje cenne ciato!! (...) Nigdy nie uda sie
w petni wykluczy¢ odchylen od normalnego ludzkiego zycia. Dopéki bedq istnie¢ istoty ludzkie,
bedgq istnie¢ neurotycy seksualni, ekshibicjonisci, pedofile, mordercy na tle seksualnym itp. Spo-
teczenstwo zapewnia im wiezienia, szpitale, zaktady dla obtgkanych i przytutki.
| na tym sprawa powinna sie konczy¢. (...) To, co wydarzyto sie w zeszly pigtek (...) stanowi poli-
czek wymierzony wszystkim mieszkaricom tego kraju, ktérzy ptacqg podatki na ten uniwersytet.
A takze policzek wymierzony normalnym studentom. Zakonczcie swoje dyskusje, tego domaga
sie Staberl! [podkr. M.P]"19.

Pierwszym spostrzezeniem, ktére nalezy poczyni¢ przy interpretacji tego listu, jest
ujawniajgce sie u nadawcy niezrozumienie, ze wiasnie masturbacja i defekacja w czasie
hymnu austriackiego catkowicie wyklucza sie z mozliwosciq zabicia cztowieka. Jest eks-
tremalng formq protestu przeciwko przelanej krwi ofiar postfaszystowskich urzednikéw.

17 G Botz ,Neonazismus ohne Nazi2” Eine Fallstudie dber NS-Apologetik in der ,Neuen Kronen Zeitung”,
[w:] Handbuch des é&sterreichischen Rechtsextremismus, Wien 1993, s. 506-527. Cyt. za: A. Petka, Shoah
w austriackiej pamieci zbiorowej na przyktadzie Stecken, Stab und Stabl Elfriede Jelinek, ,Teksty Drugie” 2004,
nr5,s. 171.

18 Rozpoznanie sqdu: ,Oskarzonemu Gunterowi Brusowi urodzonemu w 1938 roku zarzuca sig 1) zaktécanie
porzadku publicznego, 2) publiczne dopuszczanie sig czynéw nieprzyzwoitych jako skutek postepowania majqgce-
go znamiona obrazy [moralnosci publicznej] i stanowigcego istotnie [takq] obraze, a mianowicie obnazania sie
i wyprézniania podczas $piewania hymnu narodowego, posmarowania swojego ciata ekskrementami, oddania
moczu i masturbacji” — Akcjonizm wiedenski..., op. cit., s. 46.

19 Akcjonizm wiederiski..., op. cit., s. 48-49.
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Narzuca sie tu analogia z ekonomicznym argumentem z Georges’a Bataille’a, ktéry
w Historii erotyzmu z catq stanowczosciq twierdzi, ze lektura de Sade’a skutecznie wyklu-
cza sie z potencjalng mozliwosciq zabicia cztowieka.

J| nie myél, ze boimy sie podpisa¢ ten list”: jestesmy anonimowi, wystepujemy
w grupie. Z jednej strony jako petnoprawni, poniewaz oburzeni obywatele, z drugiej za$
jako podatnicy, a wiec dystrybutorzy $srodkéw parnstwowych. Grozba zatrzymania strumie-
nia dofinansowan jest klasycznym juz dzi§ argumentem konserwatystéw i (neo)liberatéw
na rzecz ekonomicznej cenzury sztuki. Ujawnia sie tu pragnienie inwestowane transcen-
dentnie, celowosciowo — rozkosz tqczy sie tu z dziataniem catej maszyny dyscyplinamei:
wigzieniami, szpitalami, zaktadami dla obtgkanych i przytutkami. Miejscami zamkniecia
wszystkich tych, ktérych widok jest niepozgdany (uchybiajgcy mieszczansko-katolicko-
-narodowej etykiecie), wywotujqcy cielesne reakcje odrzucenia®®. Ponadto wystepujemy
w grupie, jako ci, ktérzy znajq whasciwe sposoby uzytkowania ciata. Ta wieloé¢, ktérg ma

za sobgq Staberl (nawet jesli wyimaginowana), jest znaczgca. Transcendentnie tqczy sie
z molarng maszyng panstwowq, zorganizowanym ttumem. Wiasnie dlatego, ze jest ttu-
mem, odczuwa rozkosz na my$l o normalizacji, penitencjarnych praktykach, dyscyplinie
cielesnej, pacyfikacji niepodporzgdkowanego ciata artysty. Najchetniej rzesze Staber-
low przywrécityby kare cielesng. Tylko dlaczego, skoro wymierzanie kary cielesnej stuzy
za $rodek do wytrgcania z réwnowagi u$pionego spotfeczenstwa postfaszystowskiego?
Skoro sam Gunter Brus stosuje kary cielesne wobec samego siebie? Wszystko wskazuje
na to, ze drazniqcy jest tu brak panstwowego usankcjonowania praktyk dyscyplinarnych.
Molekularne?! samoudreczenie jest solg w oku Nimmerrichtera.

Wzburzeni znajq réwniez definicie normalnosci, praktykujg jq i czujg podskérnie.
Sq normalni, bo rozptywajq sie w anonimowym ttumie, ktéry utwierdza, zapewnia toz-
samo$¢ zbiorowg. Objawem tej normalnodci jest réwniez pragnienie, by porzqdne bicie
przywrécito do normalnosci Gintera Brusa. Pionizowato go. Bicie petni funkcje nor-
malizujqcq, przywraca zdrowy rozsqdek, geometryzuje ciato. Tak o tej funkcjonaliza-
cji ,porzadnego ttuczenia” pisat Klaus Theweleit w Meskich fantazjach, w odniesieniu
do mezczyzn-zotnierzy, co stosuje sie takze do Nimmerrichtera jako meskiego ciata (wtér-
nie za$ mentalnosci) trwale uksztattowanego przez wspétdziatanie w rezimie hitlerowskim:

20 7p. K. Theweleit, Mieszanie sie ciat na ich obrzezach [w:] Meskie fantazje, ttum. M. Falkowski, M. Herer,
Warszawa 2015, s. 391-411.

21 po pierwsze, podziat na molekularne i molarne to odbicie pewnej réznicy, jokg znamy z fizyki, réznicy migdzy
mikrofizykq a makrofizykq. Podobnie jak obiekty, ktérymi zajmuje sig mikrofizyka, sq do pewnego stopnia nie-
przewidywalne, tak tez maszyny molekularne dziatajg na planie immanencii wedle indywidualnych zasad wlasne-
go procesu. Maszyny molarne, w przeciwienstwie do nich, funkcjonujq na zasadzie fenomendéw ttumu, akumulacii
statystycznej, poddajqc sie prawom uktadu — ich zachowanie staje sig statystycznie mozliwe do przewidzenia,
wydaije sie celowe, dziatajq wedle prawa wielkich liczb. Wiasnie pojecie celu i prawa wyznacza drugq granice
pomiedzy maszynami. Molarne maszyny majq cel, sens czy infencig, nie sq produkowane w ten sam sposéb,
w ktéry funkcjonujq (a wigc ich funkcjonowanie wyznaczane jest przez zewnetrzny cel, sens lub prawo). Odwrot-
nie maszyny molekularne, ich zasada funkcjonowania jest tozsama z wlasng produkciq. (...) molarne sq wszel-
kie hierarchiczne struktury (panstwo, korporacja, kapitalizm), ktére dziatajg poprzez ukierunkowanie pragnienia
na pewien cel. Maszyny molekularne sq zawsze rewolucyjne, pragnienie pozostaje w nich wolne, inwestycje za$
sq dokonywane wedle rezimu innego niz powyzszy” (K. Skonieczny, W fabryce pragnienia. Gillese’a Deleuze’a
i Félixa Guattariego teoria nieswiadomego,,Analiza i egzystencia” 2012, nr 20, s. 95).
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W zamiarach i przezyciach bijgcego mozna wyodrebni¢ trzy rézne elementy. Po pierwsze, mé-
wiqc najbardziej ogélnie, bicie ma odnies¢ skutek wychowawczy. Zgodnie z zasadg, by wychowy-
wa¢ tak, jak samemu byto sie wychowywanym (...), gtéwnym $rodkiem wychowawczym jest kara.
Jej efekty powinny by¢ widoczne, totez ofiara swoim krzykiem ma da¢ wyrazny sygnat, iz jest po-
ietna. Po drugie, wyrazna ulga. Bijgcy odczuwa przyjemnos$é¢, ze nie jest juz dzieckiem i nie musi
nadstawia¢ tytka; przyjemno$¢, jokq daje zrzucenie z siebie ciezaru i przerzucenie cierpieri na kogo$
innego. Stanie sie mezczyzng cieszy, a zemsta rozluznia. Do catego zadania solidnie sie przyktada,
aby uwolni¢ z siebie jak najwiece] i nijak nie tumi¢ radosci. Po trzecie, przyjemnosc z patrzenia”22.

| rzecz najistotniejsza: list ten rzqdzi sie prawem powtdrzenia oraz nieskonczo-
nq fascynacjq, czyli znieruchomiatym spojrzeniem utkwionym w hipnotyzujqcej Rzeczy.
To fantazmatyczne spojrzenie wbite w wyobrazeniowy obraz bluznierstw akcjonistow.
Dobry faszystowski dziennikarz musi sumiennie werbalizowa¢ ich kolejne posuniecia.
Z lubosciqg opisywa¢ wyobrazone akty defekacji i autoagresji, ustawiajgc sie w pozy-
cji $wiadka wydarzen: ,Na oczach (...) dwustu pie¢dziesieciu widzéw sze$¢ brudnych
pséw wyproéznito sie na stét w sali wyktadowej. Niektére oddaty réwniez mocz. (...) Péz-
niej miaty miejsce akty publicznej masturbacji, publicznego okaleczania przy uzyciu zy-
letki i publicznego biczowania”2®. Przemawia w imieniu tej czesci publicznosci, ktorei
nie byto tego dnia na sali uniwersyteckiej, a ktéra zarazem tym lepiej przenikneta przed-
miot swego oburzenia. Akcjoniéci sprowokowali wiec ujawnienie fekalnego podglebia
jezykowego. Tego szumu gromadzqcego sie na wrzqcej powierzchni jezyka. Najscislej
ujawnia sie to we fragmencie, w ktérym Staberl zyczliwie doradza, wykazujqc sie $cisle
fekalng (austriackq?), abiektalng fantazijg godng akcjonisty: warunkiem umierania Bru-
sa powinno by¢ przeciggniecie sznura w odchodach, na ktérym po takim wtagciwym
oporzqdzeniu miatby nastepnie sie powiesi¢. Méwiqgc wprost: to metaforyka Schwa-
bowska, z tq niezwykle wazng réznicq, ze uZzyta w innej funkcji. Nawet wyrazenie
L$mier¢ z radoscig przyjmie twoje cenne ciato!!”, upodmiotawiajgce $mier¢, w kiérej
cztowiek staje sie stronq bierng, obiektem aktywnosci radosnej podmiotowej $mierci;
to upodmiotowienie $mierci i innych zewnetrznych fenomendéw, ktére przestajq by¢ zjawi-
skami akcydentalnymi, fenomenami zjawiajgcymi sie w zaskoczeniu w $wiecie, a stajq sie
bytami intencjonalnie dziatajgcymi, jest wyjete jakby wprost ze Schwaba. Dla poréwna-
nia cytat z Mojej psiej twarzy sytuujqcy sie blisko fantazji Nimerrichtera:

Jkazdy gtéd to tylko przedstawiciel/przedstawiciel przywédcy/jelita grubego/ostatniej wypustki-
/w grubym jelicie zostanie zdane sprawozdanie/i jak bedziesz chciat dosta¢ miejsce/nad $wiatem/
i na ludzkim cmentarzu/i ostatniq muzyke prosto w zwtoki/wiedy trzeba ci bedzie poczciwie stopy ro-
zewrzed/i przyrzqdzi¢ miejsce w ludzkim katdunie/w catym zyciu na wylot/potem musisz wyciggngé
ielito z katduna/iz jelitem w reku po polach/i tak czesto dookota $wiata/az wszystkie wieze koscielne
i lepsze cze$ci $wiata/znajdq miejsce w jednym ludzkim szlauchu/wtedy $wiat bedzie kietbasq/krétkg

grubg do wewngtrz wysrang kietbasq/dobrze naszpikowang stoning”24.

22 Theweleit, op. cit., s. 776.

23 Akcjonizm wiederiski..., op. cit., s. 49.

24 . Schwab, Moja psia twarz [w:] idem, Moja psia twarz, ttum. M. Borowski, M. Muskata, Krakéw 2009,
s. 82-83.

106 Jekstualia” nr 2 (49) 2017




Oto zbieg linii. Ciato joko przestrzen sztuki, wehikut jej negacji a zarazem poszerze-
nie pola mozliwosci, fekalna rytualno$é, ujawnianie obscenicznosci jezykowej obroncow
i funkcjonariuszy panstwa.

Splot

Naszkicowane powyzej mapy akcjonistycznych transgresji i prob negacji sztuki
— poprzez wigczenie w jej obszar wilgotnego ciata — pragne teraz natozy¢ na fragment
terytorium odkrytego przez Wernera Schwaba. Ptaszczyzne te wyznaczg dwa dramaty
— w ktérych najintensywniej, jok sqdze, odstaniajg sie akcjonistyczne rekwizytorium
oraz rozumienie funkcji aktorskiego ciata i przestrzeni scenicznej — czyli przede wszyst-
kim Anfyklimaks oraz Moja psia twarz. Dramaty te w szczegélnodci interferujq zwtaszcza
z wizualng strong Teatru Orgii i Misteriow Hermanna Nitscha (,sfera bluznierczych aso-
cjacji, nierozerwalnie zwigzana ze wszystkimi dziataniami — motyw przewodni teatru orgii
i misteriow”2%) oraz autodestrukcyjnymi akcjami Guntera Brusa. Postaram sie wydoby¢
elementy wspétbrzmiqce z akcjq i rekwizytami scenicznymi Schwaba. Artyéci ci wyznaczo-
liby niejako dwie linie przebiegajgce dzieto Wernera Schwaba: miesna sieczka Nitscha
wciela sie w przestrzen scenicznq oraz w krwawo-fekalng retoryke, akcje Brusa znalaztyby
odpowiednik w scenicznej autoagresji wymierzanej przez bohateréw dramatéw, a takze
rzeznickim rekwizytorium jego akcji, wyznaczanym przez noze, zyletki, pity, gwozdzie.
Teza ta jest kontynuacjq rozpoznan Helmuta Schadela, ktéry interpretowat tworczosé
dramaturgiczng Schwaba w kontekscie malarskim i rzezbiarskim. Wskazywat przy tym
na wielo$¢ podobienstw przebiegajgcych miedzy autorem Prezydentek a amerykariskim
artystg Mikiem Kelleyem:

+Z Mikiem Kelleyem tqczy Schwaba o wiele wigcej niz, powiedzmy, z Bernhardem, bo Schwab
zaczynat od rzezby, o tym nie wolno zapominaé. Podobnie jak Kelley tworzyt obiekty, tyle, ze pojecie
rzezby przeniést na grunt jezyka, to jego osiggniecie. To nie pojedyncze osoby z ich psychologicz-
nym bla, bla, bla, kazda sztuka to rzezba jezykowa, z ktérej sterczy pare kotkédw, jak postaci obro-
cone w stup soli, Sodoma i Gomora”28

Sqdze, ze trop ten jest warly rozwiniecia. Jak sie jednak wydaje réwnie wyraziste,
a by¢ moze znacznie $ciélejsze, wyobrazeniowe pokrewieristwa zachodzqg miedzy twor-
czo$cig Schwaba i akcjonistéw wiedenskich.

Pozostarnmy na powierzchni, odtwérzmy dziatania cielesne. Maryjka w Anfyklimaks
jest zamknieta w pustym pomieszczeniu, z ktérego probuje uciec, przebi¢ sie do ze-
wnetrza, raz po raz uderzajqc gtowg w $ciane. Jak wynika z didaskaliéw, te kazdorazo-
we préby sprawiajq, ze pomieszczenie sptywa krwig, éciana nasigka czerwieniqg, jakby
byta wnetrzem gtowy bohaterki2?. Monologi Maryiki, jej brata, ojca i matki wyznaczaijq
pierwszq serie — jezykowq, komplementarng wobec serii autoagresywnych rytualnych

25 Akcjonizm wiederski..., op. cit., s. 85.

26 Rechot pierwotniakéw. Rozmowa z Helmutem Schédelem o Wernerze Schwabie [w:] M. Muskata, Austriackie
rozliczenia..., s. 223.

27 M. Borowski, M. Muskata, ,Na szczescie jestesmy martwi” — jezyk i jego (po)twory [w:] W. Schwab, op. cit.,
Krakow 2009, s. 25.

JJekstualia” nr 2 (49) 2017 107




dziatan cielesnych: Maryjka, ktéra uderza w $ciane, szaleficzo onanizujqey sie brat, zawi-
jajgcy podbrzusze bandazami i pieluchami, matka zajadajgca smalec bqdz nacierajgca
nim kredens, ojciec przyjmujqcy z rgk Maryiki néz, by nastepnie ostrzem do géry pene-
trowa¢ nim pochwe cérki®. Dziatania te intensyfikujq jezykowe wybuchy wstrzgsajgce
postaciami. Schwab doktada serie jezykowq do drég negatywnosci przetartych juz przez
akcjonistéw. Traktuje jezyk jako fizjologiczng wydzieling, a zarazem ciato joko jezyko-
wy odpad: ,Jezyk to za kazdym razem cioto dziatajgcej postaci. Jezyk ciggnie postacie
za sobq: jak blaszane puszki, ktére ktos przywigzat psu do ogona. Cztowiek nie zna
przeciez nic précz jezyka”?®. Mieso akcjonistéw wiedenskich oraz wiejskich podrobdw,
zarzynanych gesi, wygtodniatych pséw zaczyna $lizga¢ sie w jezyku moéwigeych ludzkich
maszynek. | analogicznie: dziatanie cielesne staje sie jezykiem. To wyodrebnienie dida-
skaliow ukazuje rytualny, deterministyczny wymiar dziatan podejmowanych przez boha-
teréw Antyklimaksu. Swiat dramaturgii Schwaba rzqdzi sie analogiczng rytualng (a wiec
niemozliwg i niepotrzebujgcq racjonalistycznego uzasadnienia) regutq, co w przypadku
Teatru OkrucieAstwa Artauda czy Teatru Czystej Formy Witkacego. Samo za$ pomiesz-
czenie sptywajgce krwig w rytm ponawianych przez Maryjke zderzen ze $cianq zainsce-
nizowane zostato niczym jedno z wielkich ptécien Hermana Nitscha, przedstawiajgcych
stacje drogi krzyzowe|: poczgtkowo puste i czyste, nabiera niesamowite] kontrastowe;
mocy w miare rozlewania kolejnych warstw krwi i czerwonej farby na biatej powierzchni
ptétna. Z tym, ze funkcje czerwonej farby w Antyklimaksie petni posta¢ Maryiki (a osta-
tecznie ciato aktorki; strukturalnie zajmuje pozycje rozpruwanego przez Nitscha baranka
lub $wini) barwigca $ciane. Inscenizatorami, oprawcami-malarzami za$ sq cztonkowie
rodziny.

Spojrzmy teraz na rekwizytorium i dziatania cielesne w Mojej psiej twarzy. Oto jak
opisywana jest sama przestrzen przygotowujgca grunt pod nadchodzgce rytualne samo-
bojstwo Jozka:

»[Miejsce] [s]prawia wrazenie rodzaju podupadtego gospodarstwa wiejskiego w zmniejszonej
skali. Na lewo front domu z oknem, przed nim stos ztomu metalowego. W $rodku tqczka, lasek,
polko, gérka piasku. Przed tak zredukowanym obrazem wiejskiej gospodarnosci wanna petna krwi
i wnetrznosci. Na prawo géra kompostu, za nig stycha¢ szczekanie psa. .., kiérego nigdy nie wida¢”3.

Dziatania Jézka Psiej Mordy wyznaczajq padanie na kupe ztomu, policzkowanie sie,
bicie sie deskq po gtowie i pigsciami po brzuchu, wybuchy niekontrolowanych atakéow
$miechu, préby wyszarpywania oczu i jezyka, ponadto — zabawianie sie ogromnym rzez-
nickim nozem. Ale, przede wszystkim, Jozek przez sporq cze$¢ dramatu lezy zanurzo-
ny w wannie petnej krwi i wnetrznosci, ktéra przywodzi na mysl sztafaz Teatru Orgii
i Misteriow ze zwierzecymi wnetrzno$ciami, przewalajgcymi sie na postumentach, prze-
ciekajgcymi przez dtonie Hermanna Nitscha. Podobnego rodzaju zjednoczenie. Lezqc
w wannie, Jozek wygtasza monolog i wyszukuje nadpsute kawatki miesa, ktére rzuca

28 \ Schwab, Antyklimaks [w:] W. Schwab, Moja psia twarz..., op. cit.
29 Idem, Moja psia twarz..., op. cit., s. 76.
30 Ibidem, s. 76
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na pozarcie psu. Jakby nabierat psich reakcji afektywnych3! w zastepstwie za psa, kté-
rego ,nigdy nie wida¢”. W samym dramacie mozna dostrzec catoéciowy ruch negaciji
resztek podmiotowosci, ktérymi operuje Jézek wzgledem psa; o rytualne zjednoczenie
w autodestruktywnej negacji z psem, ktéry na koniec dramatu rozszarpuije Jozkowi gar-
dto: ,Stycha¢ jego [Jozka] pomruki za sceng, pies go zagryza. Najpierw Jézek jeczy, po-
tem cichnie, stycha¢ tylko odgtosy psa. Skonczyto sie”32. Ponownie odnajdujemy tu wiek-
szo$¢ elementéw wykorzystanych uprzednio w performansach akcjonistéw: autoagresie,
gre krwig, negacje podmiotu. Schwab przenosi wiejskq sieczke wyrobéw migsnych
w ciato jezyka utozsamiane z méwigcq postaciq, ktéra z trudem wytwarza wtasng pod-
miotowo$¢, istniejqc o tyle, o ile méwi bqdz atakuje swe ciato.

Poza

Zblizajgc sie do konca, powinnimy zmierzy¢ sie z pytaniami postawionymi na po-
czgtku tekstu, a takze sformutowaé mozliwe odpowiedzi na pytanie o celowosé i funkcje
przywotywanych préb negacji sztuki. W przypadku akcjonistéw byty to zniesienia ograni-
czen malarstwa zamknietego w ptaszczyznie obrazu na rzecz przekroczenia artystycznych
ram i wstrzgsania elementami rzeczywistosci:

+(...) ludzkie ciato ma stanowi¢ bezposredniq ptaszczyzne ataku dla wszelkich form repres;ii
ze strony nadrzednych struktur, przez co w akcjonistycznych analizach ciata pobrzmiewajq ataki
spofeczenstwa na jednostke. Celem takiej strategii jest obalenie porzqdku zawierajgcego w sobie
réwniez tradycyjne pojecie sztuki”33.

W przypadku Schwaba byly to préby negacji formy dramatycznej oraz teatru jako
instytucji w ogdle. Préby te ujawniaty sie szczegdlnie wyrazicie we wcieleniu akcjoni-
stycznej abiektalnosci w przestrzen ciat i utozsamianego z nim jezyka postaci®®. A za-
tem, czym byta sita immanentnie popychajgca tych artystéw w kierunku zewnetrza,
a wiec jakg logikq kierowaty sie te specyficzne préby negowania sztukie W przypadku
oméwionych artystéw uwidocznity sie dwa komplementarne ruchy: atakowanie porzqdku
transcendentnego wobec sztuki, zaszczepionego w dziataniach urzqdzeh spotecznych
(praktyki dyscyplinarne stosowane wobec akcjonistéw; poczgtkowe odrzucenie sztuk

”85) i dyskursie metaartystycznym oraz

Schwaba jako ,nienadajgcych sie do wystawienia
31 7ob. G. Deleuze, F. Guattari, 1730 — stawanie-sig-infensywnym, stawanie-sie-zwierzeciem, stawanie-sie-nie-
dostrzegalnym [w:] idem, Tysiqgc plateau, [przektad anonimowy], Warszawa 2015.

32 . Schwab, op. cit., s. 132.

35 Hanno Millesi, Uwagi na temat akcjonizmu wiedenskiego, jego poprzednikéw, nastepcéw i srodowiska [w:]
Akcjonizm wiederiski..., op. cit., s. 135.

54 Rozpatrujqc to za$ transcendentnie wobec wewnetrznych regut jego dzieta, wyrazatoby sig to w prébie negacii
instytucjonalnej streszczajqcej sig w credo: ,management + legenda + tekst = zwycigstwo + przyjemnosc”
oraz ,NAJSMIESZNIEJSZY i NAJZBEDNIEJSZY JAK CHOROBOWA WYDZIELINA wydawat mi sig zawsze: teatr
jako istniejqcy teatr. Dlatego zostatem dramatopisarzem, poniewaz chce jako austriacki ksiezyc planety Niemiec
po PIERWSZE i NAJWAZNIEJSZE zniszczy¢: MNIE.”. Oba cytaty ze Schwaba za M. Sugiera, op. cit., s. 401, 402.
35 Zob. M. Borowski, M. Muskata, op. cit., s. 8. ,Jeszcze w grudniu 1989 roku odestano mu z wiedenskiego
Burgtheater manuskrypt Die Prasidentinnen (Prezydentki) z krétkq adnotacjg: «Prymitywne realistyczne dialogi
zabarwione bawarskim dialektem, przetamane szczegélnie obscenicznymi fantazjami. Niekompetencija jgzyko-
wa autora sprawia, ze wiele miejsc dzwieczy niezamierzenie komicznie (...) Nie do wystawienia»”, M. Sugiera,
op. cit., s. 401.
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immanentny ruch poszukiwan w polu artystycznym, zagarniajgcy negatywno$é: autode-
strukcje, antyestetyzm, krwawq cielesnoé¢ i afektywnq polityczng gwattownosé.

W zakonczeniu warto odwota¢ sie do mysli Theodora Adorna, ktérego dziatalnosé fi-
lozoficzna (zwtaszcza w niedokonczonej Teorii estetycznej) byta $cisle powigzana z prébg
nie-pozytywnego mapowania obszaréw negatywnosci ujawniajgcych swq formotwérezg
moc w sztuce wspdtczesnej. Negatywnosci wyraziscie ksztattujqcej formy ekspresji za-
rowno Schwaba, jok i akcjonistéw, joko warunku mozliwosci zanegowania sztuki, ktéra
od czaséw moderny jest dialektycznie zwigzana (zwlaszcza w kontekscie austriackim)
z wlgczaniem negatywnosci w obszar jej promieniowania. To nadawanie formy niena-
zywalnemu, odpodmiotawiajgcemu zewnetrzu, ktére poprzez to wcielenie w negatyw-
nej syntezie przyjmuje ksztatt dysonansu. Jak pisat Schwab: ,Moj perwersyjny pomyst
na ratowanie teatru: zamieni¢ jezyk w czyste ludzkie migso... i — co rozumie sie samo
przez sie¢ — odwrotnie”®®. To préba wypracowania formy, ktéra nie uwzglednia harmo-
nijnej syntezy elementéw negatywnych (trwoga, strach, okrucienstwo) w gtadko przyswa-
jalnej dla mieszczanskiego gustu pozytywnosci. Wrecz przeciwnie. Tak o tej dialektyce
nowej sztuki pisat Adorno:

Jlo, co wrogowie nowej sztuki, zdradzajqc lepszy instynkt niz jej bojazliwi apologeci, nazywaijg
iej negatywnosciq, jest kwintesencjq tego, co zostato wyparte przez oficjalng kulture. To neci. Znaj-
dujqc rado$é w tym, co wyparte, sztuka przyjmuije zarazem zto, zasade wypierania, miast daremnie
przeciw niej protestowa¢. Poniewaz wyraza zto przez utozsamienie, antycypuje jego ubezwtasno-
wolnienie; to wtasnie, nie bedqc ani fotografig zta, ani fatszywym btogostanem, opisuje stosunek
autentycznej wspoétczesnej sztuki do mrocznej rzeczywistodci; kazda inna wtasnym przestodzeniem
dowodzi swego fatszu”37.

Wydaije sie, ze prakiyka abiektalna przeprowadzona najpierw przez akcjonistéw
w sferze cielesnej, a nastepnie negatywnie zsyntezowana przez Schwaba na przecigciu
ciat i jezyka, posiadata moc negacji sztuki, jej chwilowej destrukcji. Zarazem jednak,
te elementy zewnetrza, negatywnodci, ktére dzieki tym wcieleniom zostaly juz raz przy-
jete w poczet sztuki — cho¢by poczgtkowo wywotywaly sprzeciw, wydawaty sie obtgkan-
czym biegiem ku samozatracie — pozostajq juz na zawsze w przestrzeni sztuki jako jej
immanentna mozliwo$¢, niewyczerpywalny zaséb. W tym sensie istnieje jedynie mo-
ment, przeblysk negatywnoséci w obrebie instytucji zwanej sztukg. Moment ten wygasa,
az do nastepnego spalajgcego rozbtysku.

36\, Schwab, In harten Schuhem. Ein Handwerk, Graz 1999, cyt. za: M. Muskata, Austriackie rozliczenia...,
s. 232.

571 Adorno, Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemieniowa, s. 36. Zob. tez M. Szyszkowska, Kategorie prawdy
i pozoru w filozofii Theodora Adorna, ,Sztuka i filozofia” 1998, nr 15.
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Summary
Slices of art. Viennese actionists and Werner Schwab’s negations

The article raises questions about the possibility of negation of art on the example of Vienne-
se Actionism’s body performance and Werner Schwab’s conception of theatre. It puts emphasis
on the problems of the political meaning of the abjectal usage of the body (actionists) and language
(Schwab) in contrast to the fascist dryness represented by Heinrich Gross. It additionally demonstra-
tes the similarity between the brutal performances of the Viennese Actionists and Werner Schwab’s

affective imaginarium.

Stowa kluczowe: Schwab, Theweleit, akcjonizm wiedenski, Brus, abiekt, faszyzm, negacja, per-
formans cielesny, afekt
Keywords: Schwab, Theweleit, Viennese Actionism, Brus, abject, fascism, negation, body perfor-

mance, affect
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