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ARTYKUL WSTEPNY
Ewa Paczoska
(Uniwersytet Warszawski)
Izabela Poniatowska
Dawid Maria Osinski
(Uniwersytet Warszawski)

Piosenka - literatura w stanie ,posrednim”

Przedstawiajgc w tym numerze ,Tekstualiéw” studia poswiecone piosence, chcieliby-
$my zacheci¢ czytelnikéw do refleksji nad tym szczegélnym polem funkcjonowania i two-
rzenia literatury. Istotq piosenki — jako fenomenu tekstowego, muzycznego, kulturowego,
spotecznego w koncu — jest jej ,posredniose”. Wynika to z dwukodowej natury komuni-
katu, jakim jest piosenka, oraz z jej swoistej funkcji mediacyinej, ktérg petni w kulturze.
Posredniczy ona bowiem miedzy réznymi poziomami kultury, w szczegdlny sposéb buduije
mosty porozumieri miedzy nadawcq a stuchaczem, uczestniczy wyrazi$cie w tworzeniu
tozsamosci w rozmaitych jej wymiarach. To dlatego piosenka w sposéb bardziej oczywisty
niz literatura ,czytana” bierze udziat w rzeczywistoéci swoich odbiorcéw — dziata przede
wszystkim w obszarze emociji i wrazen. Nie tylko ma charakter empatycznego rozumienia
prawidet rzeczywistosci, lecz takze realizuje postulatywnq funkcje stanowiqcq o potrzebie
reakcji na réznorodne zjawiska obserwowane w $wiecie i swoiscie je regulujgce w stow-
nym oraz dzwiekowym przekazie.

Badania nad piosenkg, nazywang czesto filozofiq potoczng wspétczesnosci, nie sta-
ty sie dotqd w Polsce przedmiotem wielu powaznych i gruntownych opracowan, cho¢
polskie badania nad zwigzkami literatury i muzyki w ostatnich dekadach zdecydowanie
sie zintensyfikowaly. Temat piosenki pojawiat sie oczywiscie w réznych szczegdtowych
pracach polskich muzykologéw, literaturoznawcéw, socjologéw, kulturoznawcow, filolo-
géw, historykéw, ale najczesciej jako watek poboczny, a nie — gtéwny. Zainteresowania
teoretykéw literatury piosenkq zaczety rozwija¢ sie w latach 70. XX wieku, ale pézniej
wyraznie przygasty. Ich rozpoznania (miedzy innymi Anny Baranczak, Edwarda Balce-
rzana, Michata Gtowinskiego) podsumowane zostaty w hastach stownikowych zamiesz-
czonych w takich pézniejszych kompendiach, jak: Stownik literatury polskiej XX wieku,
Stownik gatunkéw literackich, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Encyklopedia lite-
ratury popularnej. W ostatnich latach problemy teoretyczne zwigzane z piosenkq jako
tekstem literatury i kultury powracajg przede wszystkim w opracowaniach szczegétowych
i tych o charakterze przyczynkarskim. Proby integracji badan nad piosenkg podejmu-
je od paru lat $rodowisko naukowcow z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Pozna-
niu — zaréwno literaturoznawcéw oraz kulturoznawcéw (Krzysztof Gajda, Izolda Kiec,
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Joanna Maleszynska, Michat Traczyk), jak i jezykoznawcéw (Halina Zgétkowa). Trzeba
tez wspomniec o inspirujgcym dziatania polskich ,piosenkologéw” naukowym periody-
ku ,Piosenka”, wychodzqcym od roku 2005. Ozywiona obecnie, rocznicowa poniekgd,
refleksja nad europejskq i amerykanskg kontrkulturg lat 60. XX w. (miedzy innymi ksigzki
Jerzego Jarniewicza i Piotra Szaroty), a takze polskie badania ruchéw kontrkulturowych
lat 70. (prowadzone miedzy innymi w todzi) otwierajq przed badaczami piosenki nowe
pola eksploracji i zachecajq do stawiania nowych pytan.

Wéréd zainteresowan badawczych ostatnich lat wyréznia sie coraz bardziej ,seg-
ment” piosenki autorskiej, ktérym przede wszystkim zajmujq sie autorzy tego numeru
JTekstualiow”. Jest to bowiem — w kulturze zaréwno polskiej, jak i, szerzej, Europy Srod-
kowo-Wschodniej, ale nie tylko — fenomen w sposéb szczegslny zwigzany z przemia-
nami kultury i polityki ostatnich pieciu dekad, fascynujqcey takze jako lustro tych prze-
mian. Piosenka autorska dzi§, w kregu anglosaskim, utozsamiana przede wszystkim
z twérczosciq singer-songwriteréw (jest to okreslenie coraz chetniej adaptowane réw-
niez do dziatalnosci polskich muzykéw, ktérzy sami tworzq i wykonujg swoje piosenki),
gtéwnie dzieki rozwojowi platform internetowych typu MySpace czy YouTube oraz moz-
liwosciom oferowanym przez cyfrowe narzedzia do samodzielnego tworzenia i dystrybu-
owania wtasnej tworczosci, przestaje byé postrzegana jako swoista alternatywa dla mu-
zyki lansowanej przez media gtéwnego nurtu. W Polsce to przechodzenie z alternatywy
do mainstreamu wida¢ na przyktad w dorobku takich wykonawcoéw, jak Raz Dwa Trzy,
Lao Che, Swietliki czy Pablopavo, ktérych osiggnigcia artystyczne przektadaiq sie na suk-
ces komercyjny. W zwigzku z wyzej wspomnianymi mozliwoéciami, jakie stwarza techno-
logia, warto zwréci¢ uwage réwniez na wymiar etyczny dziatalnosci singer-songwriterow
tqczqey tworzenie muzyki z procesami produkowania, dystrybuowania oraz promowania
wiasnych dokonan w duchu filozofii Do It Yourself, bedqgcej specyficznym ,,ruchem oporu”
wobec wspétczesnych wzorcéw dziatania przemystu muzycznego (dobrym przyktadem
jest to, co robi Szwedka Molly Nilsson).

Badania nad piosenkq dotyczq przede wszystkim jej wymiaréw tekstowych. Tymcza-
sem najnowsze propozycje z kregu sound studies, ktére proponujg uwzglednienie no-
wych komponentéw muzycznodci literatury — poza poziomem tematycznym, strukturalnym
czy brzmieniowym — wydajq sie wazng perspektywq dla badan ,piosenkologicznych”.
Charakterystyczne, ze w niedawnym numerze ,Tekstéw Drugich” (2015, nr 2) poswie-
conym ,zwrotowi dzwigkowemu” w literaturoznawstwie zaden z autoréw nie zajmuije sie
piosenkq, traktowang wcigz w Polsce po macoszemu. Tymczasem wspétczesna ,antro-
pologia dzwieku” zacheca w sposéb szczegolny do badania tego whasnie dwukodowego
gatunku. Niestychanie istotna wydaje sie bowiem dla niego kwestia do$wiadczenia aku-
stycznego, w ktérym ujawnia sie dziatanie afektéw, bedgcych wszak obecnie jednym
z wyrazistszych zainteresowart humanistyki. Réwniez piosenka autorska tworzy wtasng
audiosfere i dziata w obrebie audiosfery stuchacza, wpisujgc sie w stuchowy horyzont
jego oczekiwan, na przyktad stowo $piewajgcego autora, biorgcego szczegélng odpo-
wiedzialno$¢ za catoksztatt swojego komunikatu, ktérego wymiary muzyczny i estradowy
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wspotuczestniczg w budowaniu swego rodzaju audialnej tozsamosci odbiorcow. Warto
tez w tym momencie przypomnieé, ze koncert (nie tylko rockowy) jest zawsze wydarze-
niem o charakterze sensualnym, réwniez zwigzanym z odczuwaniem cielesnej obecnosci
innych. Waznym elementem wydaje sie w tym konteksécie na przyktad generacyjna wraz-
liwo$¢ stuchowa, zwigzana miedzy innymi z funkcjonowaniem okreslonych technicznych
przekaznikow dzwieku. Mamy nadzieje, ze sygnalizowane takze w tym numerze pozytki
ptyngce z kregu sound studies otworzq polskie badania nad piosenkg na nowe pytania
badawcze.

Autorzy zaprezentowanych w tym numerze studidw, szkicéw i mikroanaliz przyglgdajg
sie piosence literackiej jako fenomenowi okreslajgcemu granice poznawalnosci $wia-
ta, sposoby uczestnictwa w nim i mozliwosci czytania jego skomplikowanych znaczen
zaréwno w planie historyczno-politycznym, filozoficznym, socjologicznym, codziennosci
lokalnej i uniwersalnej, jak i religijnym oraz metafizycznym. Zadajq piosence literackiej
réznego autoramentu i réznej prowenienciji pytania, ktére majq okresli¢ jej status, figure
iej wykonawcy, a przede wszystkim ujawni¢ relacje zachodzgce miedzy wykonawcg, od-
biorcq i tlem spoteczno-kulturowej wymiany. Krqg tych pytan wspéttworzq zaréwno incy-
dentalne, dostosowane do kazdorazowego ujecia danej problematyki systemy znaczen
(na zasadzie case studies), jak i wspdlne pola znaczeniowe okreslajgce ponadkodowosé
i ponadnarodowos¢ piosenki literackiej. Tak rozumiana piosenka staje sie $wiadkiem
i uczestnikiem przemian kultury, sposobéw wyrazania i medium artystycznej ekspres;ji,
ktérej rezonans jest trudny do nazwania. Specyfike literackich, muzycznych i spotecznych
uwarunkowan czeskiej piosenki folkowej ukazujq fragmenty ttumaczonej ksigzki Josefa
Prokesa. Inne diagnozy definivjgce muzyczny protest w Czechach po 1989 roku przynosi
analiza utworu Udavae z T&sina Jaroslava Hutki na tle dyskursu polistopadowej twérczo-
$ci bardowskiej. Fragmenty tumaczonego tekstu Rachel S. Platonov na temat poezji gita-
rowej umozliwiajq rozpoznania pokazujgce przyczyny oddziatywania przedrewolucyjnych
rosyjskich tradycji kulturowych na ten gatunek i typ komunikatu artystycznego, wpisujqc je
tym samym w postalinowskie debaty spoteczno-kulturowe i ideologiczne. Intertekstualne
sieci dialogiczne okreslajqce specyfike twoérczosci artystycznej i status piosenki literac-
kiej ujawnia diagnoza twérczosci Wiadimira Wysockiego i jej uwiktania z dziedzictwem
literackim, a takze poetyckie formy inspiracii literaturq $wiatowq. Préba oddania tego,
co nieuchwytne, ulotne i trwate w twérczodci Patti Smith, ma na celu pokazanie specyfiki
poetyckiej amerykanskiej poetki i wokalistki, empatycznie rozumiejgcej niesamowitoé¢
$wiata, krytycznie obserwujgcej jego meandry polityczno-kulturowe, obyczajowe, filozo-
ficzno-religijne, artystyczne, literackie, po to, by rejestrowaé¢ w swoim pisarstwie (poetyc-
kim i autobiograficznym) réznorodne drogi prowadzqce do wolnosci.

Istotne z punktu widzenia historii narodowej (zanurzonej w polityke, codzienno$é
i spoteczne sytuacje porozumienia) stajq sie diagnozy dotyczqce macierzystego kontekstu
piosenki literackiej, autorskiej, bardowskiej. Mowa tu o refleksji nad poetyckimi i muzycz-
nymi listami Jacka Kleyffa, wyrazajgcymi intymng, a takze wyrastajgeqg z do$wiadczenia
realnej polityki i historii probe wyépiewania przez barda niezgody na $wiat. Diagnoza
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poetyki codziennodci Jana Krzysztofa Kelusa i Andrzeja Garczarka jako mistrzéw pio-
senkowego konkretu przynosi z kolei mozliwo$¢ uchwycenia odpowiedniej perspektywy
poligenicznego $wiata wartosci bardowskiego komunikatu. Zastosowanie narzedzi nauk
o muzyce w badaniach nad piosenkg na przyktadzie twérczosci Jacka Kaczmarskiego
staje sie powodem do pokazania znaczenia i statusu ,muzycznej sytuacji”, w jakiej reali-
zuje sie piosenka, a analizy poréwnawcze pojedynczych wykonan przekonujq, jak wazne
jest takie pole eksploracji badawczej. Funkcjonowanie piosenek w twérczosci poetyckiei
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego sktania do stawiania pytar o figure piosenki rozu-
miang jako sposéb myslenia o fenomenie twérczodci artystycznej poety w ogéle. Z kolei
pytanie o miejsce piosenki literackiej w twérczodci Edwarda Stachury przynosi odpowiedz?
dotyczqcq statusu piosenki jako eksperymentu artystycznego. Umozliwia on bowiem po-
szukiwanie autentycznosci przezycia i jest waznym etapem w rozwoju koncepcji ,poezji
czynnej” autora Piosenki dla robotnika rannej zmiany, diagnozujgcego egzystencjalne
i antropologiczne usytuowanie figury poety obserwujgcego $wiat w jego uwiktaniu oraz
w obliczu kryzysu kultury i podmiotowosci.

Mirostaw Jurczuk, Autoportret
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ARTYKULY
Matgorzata Lisecka
(Uniwersytet Mikofaja Kopernika)

Narzedzia nauk o muzyce w badaniach nad piosenka:
analiza demonstratywna - rekonesans

1. Wstepne rozpoznania

Przez pojecie piosenki rozumie sie w tym tekscie jej konkretng odmiane, to jest pio-
senke bardowskg, ktéra z kolei rozpatrywana jest jako rodzaj piosenki autorskiej, po-
etyckiej!. Natomiast za narzedzia nauk o muzyce uwazane sq tutaj nie tylko narzedzia
metodologiczne muzykologii i jej dyscyplin, lecz takze teorii muzyki joko dziedziny w wigk-
szym stopniu skoncentrowanej na problemach — by tak rzec — technicznych sensu stricto,
zajmuijqcej sie badaniami nad strukturami dzwiekowymi i ich relacjami w dziele mu-
zycznym. Wzajemna blisko$¢ tych dyscyplin jest oczywista, a ich przenikanie i obustron-
ne oddziatywanie — powszechne. Jednak ze wzgledu na $cisty ich podziat, przynajmniej
w polskich badaniach, pomiedzy uniwersytet i akademie muzyczng (muzykologia jest do-
meng wydziatéw uniwersyteckich, teoria muzyki — akademii), wskazuje sie w tym miejscu
na relacje pomiedzy zagadnieniami historii, kontekstu kulturowego i semantyki a praca-
mi prowadzonymi niejako u podstaw — wspomnianych uprzednio struktur dzwiekowych?.

Obydwie grupy narzedzi badawczych, jokimi dysponujg muzykologia i teoria mu-
zyki, mogg by¢ wykorzystywane w badaniach nad piosenkg. Wypada jednak w tym
miejscu sformutowa¢ pierwszq teze niniejszego tekstu: w praktyce narzedzia tej drugiej
grupy potrzebne sq w badaniach nad piosenkqg w ograniczonym zakresie. W wigk-
szo$ci wypadkéw analiza wykazuje, ze struktura muzyczna piosenki jest tak bazowa,
prosta, przede wszystkim jednak — schematyczna, ze nie sposéb upatrywa¢ mozliwo-
$ci potraktowania jej jako platformy szczegélnie kunsztownych struktur znaczeniowych.

LW taki sposéb, jak rozumiana jest ona w pracach Anny Baranczak (Stowo w piosence: poetyka wspétczesnej
piosenki estradowej, Wroctaw 1983), Michata Traczyka (Poezja w piosence: od Tuwima do Swietlickiego, Poznan
2009), Piotra tuszczykiewicza (Piosenka w poezji pokolenia ery transformaciji 1984-2009, Poznan 2009), Krzysz-
tofa Gajdy (Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstéw, Poznan 2013) i Joanny Maleszynskiej (Apologia piosenki: studia
7 historii gatunku, Poznan 2013), a takze Ewy Paczoskiej, Izoldy Kiec, Krzysztofa Gozdowskiego i Piotra Derlatki.
Zestawienia tych prac dokonuje w swojej rozprawie doktorskiej Kamil Dzwinel (O czym spiewa Arijon?@ Tekstowe
wymiary polskiej poezji bardowskiej od kornca lat 60. XX wieku, maszynopis).

2 Ten podziat zaznacza sie jednak réwniez w literaturze przedmiotu, w kiérej zasadniczo wida¢ podziat metod
na muzykologiczne, a wigc odnoszqce sig do kontekstowej perspektywy badawczej, i teoretyczno-muzyczne, czyli
dotyczqce elementéw dzieta muzycznego, jak rytm, harmonia, artykulacja etc. Por. np. Empirical Musicology:
Aims, Methods, Prospects, red. E. Clark, N. Cook, Oxford 2004; M. Hijleh, Towards a Global Music Theory:
Practical Concepts and Methods for the Analysis of Music across Human Cultures, NY 2016; Historical Musi-
cology: Sources, Methods, Interpretations, red. S.A. Crist, R. Montemorra Marvin, Rochester 2004; Modern
Methods for Musicology: Prospects, Proposals, and Realities, red. T. Crawford, L. Gibson, NY 2017; Musicol-
ogy and Sister Disciplines: Past, Present, Future, red. D. Greer, I. Rumbold, J. King, Oxford 2000; E. Pearsall,
Twentieth-Century Music Theory and Practice, NY 2012; M.R. Rogers, Teaching Approaches in Music Theory:
An Overview of Pedagogical Philosophies, Carbondale 2004.
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Rzecz jasna, nie to jest istotq piosenki, w szczegélnoéci bardowskiej. Jej analiza joko zja-
wiska tak naprawde powinna koncentrowad sie, po pierwsze, na badaniach muzyczne;
praktyki wykonawczej, po drugie — muzycznej recepcji, po trzecie — genologii muzycznei
(nie wspominajgc o badaniach innych dyscyplin, a wiec metodach filologicznych, socjo-
logicznych, politologicznych, komparatystycznych i innych). Porzqdek, w jakim wymie-
niono fe trzy obszary badan, nie jest przypadkowy w $wietle ustalen, zgodnie z ktérymi
piosenka bardowska jest przede wszystkim przestrzenig kontaktu nadawczo-odbiorczego
o szczegolnej wiezi wytwarzajgcej sie miedzy wykonawcg — o statusie barda® — a jego
stuchaczem. W konteksécie badan nad piosenkg watpliwosci moze budzi¢ w szczegdino-
$ci sama przynalezno$é¢ piosenki do kategorii dzieta muzycznego, przynajmniej w rygory-
stycznym i tradycyjnym znaczeniu pojecia dzieta, to jest struktury o wtadciwosciach takich,
jak cho¢by niepowtarzalno$é i jedynosé struktury, wyrazna rama semantyczna, a zwtasz-
cza jednoznaczne utrwalenie w postaci zapisu, ale tez ukierunkowanie na specyficzny
typ recepcii, podporzqdkowanej emociji estetycznej?. Wszystko to w przypadku piosenki,
jak sie zdaje, ma znaczenie drugorzedne: jej wariantywno$¢ i wariabilnoé¢ ujawniajgca
sie podczas spotkania barda z publicznoécig, a takze jej funkcjonalnos¢, ktéra wykracza
znacznie poza ramy interpretacii estetycznej, nie pozwala na tak kategoryczng waloryza-
cie. To sprawia, ze pewne elementy sposobéw badania muzyki w odniesieniu do gatunku
piosenkowego juz na wstepie muszq zosta¢ odrzucone®.

Kolejna teza, ktéra powinna zosta¢ tu wskazana, wynika ze wspomnianego uprzed-
nio formalnego nieskomplikowania piosenki. Wytaczanie cigzkich dziat metodologicz-
nych wobec tego gatunku jest w oczywisty sposéb pozbawione sensu, zwlaszcza ze prze-
wazajgca wigkszos¢ metod analizy w naukach o muzyce dotyczy form instrumentalnych.
Badania nad warstwg muzyczng stanowig zatem w catosciowej interpretaciji piosenki
tylko jeden z kontekstéw analitycznych, i to wbrew pozorom nierzadko wcale nie naj-
istotniejszy. Wydaje sie, ze element ten jest niekiedy ,fetyszyzowany” w badaniach nad
piosenkq, tymczasem, cho¢ absolutnie pierwszoplanowy dla jej odbioru i funkcjono-
wania, nie zawsze ma gtebokie znaczenie dla rozumienia piosenki jako pewnego typu
dzieta. Jest po prostu niezwykle silnym i intensywnym medium komunikacji (i w tym sen-
sie, powtérzmy, jego znaczenie jest kolosalne), czesto jednak zwigzek warstwy muzycz-
nej z tekstem jest luzny, przypadkowy lub po prostu banalnie i niezwykle powierzchow-
nie ilustracyjny. Zauwazmy, ze w swojej formule najbardziej podatnej na analizowanie
(czyli tej utrwalonej w postaci zapisu) piosenka jest zarazem najmniej zywotna, wiasciwa
sobie i przekonujqca artystycznie, gdyz w istocie funkcjonuje ona poza tym zapisem, w zy-
wiole bezposredniej relacji nadawczo-odbiorczej (o czym tez juz wezeéniej wspomniano).

5 A zatem kogos, kto petni poniekqd funkcje duchowego czy tez mentalnego , przywéddcy”.

4 por. np. R. Strohm, Looking Back at Ourselves: The Problem with the Musical-Work Concept [w:] The Musical
Work: Reality or Invention2, red. M. Talbot, Liverpool 2000, s. 135-136, przypis 14 na tej stronie.

5 Jak na przyktad jedno z zatozen analizy strukturalnej Wernera Kortego i Ursuli Gétze, zdaniem ktérych do-
$wiadczenia stuchowe winny by¢ uchylane w andlizie jako irrelewantne, bo zmienne, niejednoznaczne i subiek-
tywne. Por. np. M. Gotgb, Spér o granice poznania dzieta muzycznego, Torun 2012, s. 204-205.
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Ten paradoks sprawia, ze piosenke najdogodniej analizuje sie na podstawie odstuchu
(co jednak w przypadku tego tekstu nie bedzie praktykowane).

Zaprezentowana w dalszej czeéci tekstu propozycia wyboru metod uzytecznych
w badaniach nad piosenkqg koncentruje sie zatem, po pierwsze, na aspekcie samego
kontekstu wystepowania piosenki, w dalszej za$ kolejnosci — na jej elementach jako
struktury stowno-muzycznej. Paradoksalnie jednak, bardziej szczegdtowemu opisowi
poddano tu kategorie metodologiczne grupy drugiej jako precyzyjniejsze i bardziej kon-
kretne w aplikacji. Kategorie grupy pierwszej sq niezwykle istotne dla rozumienia specyfiki
gatunku, jednak nie wystepujq w — by tak rzec — ,algorytmiczne|” postaci, wyznaczajg
jedynie kierunki i konteksty interpretacji. Dla ewentualnego egzemplifikowania opisywa-
nych metod postuzq piosenki Jacka Kaczmarskiego wybrane ze wzgledu na ich wysokq
kunsztowno$¢ na tle nadzwyczaj szerokiej literatury gatunku.

2. Metody nauk o muzyce w badaniach nad piosenkgq i jej kontekstem

2.1. Badania nad istotq gatunku

Rozwazania nad metodami badan nad muzykq zastosowanymi w piosence zacznijmy
przede wszystkim od zagadnien genologii. Wprawdzie dyskurs wokét probleméw gatun-
ku, jak sie zdaje, coraz bardziej traci na znaczeniu w refleksji nad wspétczesng muzykg¥,
jednak piosenka bardowska zawsze pozostaje blisko kwestii obsady i funkciji, a zatem
tych dwéch czynnikéw, ktére w zasadzie tradycyjnie definiujq klasycznie pojmowany ga-
tunek w muzyce. Nie chodzi tu juz nawet o istote piosenki bardowskiej, o to, czym ona
jest i jaki ma status (jokkolwiek badania na ten temat sq zaréwno obszerne, jok i niesa-
tysfakcjonujqce): chodzi o procedury badania tej piosenki przez pryzmat poszczegélnych
gatunkéw piesniowych i wtasciwych im idiomoéw. Takim idiomem moze by¢ na przyktad
ballada, ale tez sama kategoria balladowosci — pojecia, ktére cigzy w wielu kierun-
kach: dialogicznosci, narracyjnosci, a nawet tanecznosci?. Wydaie sie, ze proweniencja
i funkcja piosenki bardowskiej w sposéb logiczny prowadzq jg w strone badan nad pie-
$nig romantyczng, rozbudowanych®, subgatunkéw utworédw, takich jak niemiecka Lied.
Jak wykazujg prace Mieczystawa Tomaszewskiego, tego typu refleksja tqczy tradycyjng
analize formy z prébg ujecia piesni w ramowe kategorie, ktére dla uogélnienia mozna tu
nazwa¢ ,estetycznymi” (w istocie tylko po czesci dotyczq one estetyki).

6 Por. J. Samson, Genre, hasto [w:] Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-00000405992rskey-YTvQPL&re-
sult-1 (data dostepu: 1111 2018).

7 Zob. M. Lisecka, Kilka uwag o balladzie jako gatunku poetycko-muzycznym w twérczosci Jacka Kaczmarskiego
[w:] Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego, red. W. Sawrycki, P Tanski, D. Kaja, E. Kruszynska, Torua
2010, s. 108-116; M. Lisecka, Ballada i ,balladowos¢” w poezji $piewanej Jacka Kaczmarskiego [w:] Muzyka
i muzyczno$¢ w literaturze od Mtodej Polski do czaséw najnowszych, red. M. Lachman, J. Wiéniewski, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2 (16),s. 121-126.

8 Zob. np. Lied und populére Kultur / Song and Popular Culture, red. M. Matter, N. Grosch, Minster 2008;
Y. Malin, Songs in Motion: Rhthm and Meter in the German Lied, Oxford 2010; M. Tomaszewski, Od wyznania
do wotania: studia nad piesniq romantycznq, Krakéw 1997; The Cambridge Companion to Lied, red. J. Parsons,
Cambridge 2004.
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Na przyktad w cyklu Dichterliebe Roberta Schumanna Tomaszewski odnajduje po-
rzqdek czterech kategorii: intymnosci, nastrojowosci, transgresywnosci i ulotnosci®. Istot-
ne jest jednak to, ze wszystkie one, naddane cyklowi arbitralnie przez autora, wynikajg
z czynnikéw formalnych konstytuujgeych cykl. W swojej analizie Tomaszewski bierze pod
uwage nastepujgce czynniki: obsade, zmiany dynamiczne, zmiany tempa, typ ksztattu
i zarysowania melodii, przebieg struktury harmonicznej ze szczegdlnym uwzglednie-
niem zjawisk wtérnych (appoggiatury, antycypacii) oraz artykulacje!®. Badajqc te zjawi-
ska, Tomaszewski zmierza do uchwycenia ich elementéw spéjnosci na poziomie cyklu
(na przyktad w sferze tonalnosci czy rytmu).

Cykle piosenkowe oczywiscie nie odznaczajq sie tak spdjng wewnetrzng strukturg jak
cykle pie$ni romantycznych, ponadto czesto ich sktad jest nieprecyzyjnie i niejednoznacz-
nie ustalony. Przyktadowo Muzeum Kaczmarskiego na podstawie dyskografii i wydanych
$piewnikéw ma co najmniej trzy warianty, z ktérych wiasciwy to ten zawierajgcy dwadziescia
jeden piosenek, ale przeciez i pozostate mogq by¢ odbierane jako cykle. Z drugiej strony,
na poziomie konstrukcji cykl ten jest bardzo niespdjny i zawiera zréznicowane idiomy mu-
zyczne — ballady (Ballada o spalonej synagodze, Powrét z Syberii), liryki wokalnej (Modlitwa
o wschodzie storica), melorecytacji (Pikieta powstaricza), patter song (Czerwony autobus,
Rejtan, czyli raport ambasadora). To, co mozna uznaé za wspdlne, to zasadniczo ,ciem-
ny” koloryt, objawiajqcy sie na przyktad znaczqeq przewaggq trybu molowego. Ten jednak,
jak sie zdaje, preferowany jest przez Kaczmarskiego w catej jego twérczosci.

2.2. Badania nad praktykq wykonawczq i psychologiq recepcji

Szeroko rozbudowany kierunek badan nad prakiykg wykonawczq wydaje sie natu-
ralnym kontekstem rozwazan nad piosenkg bardowskg. Badania te ujmujq najczesciej
nastepujgce problemy i zagadnienia: semantyke gestéw naddanych ponad struktu-
rq stowno-muzyczng, szeroko zakrojone studia nad improwizacjg i innymi elementa-
mi wykonawstwa obejmujgcymi miedzy innymi éwiczenie i zapamietywanie, studia nad
intonacjq, studia instrumentoznawcze!!. Jakkolwiek wspomniane badania czesto od-
wotujq sie do metod innych dyscyplin, w szczegélnoséci nauk spotecznych, ale tez me-
dycyny, psychologii lub filozofii, to jednak nadal istotny kontekst badawczy odgrywaijg
w nich $rodki wtasciwe dla akustyki, instrumentoznawstwa, metodyki nauczania w mu-
zyce czy innych subdyscyplin nauk o muzyce. Dla funkcjonowania piosenki bardowskiej
istotne bedq zwlaszcza badania nad statusem improwizacji i jej miejscem w przestrzeni

9 M. Tomaszewski, , Mitos¢ poety” Schumanna do stéw Heinego: zapis samotnosci [w:] idem, Od wyznania
do wofania..., op. cit., s. 108-114.

10 hidem.

1 70b. np. S. Godlovitch, Musical Performance: A Philosophical Study, NY 2002; D.T. Kenny, The Psychology
of Music Performance Anxiety, Oxford 2011; Music and Society: The Politics of Composition, Performance,
and Reception, red. R. Leppert, S. McClary, Cambridge 1989; Musical Performance: Guide to Understanding,
red. J. Rink, Cambridge 2002; S.-L. Tan, P Pfordresher, R. Harré, The Psychology of Music Performance [w:] idem,
Psychology of Music: From Sound to Significance, Hove 2010, s. 199-222; The Practice of Performance: Studies
in Musical Interpretation, red. J. Rink, Cambridge 2005; The Science and Psychology of Musical Performance,
red. R. Parncutt, G.E. McPherson, Oxford 2002; W. Thomas, Composition, Performance, Reception, NY 2017.
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piosenki oraz badania nad relacjq muzyki i przestrzeni. W ramach tego ostatniego za-
gadnienia powstaje coraz wiecej prac, uwzgledniajgcych nie tylko historyczng perspek-
tywe tych fascynujqcych zwigzkéw (jak klasyczna monografia Leo Beranka!®), lecz takze
ich psychologiczne i socjologiczne aspekty!3.

W odniesieniu do piosenki pierwszoplanowe znaczenie ma jednak kwestia improwi-
zacji. Improwizacja piosenkowa ma specyficzne ustrukturowanie, niedajgce sie zestawic¢
na przyktad z improwizaciq jazzowq. O ile ta druga oparta jest, zgodnie z prymarng wta-
$ciwosciq improwizacji, na adaptowaniu i implementowaniu pewnych znanych wczesniej
regut konstrukcyjnych w muzyce i tworzeniu w ten sposéb struktury, ktéra nie jest w cato-
$ci przypadkowa, ale nie jest tez zdeterminowana formq dzieta, o tyle budowa piosenki
jest znacznie bardziej zdyscyplinowana, przede wszystkim pod wzgledem harmonicznym4.
Zatem piosenka, pozwalajgc w zasadzie na pewien margines improwizacji podczas wyko-
nania jej przez barda, ogranicza ten margines do kilku zasadniczych wartosci, do ktérych
nalezq przede wszystkim: czas, progresja akordowa, frazowanie, rozbudowanie lub zre-
dukowanie poszczegélnych elementéw (zwrotek, refrenu) oraz poziom skomplikowania®®.

Niektére piosenki zawierajg w swojej strukturze pewne miejsca otwierajgce jq po-
tencjalnie na czynnik improwizacyiny: w taki oto sposéb na przyktad Ballada o spalonej
synagodze pozostawia ostatniq strofe jako forme ,kadencji”, zaréwno w partii gitarowe;j
(t. 3638, 42-44), jak i wokalnej (w istocie podobng funkcje spetnia kadencja w kon-
cercie instrumentalnym). ,Pseudocytat” z piosenki pijaka zawarty w przedostatnim wersie
(t. 48-51), utrzymany w poetyce nasladowania pewnego stylu $piewania, jest dogodnym
dla takiej kadencji miejscem:
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(rys. 1: Ballada o spalonej synagodze, t. 39-58, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

12 | Beranek, Concert Halls and Opera Houses: Music, Acoustics, and Architecture, NY 2004.

13 76b. np. R. Belgiojoso, Constructing Urban Space with Sounds and Music, NY 2014; Body, Sound, and Space
in Music and Beyond: Multimodal Explorations, red. C. Wéllner, Farnham 2017; Resonance: Essays on the Inter-
sections of Music and Architecture, red. M. W Muecke, M. S. Zach, Morrisville 2007; Music, Sound, and Space:
Transformations of Public and Private Experiences, red. G. Born, Cambridge 2013.

Mpo D, T. Bastien, T. J. Hostager, Jazz as a Process of Organizational Innovation [w:] Organizational Improvisa-
tion, red. K. N. Kamoche, M. Pina e Cunha, J. Vieira de Cunha, NY 2002, s. 17.

15 by ibidem.
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3. Metody teoretyczno-muzyczne w badaniach nad piosenkg

3.1. Tradycyjna metoda analizy formy
Tradycyjna analiza formy stanowi podstawe i punkt wyjscia dla wszelkich dalszych

badan struktury stowno-muzycznej piosenki. W przypadku — po raz kolejny wypada to

powtdrzyé — prostej formuty piosenkowej przebadaniu powinny podlega¢ przede wszyst-
kim nastepujgce czynniki:

a) okreslenie ambitusu linii melodycznej (relacji miedzy najnizszym a najwyzszym dzwie-
kiem piosenki i puli zastosowanych w niej tonéw) oraz, w szczegdlnosci, jej struktury
interwatowej (dominujgcych interwatéw, ich kierunku i zasiegu);

b) wyodrebnienie podstawowych catostek, stanowigcych spéjne mysli muzyczne (moty-
wow) i okreslenie ich liczby, a takze wzajemnych relacji. Mozna sie bowiem w wielu
wypadkach spodziewa¢, ze motywy te bedq podobnie skonstruowane albo bedg wa-
riantywnymi odmianami motywu podstawowego (zob. 3.2.);

c) opisanie struktur rytmicznych: powtarzalnych schematéw i wzoréw, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem formut tanecznych (walc w Lalce, czyli polskim pozytywizmie
Kaczmarskiego, polonez w Z pasa stuckiego pozytek, sarabanda w Nad spuscizng
po przodkach deliberacje, Karmaniola) i quasi-tanecznych (Pejzaz z szubienicq);

d) analiza (analiza poréwnawcza na podstawie kilku wykonan) struktur artykulacyjnych
i frazowania. Punkt ten, ktéry wydaje sie istotny w analizie piosenki bardowskiej,
w przeciwienstwie do trzech poprzednich wymaga analizy stuchowej, a stanowi istot-
ne odniesienie dla badania prakiyki wykonawczej;

e) zbadanie podstawowej struktury dynamicznej, jej rozktadu i wypietrzenia kulminacji.
Badanie to réwniez stanowi domene analizy stuchowej, gdyz w wigkszosci przypad-
kéw nie jest mozliwe na podstawie istniejqcej partytury;

f) okreslenie rodzaju wystepujgcego tempa lub temp i ich wzajemnej relacji. Najczescie|
ta partia analizy réwniez musi bazowaé na odstuchu. Wszystkie trzy partie analizy doty-
czqce artykulacji, agogiki i dynamiki mogg mieé szczegélne znaczenie w perspektywie
poréwnawczej;

g) ramowe okreslenie formy, najczeséciej podporzqdkowanej schematycznemu rygoro-
wi, cho¢ w niektérych przypadkach konstrukcja moze byé¢ zaréwno swobodniejsza,
jak i bardziej skomplikowana, subtelniejsza (Casanova — Fellini, Epitafium dla Bruno-
na Jasienskiego, Listy). W specyficznych sytuacjach formuta tekstowa i partyturowa
piosenki moze zmienia¢ catkowicie ksztatt i przebieg w wykonaniu (przyktadem Balla-
da o spalonej synagodze, Epitafium dla Wtodzimierza Wysockiego, zob. 2.2).

3.2. Badanie procesu tematycznego

Nad podstawowg analizg formy nadbudowuje sie analiza tematyczna, ktédra
(w bardzo uproszczonym wariancie) stanowi uzyteczne i funkcjonalne narzedzie badania
struktury muzycznej, jakq jest piosenka, oparta na najczesciej nielicznych, prostych i po-
wiarzalnych formutach. Zasadniczq ideq tej analizy (tak jak jq przedstawia przyktadowo
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Rudolf Reti) jest wystepowanie pewnych modeli czy tez wzoréw tematycznych (thematic
patterns), bazujgcych na mniejszych jednostkach zwanych motywami, ktére w gtebokiej
warstwie piosenki sq jednak nieliczne: Nicholas Cook, powotujqc sie na analize funkcjo-
nalng Hansa Kellera, wskazuije, ze muzyka o klasycznej, tonalnej formule ma zasadniczo
monotematyczny charakter'®. Wzory tematyczne wynikajg zatem z konstrukcji jokiegos
bazowego motywu, a nastepnie jego przeksztatcen, rozbudowy i ewolucii.

W przypadku piosenki taka bliskos¢ motywiczna tematéw jest czesto spotykanym zja-
wiskiem. Postuzmy sie przyktadem piosenki Czerwony autobus. Po przebadaniu procesu
tematycznego mozemy zauwazy¢, ze da sie go zredukowa¢ do jednego motywu opartego
na fercji matej (fercja mata jest najczytelniej ,wychwytywalnym” w odstuchu interwatem,
wokdt ktérego oscyluje catoéé piosenki) oraz na przedtakcie (wybicie z przedtaktu jest
najsilniej wyczuwalnym elementem rytmicznym motywu):

n o o o O
EFE DD

|
agsd
-~
s
[ 14 .
=1
L
o

dzi-my precz pol -skq dzicz wer - te-py cha-szczc-blo-ta Patrz  wtyl tam nic ma nic

(rys. 2: J. Kaczmarski, Czerwony autobus, t. 6, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Mozliwosci pracy na motywie zamykajq sie — najogdlniej rzecz ujmujgc — w naste-
pujgcym schemacie: transpozycja, inwersja (czyli powtérzenie motywu w ruchu przeciw-
nym), interwersja (przestrukturowanie poszczegélnych elementéw motywu), pominiecie
materiatu oraz dodanie materiatu!?. Mozna ten schemat uzupetni¢ jeszcze o retrowersje,
czyli uzycie struktury konczqcej dang jednostke muzyczng jako punktu wyjécia dla naste-
pujgcej po niej jednostki. Jesli wezmiemy pod uwage wszystkie te mozliwosci, analiza
procesu tematycznego Czerwonego autobusu przedstawia sie nastepujgco: w pierwszym
odcinku piosenki (takty 6-9 z przedtaktem) dominujgca rola przypada procesowi trans-
pozycji (motyw jest repetowany, z subtelnymi zmianami, to znaczy w wariancie al, a2
i a3, w kolejnodci al — a2 — a3 — a2):

18 76b. N. Cook, A Guide to Musical Analysis, Oxford 1987, s. 106, przypis 1. na tej stronie.
17 7ob. A. Ockelford, Repetition in Music: Theoretical and Metatheoretical Perspectives, NY 2005, s. 137 (trans-
position, inversion, introversion, the omission of material, the addition of material).

,Tekstualia” nr 2 (53) 2018 13




n Ml . -
SE= ==

|

~
G
-;:-
| a8
T
B

M
o

dzi-my przcz pol-ska dzicz wer - te-py cha-szcze-blo-ta Patrz wtyl tam nic ma nic

lo-ba i sro-mo-ta Patrz wprzod tam raz po raz cel  mglg nic - bic-ska Ku - si T:

(rys. 3: Czerwony autobus, t. 1-11, zrodlo: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Charakter tych repetycji o niewielkim stopniu wariantywnosci jest zastanawiajqcy:
otéz zdaje sig, ze zostat podporzqdkowany improwizacyjnej praktyce wokalnej, w ktérej
pewne detale mogq sie zmienia¢ ze wzgledu na zawodno$é¢ pamieci lub swobode eks-
presji wykonawcy. W ten sposéb modyfikacje motywu maijq wtaéciwie charakter drobnych
Jzedlizgnie¢”, nieznacznie tylko go odksztatcajgeych.

Kolejny odcinek (takty 10-13, z przedtaktem) w naturalny sposéb intensyfikuje nar-
racje piosenki. Linia przebiegu melodycznego zmienia ksztatt z tukowego na wzrastajg-
cy: gtéwng funkcje przejmuje tu zasada retrowersji, gdyz kolejne powtérzenia motywu
repetowane sq w kierunku wzrastajgcym po skali, z poczgtkiem na tym samym dzwieku,
ktory koniczyt poprzednie powtdrzenie motywu. Jednoczesnie motyw ulega uproszczeniu
rytmicznemu (cze$¢ materiatu zostaje usunigta). Motyw repetowany jest trzy razy w fej
samej formule interwatowej (tercja mata, ktéra, jok powiedziano, tworzy 0§ motywu)
— mozemy nazwad ten wariant a4 — natomiast przy ostatnim przebiegu motywu jest nieco
poszerzony do puentujgcego go skoku o kwarte w dét (jest to zarazem najwigkszy inter-
wat wystepujgcy w catej piosence):

lo-ba 1 sro-mo-ta Patrz wprzéd tam raz po raz ccl  mgla nic-bic-ska ku - si Tam

y =
| @]
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®
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I

chce by¢ ka-zdy znas, kto nic chee cheicé ten mu-si! Wczer - wo-nym au-to-bu-sic  Weczer-

(rys. 4: Czerwony autobus, t. 9—14, zrédto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
Zauwazmy, ze w uproszczonym zapisie gitarowym nie odnotowano zadnych dodat-
kowych elementéw struktury muzycznej (takich jak na przyktad dynamika). Z tego po-

wodu analiza piosenki jest w petni sensowna z odstuchu: wydaje sie logiczne, ze wraz
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z wznoszqcq sie linig melodyczng i rosngcym napieciem narracji (podkreslanym ekspre-
siq i charakterem tekstu) dynamika bedzie wzrasta¢ i tak sie wiasnie dzieje — na podsta-
wie materiatu nutowego nie mozna jednak podda¢ tego czynnika analizie.

Odcinek trzeci struktury tematycznej jest w zasadzie doktadng inwersjq wariantu
a4 podstawowego motywu (takty 14-17, z przedtaktem):

1
|

chee by¢ ka-zdy znas, kto nic chee cheie¢ ten mu-si! Weczer - wo-nym au-to-bu-sic  Wczer-
15 [ 2
fH A || o7
P’ A ! € ) ! S - 8 | - i | G - l‘, I . 1 1K 1
ANA" 4 ¥ >
e i X L Fine :

wo-nym au-to-bu-sic  Wczer - wo-nym au-to-bu-sic mi-ja czas! Tu raj In -

(rys. 5 Czerwony autobus, t. 12—18, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Climax napiecia utrzymuie sie tu na wyréwnanym poziomie, podkreslanym przez li-
nearng strukture przebiegu tematycznego. Krokowe zejécie po tercjach matych, posze-
rzonych o kwarte, jest zarazem rozbudowaniem motywu o dodatkowy materiat. Fraza
petni dwie funkcje: za pierwszym razem przygotowuije kolejng, najbardziej ekspresywng
formute piosenki, wariant a5 motywu podstawowego, ktéry odtwarza jego strukture ryt-
miczng, nie tonalng:

15 1. || 2 D7
1 117 1 1 1] 1 ; L)
J " % Fine ot
wo-nym au-t0-bu-sic  Wczer - wo-nym au-to-bu-sic mi-ja czas! Tu raj In -
LA d H° d g d H° d

_’-‘--‘—_ 1‘---_-_-‘--“-—— l--‘---'-‘ 11

I on W SN . S S I . - L 1 1 1 &l 1. 1 a1 111 W . —'-' 28

v_I.I._-'-_’.-'-’-’—’_'_’_-’-I.I-’-’_ -’.I.l-'-' "AN—
D.S. al Fine

te-li-gen - tnatwarz co slu-cha za-miast mo-wi¢  Tors o-tu-lo-ny w plaszcz  szy-ty namia-r¢ splu-wy a

(rys. 6: Czerwony autobus, t. 15-22, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Przy drugim powtérzeniu fraza w czytelny sposéb domyka strofe piosenki.

3.3. Semantyka i retoryka muzyczna

Nieco kontrowersyjng, ale, jak sie zdaje, owocng metode badawczg, nadbudowang
nad analizq tematyczng, stanowi interpretacija retoryczna i analiza semantyki muzyczne;,
a wiasciwie stowno-muzycznej. Proces retoryczny we wszystkich swoich zadaniach (inven-
tio, dispositio, elocutio, memoria, actio) obecny jest w tworzeniu i wykonywaniu piosenki
bardowskiej. W istocie trudno o bardziej retoryczng formute piosenkowq. | chociaz tra-
dycyjna retoryka muzyczna, ktéra swoje formuty i schematy czerpie z retoryki klasyczne;,
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oparta jest gtéwnie na sferze elocutio (chodzi tu w szczegdlnosci o figury stylistyczne),

a sfera ta, z racji uproszczenia formalnego piosenki, nie moze by¢ specjalnie skompliko-

wana, warto jednak pamigta¢ o niej w analizie!®. Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom.

a) Epitafium dla Wtodzimierza Wysockiego — najbardziej czytelng figurq retoryczng, de-
cydujqcq o wyrazie tej piosenki jest mutatio (antitheton, contrapositum), czyli przeciw-
stawienie, mozliwe na réznych poziomach (zmiany rytmu, trybu, tempa, harmonii).
W tym wypadku mamy do czynienia z mutatio per melopoeiam, to jest zestawieniem
dwoch catosciowo kontrastujgeych ze sobg idioméw muzycznych, przy czym zmiana
ta dokonuije sie skokowo (t. 21-22):

L a © H7 2C
—)- N

Y o B ] 11 11 @ ¢ 13 W J I8 | | T D B AN W T D MR QW Q|
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dol wspo-mnic-nia zmic-niq o - sty gran! Po = wpol sta-n¢-li dro-gi i z¢-
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kra-del i $nic-znych  pol Roz-pal wlaz-ni ka - mic-nic na

(vys. 7: Epitafium dla Wiodzimierza Wysockiego, t. 15-28, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/
tworczosc/nuty/)

b) Pejzaz z szubienicq — w przypadku tej piosenki, tak udramatyzowanej i — by tak rzec
— zballadyzowanej, mozna wskaza¢ liczne $rodki retoryczne. Poprzestarimy w tym
miejscu na wyliczeniu zaledwie kilku z nich. Sq to: anabasis lub ascensus (czyli wzno-
szqcy pasaz, najczesciej w funkgii ilustracyjnej), exclamatio lub ecphonesis (wykrzyk-
nienie, zrealizowane za pomocq skoku interwatowego, najczeséciej wspotwystepujqce
z wykrzyknieniem w tekscie), saltus duriusculus (silnie dysonujgcy skok, najczesciei
o duzy interwal) oraz auxesis czy tez incrementum (sukcesywne powtarzanie formuty
muzycznej w ruchu krokowo wznoszqcym). Te cztery figury zobrazowane sq odpo-
wiednio w taktach 19, 21, 23, 25, 27, 29 (anabasis, rys. 8), 1 i 42 (exclamatio,
na stowach ,dokqd?” i ,sta¢l”, rys. 9), 40, 41 (auxesis, rys. 10) oraz pomiedzy tak-

tami 41 a 42 (saltus duriusculus, rys. 10).

18 Najbardziej komplementarne zestawienie klasycznych muzycznych figur retorycznych w appendixie to:
D. Bartel, Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music, Lincoln 1997, s. 439-457.
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po - wa-da - cic Ta - nczy - cie u-po-jc - m Juz nic  mam

(rys. 8: Pejzaz z szubienicg, t. 15-23, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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(rys. 9: Pejzaz z szubienicg, t. 1-2, zrédlo: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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Szezxt wi-daé po-preez drze-wa el wa-szej dro-gi bli-ski - Staé! Pus<¢cic mnie na zic-mi¢

(rys. 10: Pejzaz z szubienicq, t. 39-42, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

c) Pompeja — w tej réwniez wysoce retoryczne| piosence mozna wykazaé obecno$é¢
miedzy innymi aposiopesis, czyli pauzy generalnej (t. 16-18, rys. 11). W muzycznej
tradycji retorycznej oznacza ona $mieré. W Pompei po pauzie generalnej nastepuje
takze mutatio na poziomie tempa. Cata pierwsza cze$¢ piosenki oparta jest z kolei
na figurze epizeuxis — natychmiastowym i ekspresywnym, uporczywym powtarzaniu
frazy (motywu) wt. 1-12 (rys. 12).
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(rys. 11: Pompeja, t. 16-18, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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(rys. 12: Pompeja, t. 1-12, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Tok prowadzonej analizie na poziomie elocutio powinna oczywiscie towarzyszy¢ ana-
liza pozostatych zadan retorycznych, w szczegélnosci za$ actio, ktére stanowi racje bytu
piosenki bardowskie;.

4. Podsumowanie

Z dwoéch powodéw nie wydaje sie mozliwe wyczerpanie ani uogélnienie watku me-
todologii nauk o muzyce w badaniach piosenkowych. Po pierwsze, konteksty badawcze
(uiete w wyborze w rozdziale drugim tekstu) sq w zasadzie niezliczone: obejmujq one
takie dziedziny jak historia badan nad muzykg bardowskq od czaséw antycznych; bada-
nia nad zwigzkami muzyki z politykg (jok te prowadzone przez Alexa Rossa)'®; obszerne
i wielokontekstowe badania komparatystyczne nad zwigzkami muzyki i innych sztuk; so-
ciologiczny i antropologiczny kontekst procesu nadawczo-odbiorczego i szereg innych.
W wymienione obszary nie zagtebiano sie w tym miejscu celowo, sq to bowiem problemy
bardzo obszerne i wykraczajqgce poza nauke o muzyce sensu stricto.

Drugi powdd, dla ktérego niemozliwe zdaje sie przeprowadzenie takiego uogol-
nienia, to znikoma liczba pogtebionych i rzetelnych analiz demonstratywnych. Te, kiére
istniejq, sq najczesciej do$¢ powierzchowne lub fragmentaryczne®®. Badacze piosenki

19 76p. np. A. Ross, Sztuka strachu. Muzyka w stalinowskiej Rosji oraz Fuga $mierci. Muzyka w hitlerowskich
Niemczech, w: idem, Reszta jest hatasem. Stuchajgc muzyki XX wieku, przet. A. Laskowski, Warszawa 2011.

20 Zob. K. Hoffmann, Sens do muzyki. Glosa o melicznej poezji Jacka Kaczmarskiego [w:] W teatrze piosenki,
red. |. Kiec, M. Traczyk, Poznars 2005; M. Lisecka, ,, Drogi swej nie widzq...”. ,Wiosna 1905”: Stanistaw Mastow-
ski — Jacek Kaczmarski, ,Przeglqd Humanistyczny” 2013, nr 6, s. 67-74; M. Lisecka, Monotonia grozy. Pikieta
powstaricza: Gierymski — Kaczmarski — Gintrowski, ,Rocznik Kulturalny Piosenka” 2015, nr 3, s. 59-66.
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w ogromnej mierze koncentruiq sie na jej tekstach — i nie ma w tym nic dziwnego,
jok bowiem wspomniano wyzej, oprawa muzyczna nie zawsze ma takie samo znaczenie
dla analizy, jesli nie dotyczy samego procesu wykonawczego. O wiele ciekawsze rezul-
taty niz badanie samego utrwalonego tekstu muzycznego, traktowanego jako element
dzieta, przyniostoby badanie czego$, co mozna by roboczo nazwaé muzyczng sytuaciq,
w jakie] realizuje sie piosenka: analiza poréwnawcza pojedynczych wykonan. To zadanie
subtelniejsze i wymagajqgce wytqczenia piosenki z pojecia dzieta muzycznego (utworu
muzycznego), co nie jest procesem tatwym, zwazywszy na to, jak dalece jest ona kon-
wencjonalng, tradycyjng i w ogélnosci ,nieawangardowq” formutq. Nalezy spodziewaé
sie jednak, ze to wtasnie ten kontekst badawczy wyznacza przyszto$é muzycznych badan
nad gatunkiem.

Summary
The Tools of Musical Sciences in the Research on Song: Preliminary
Remarks and a Demonstrative Analysis

The article discusses some fundamental problems connected to analyzing the bard
song genre within the framework of musical science. Two types of method seem to be
particularly relevant: those provided by theoretical-musical (formal) sciences, and tho-
se derived from musicology (i.e. anthropology, sociology, history, aesthetic of music).
Subsequently, selected methods of analysis are discussed, i.e. the conventional me-
thod of formal analysis, the analysis of thematic patterns (after Rudolf Reti’s concept),
and the semantic and rhetorical analysis of the musical structure of songs.

Keywords: bard song; methodology; musical sciences; thematic patterns; musical analysis

Stowa kluczowe: piosenka bardowska; metodologia; nauki o muzyce; proces tematyczny;

analiza muzyczna
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Kamil Dzwinel
(Uniwersytet Mikofaja Kopernika w Toruniu)

Bardowie na przystanku PKS-u. Jan Krzysztof Kelus
i Andrzej Garczarek jako mistrzowie piosenkowego
konkretu

1.
W 1970 roku Stanistaw Baranczak pisat w stynnym manifeécie Pare przypuszczeri
na temat poezji wspdtczesne;:

.Przeciez wrodzong (...) cechqg poezji trzeba tez nazwac jej sktonnos¢ do konkretu. Poezja
zawsze sprawdza, przymierza pobozne zyczenia do stanu faktycznego. »Jak to sobie konkretnie
wyobrazacie2« — to pytanie, jakie wiasnie dzi szczegdlnie czesto powinien zadawaé poeta, przystu-
chujqey sie nieufnie ogélnikowym hastom, pojemnym mitom, wymijajgcym trudnosci i zacierajgcym

konflikty opisom $wiata. Powinien sprowadza¢ to wszystko do poziomu jednostkowego przypadku
i na tym pojedynczym przyktadzie sprawdzaé, co sie ostaje z pigknie brzmigeych ogolnikéw”!.
Adam Zagajewski réwnie kategorycznie stwierdzat:
.Na pewno wierze w to, ze poezja musi dotyka¢ konkretu. (...) Cata poezja wspétczesna jest

zakochana w konkrecie. Ambicjq poetéw jest uchwyci¢ nie jokg$ platoriskq szklanke, ale te kon-
kretng szklanke”2.

Nowa Fala odkrywa konkret jako podstawowq kategorie poetologiczng, przedsta-
wiciele i liczni kontynuatorzy tego nurtu pokazujg natomiast 6w konkret w poetyckim
dziataniu. Bez watpienia Baranczak, ale takze Zagajewski i Ryszard Krynicki, a z drugiej
strony, wczesniej, Zbigniew Herbert (nie tylko jako autor Stotka czy Studium przedmiotu),
Czestaw Mitosz (sensualizujgcy poeta szczegétu)® i Miron Biatoszewski (przeciez autor

Romansu z konkretem) wyprowadzali z eksplikowanego i eksponowanego w wierszach

1's. Barariczak, Pare przypuszczeri na temat poezji wspdtczesnej [w:] idem, Efyka i poetyka, Krakéw 2009,
s. 394. O znaczqcej roli zakorzenienia poezji Barariczaka w konkrecie piszq badacze jego twérczosci,
np. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Baraczaka. Reguly i konteksty, Katowice 1992, s. 151; K. Biedrzycki, Swiat
poezji Stanistawa Baranczaka, Krakéw 1995, s. 291; P Michatowski, ,Szkoda, ze cie tu nie ma”. Obcos¢ i zado-
mowienie w poezji Stanistawa Barariczaka [w:] ,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o twérczosci Stanistawa
Barariczaka, Katowice 2007, s. 110; Oceny dorobku naukowego Profesora Stanistawa Barariczaka (fragmenty)
[w:] ,Obchodze urodziny z daleka...”, op. cit., s. 227 (E. Balcerzan o poszanowaniu w twérczoéci Baranczaka
siezyka konkretu”), 231 (L. Neuger o pierwotnym u poety ,konkretnym przezyciu $wiata”). A to doprawdy po-
czqtek zgodnego gtosu badaczy odnosnie do umitowania konkretu przez autora cyklu Dziennik zimowy — cyklu
ze znamiennym podtytutem Wiersze okolicznosciowe, bo to wtasnie okolicznoéciowos¢ staje sie dla Baranczaka
jezykiem wiasciwym jego odbéstwionej poezji metafizycznei.

. Zyjemy w przepasci. W ciemnych wodach. W blasku” (,Vita contemplativa”). Z Adamem Zagajewskim rozma-
wia Dorota Siwor, ,Konteksty Kultury” 2013, nr 1/2, s. 155-156.
3 Jak opisuje go — z pomocq konceptu przeciwstawiajqcej sie ,ideom i pojgciom abstrakcyjnym” poezji szcze-
gétu, bedqcej whasnie poezjg konkretu — Aleksander Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitosza, Krakéw
1998, s. 23.
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konkretu idee autentycznosci, a te nalezy traktowa¢ — jak ustalit w szerokim kontekscie
modernistycznym Michat Warchala — ,jako przewodni motyw nowoczesnego poszuki-
wania fundamentu jednostkowej tozsamosci”®. Takie sondowanie rzeczywistoéci w po-
szukiwaniu ,tropdw »ja«”® tgczy sie z poetykqg szczegédtu implementowanego w utwér,
z rozwazaniem w sztuce kategorii prawdy, a przeciwstawia — uogélnieniu jako jezykowi
przynalezgcemu do zupetnie odmiennego rejestru podawczego®. Cho¢ to raczej cecha
antynomiczna niz antynomia catkowita, poniewaz wszelkie strategie konkretyzacyjne
(ale tez intymizacyjne, autobiografizujqce, a dalej takze autotematyczne) zostajq, zwtasz-
cza w poezji, poddane ideowej uniwersalizacji. Konkret poetéw nie przeciwstawia sie
zatem potrzebie formutowania konkretnych idei, lecz uzgadnia z nig w jeden epistemo-

logiczny model poszukiwania réznic i obszaréw wspolnych pomiedzy prawdq a fikcjg?.

Erazm Kuzma pisze zresztq o jezyku, ze to on wiasnie ,znosi roznice, rodzi tozsamosé
rozlewajqcq sie na wszystko”® — i zagadnienie poetyckiego konkretu skrywa sie gdzies
na przecigciu tych ztozonych lingwistycznych transformacii, metaforyzacyjnych prze-
biegéw, dookreslen i opuszczen. Prawda i fikcja przenikajg sie w konstrukcji podmio-
tu, obrazie autora, ktéry coraz wyrazniej pragnie ucztowieczyé swoijq twarz, wyrzezbi¢
siebie-poete z niezliczonych urywkéw rzeczywistosci®. A jednoczeénie — co zauwaza
w kontekscie mysli Paula Ricoeura Anna Zidtkowska-Jus — ,prawda literatury wydarza sie
na przecieciu $wiata tekstu i $wiata czytelnika za sprawq interpretacji”!®. Poszukiwanie
ma zatem oczywiste znamiona pozatekstowe| wspdlnoty doswiadczen, wypracowywa-
nej przez odbiorce, implikowanej przez autora. Znakomitej préby przektadu tych kwestii
na realia Polski u poczgtkéw XXI wieku dokonuje Krynicki w Prawdzie? z tomu Kamien,
szron; celnie wadzi sie z nimi Baranczak, prezentujqgc w Podrézy zimowej wedrowca
na obrzezach cywilizacji przemystowej. Chociaz to wierzchotek wskazanej problematyki,
wida¢, ze konkret jawi sig jako wyrazny problem wspotczesnej literatury i refleksji nad jej

4 M. Warchala, Autentycznosé i nowoczesnosc. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda, Krakéw 2006, s. 30.
5 Termin Ryszarda Nycza — wskazujgcego notabene na przemiane ,typu podmiotowej tozsamosci” na model
Jhoryzontalny, interakcyiny i interferencyjny”, ktéry w rozproszeniu i fragmentarycznosci spaja ,ja” rzeczywiste
z ,ja” literackim (R. Nycz, Tropy , ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, ,Teksty
Drugie” 1994, nr 2, s. 24). Whasciwie w pézniejszych koncepcjach badacza pojawi sig rozwinigcie tych ,tropéw
rzeczywistosci” w ztozonq i wielowgtkowq mape poetyki epifanii, zob. idem, Literatura jako trop rzeczywistosci.
Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2012.

6 Np. Zofia Zargbianka przyimuije, ze domenq literatury jest konkret, podczas gdy filozofia zywi sig uogéInieniem
(Z. Zargbianka, Filozofia wobec literatury. Literatura wobec filozofii. Warianty wzajemnych odniesieA. Rekone-
sans, ,Filo-Sofija” 2016, nr 34, s. 141). | jako model jest to wiasciwe wskazanie kierunku rozwoju jezykéw
obydwu ogromnych dziedzin zajmujqcych sig rewidowaniem ludzkiego poznania i jego granic.

7 Stusznie zwraca uwage Michat Januszkiewicz, ze zatozenie ,0 niezaleznosci obszaru prawdy i fikcji” jest utopij-
ne i metodologicznie zwodnicze (M. Januszkiewicz, Prawda i literatura [w:] Prawda w literaturze, red. A. Tyszczyk,
J. Borowski, |. Piekarski, Lublin 2009, s. 116).

8E. Kuzma, Prawda i afirmacja czy ,prawda” i argumentacja. O konwergencii filozofii i literatury, ,Nowa Krytyka”
1994, nr5,s. 78.

9 Od kilku dekad: +Kategoria dynamicznego stawania sig podmiotu wkracza na miejsce esencjalnego »jac,
a rozciqgtoé¢ i stopniowe kumulowanie doéwiadczen pojawia sig zamiast »twardego jqdra« osobowosci”, M. Czer-
minska, O autobiogrdfii i autobiograficznoci [w:] Autobiografia, red. M. Czermiriska, Gdansk 2009, s. 7.

10, Zidtkowska-Jus, Prawda fikcji literackiej w swietle hermeneutyki Paula Ricoeura, ,Diametros” 2014, nr 42,
s. 312.
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referencjalnosciq oraz nad kwestiami reprezentacjil!. Stanowi tez jedno z ,wedrujgcych
poje¢” (termin Mieke Bal), dopraszajqgc sie interdyscyplinarnych egzegez.

2.

Jako taki — istotny, zauwazalny — problem uobecniania konkretu mozna obserwo-
waé réwniez na gruncie formy genologicznej wyraznie z literaturg sprzezonej. Mowa
o piosence bardowskiej, w ramach ktérej jednym z gtéwnych elementow stato sie ope-
rowanie konkretem, prowadzgce w najwybitniejszych realizacjach do zjawiska uniwer-
salizacji okolicznosci: sprawdzania na pojedynczych przyktadach ogélnych praw, teorii,
mitéw, pojec (o tym wiasnie pisat Baranczak w Paru przypuszczeniach...). To operowa-
nie elementami rzeczywistosci, podstawowy wariant poetyckiego realizmu sprzezonego
z poszukiwaniem prawdy, stanowi jeden z kluczowych elementéw bardowskiego idio-
mu. Jak formutuje te kwestie Jadwiga Sawicka, wybitna znawczyni tego typu twérczosci:
LJednym ze stéw-zakle¢ barda byta prawda”!2. Dodaje badaczka: ,Pytania o prawde
prowadzq do pytarn metafizycznych, a takze pytan o miejsce cztowieka (...). Bardowie
dokonali wyboru prawdy jako koniecznego warunku sztuki”!®. Prawdziwosciowe ambi-
cje realizujq sie w skupieniu piesniarzy — tych, jak ich okreslit Paul Zumthor, ,jedynych
»poetéw oralnych« cywilizacji przemystowej”** — na autentyku joko podstawie $wiata
lirycznego piosenki, na szczerosci jako naczelnej cesze piosenkowego $wiatoodczucia
i bardowskiego $wiatopogladu, a przede wszystkim na konkrecie, dotykalnosci tego,
co zewnetrzne i jednocze$nie uobecnione w ramach heterogenicznej struktury stowno-
-muzycznej, skupionej na ekspozycji wymiaru tekstowego!®. Jadwiga Sawicka i Ewa Pa-
czoska, wymieniajqc najistotniejsze cechy wspodtczesnych bardéw, zanurzonych w $rod-
kowoeuropeijskq kulture mariazu poezji z gitarg, piszq o kilku zwigzanych z omawiang
tu kategorig konkretu sprawach, ktére ogniskujq sie w pojeciu barda jako $piewajgcego
poety. Istotny jest w tym nurcie fenomen osobowosci twércy i integralno$é¢ uprawianei
przez niego sztuki (autorstwo tekstu, muzyki i wykonania); wazne pozostaje tu tez oczywi-
$cie skupienie na tekscie, na literackim ksztattowaniu warstwy tekstowei; bard to réwniez

1 70b. szerzej réznorodne opracowania zwigzane z problematykq reprezentacji i mimetycznosci, np. M.P. Mar-
kowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Gdansk 1999; E. Auerbach,
Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, thum. i przedmowq opatrzyt Z. Zabicki, przedm.
do 2 wyd. M.P Markowski, Warszawa [2004]; Z. Kloch, Przedstawienie i prawda w kulturze doswiadczenia
potocznego, ,Teksty Drugie” 2009, nr 5, s. 29-39; M. Sniedziewska, Wiernos¢ rzeczywistodci. Zbigniew Herbert
o postawie wobec $wiata i problemach jego reprezentaciji, Krakéw 2013; a takze studia z przywotywanego tomu
Prawda w literaturze.

12 | Sowicka, Bardowie [w:] Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Tra-
czyk, [Warszawa] 2010, s. 15.

13 Ibidem, s. 22.

14 p Zymthor, Whasciwosci tekstu oralnego, ttum. M. Abramowicz [w:] Literatura ustna, wybér tekstéw, wstep,
kalendarium i bibliografia P Czaplinski, Gdansk 2010, s. 146.

15 O tekscie jako kluczu, a takze sensie tekstu jako gtéwnym dgzeniu autoréw skupionych wokét bardyzmu pisze
szerzej w innym miejscu (a takze w pracy doktorskiej poswigconej wtasnie tekstowym wymiarom polskiej piosenki
bardowskiej od korica lat 60. XX wieku): K. Dzwinel, Piosenka bardowska w perspektywie metodologicznej — seria
pytari wyjsciowych i kilku hipotez [w:] Nowe stowa w piosence. Zrédta — rozlewiska, red. M. Budzyriska-tazare-
wicz, K. Gajda, Poznan 2017, s. 39-51.
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szwolennik alternatywy (politycznej i artystycznej)”, dgzqcy do porozumienia ze stucha-
czem i w swej kontestacji ,legitymujgcy [wtasng] wiarygodno$¢”; artysta tego typu wresz-
cie ,przyimuje postawe »zyciotworzenia«”1€. Cechy te powracajg w kolejnych namystach
nad kwestig tozsamosci barda!?.

Piosenka bardowska wpisuje sie we wspomniany juz krqg $rodkowoeuropeiski, z ro-
syiskq piesnig autorskq na czele!® (i jej wielkq trojkq: Wiodzimierzem Wysockim, Buta-
tem Okudzawq i Aleksandrem Galiczem), jednak wspéttworzy jeszcze szersze uniwersum
$piewajgcych wlasne wiersze wspoétczesnych ,poetéow oralnych”: Zumthor miat na mysli
przeciez takze Jacques’a Brela, a i czeska piesn folkowa (zwtaszcza Karel Kryl), George
Brassens, Wolf Biermann, Lluis Llach czy Francesco Guccini z jednej strony, z drugiej
za$ — Woody Guthrie, Pete Seeger, Bob Dylan, Leonard Cohen stanowiqg kolejne ogniwa
tego niezwyktego zjawiska z pogranicza poezji, muzyki i performansu. Co znamienne,
twérczoé¢ bardowskg — czy w ogéle piosenke literackg (ktérg mozna widzie¢ jako ogél-
ny zbiér piosenek zorientowanych na ekspresje literackosci)'® — wielu jezykéw i wielu
kultur cechuje przywigzanie do konkretu, ciggte przemierzanie skomplikowanych postri-
coeurowskich drég miedzy prawdq a fikcjq. Piosenki zanurzone w literackich modelach
podawczych?® odnoszg swe epistemologiczne ambicje takze do szerokiej sfery konkretu,
autentyku, ktérq — poprzez eksplikacje jednostkowej prawdy — modyfikujq, by jg walo-
ryzowa¢ i ostatecznie usankcjonowaé w orbicie szczerodci. Jedli poetom muszq wystar-
cza¢ sylleptyczne transpozycje podmiotu i autobiograficzne narracje liryczne, to bardo-
wie majg do dyspozycji jeszcze prawde wtasnego gtosu, poéwiadczonego uobecniong
fonicznie osobq. Odniesienia do konkretnych ludzi, miejsc, wydarzen, rekonstruowanie
okolicznosci, $piewanie jako funkcja ,dziennika osobistego”, upamietniajqcego i rzeczy
wielkie, i drobiazgi — stajq sie jedng z form uzyskiwania, a nastepnie podtrzymywania au-
tentycznosci tego, co (i jak) sie $piewa. Jednak te okolicznosci podlegajq uniwersalizacj
w ramach piosenki bardowskiej, zyskujq bardziej ekspresying posta¢, stajq sie udzielne,
intersubiektywne, pozwalajgc tym samym ujrze¢ bardéw jako poetéw okolicznosci, $pie-
wakéw rzeczywistodci, piesniarzy i mistrzéw konkretu.

16 Cechy te oraz przytoczone cytaty opisujq Jadwiga Sawicka i Ewa Paczoska, Wstep [w:] Bardowie, red.
J. Sawicka, E. Paczoska, tédz 2001, s. 5-6.

17 Zob. K. Sykulska, Kim jest barde¢ Wspétczesne rozumienie terminu [w:] Bardowie, op. cit., s. 189-197;
W. Siedlecka, Bard: rodowdd i wspétczesne znaczenie terminu, ,Piosenka” 2007, nr 5, s. 4-8; M. Parczynska,
Kim jest bard? (Na przyktadzie Jana Kondraka) [w:] ,Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska,
D.M. Osinski, Warszawa 2013, s. 87-97; K. Dzwinel, Od sensu wiersza do sensu piosenki. Przypadek barda,
JPiosenka” 2015, nr 3, s. 17-23; K. Gajda, Bard. Kto to taki? [w:] Nowe sfowa w piosence. Zrédta — rozlewiska,
s. 103-117.

18 70p. szerzej K. Gozdowski, Kim sq polscy spadkobiercy tak zwanej ,rosyjskiej piesni autorskiej”2 Wstep
do préby uporzqgdkowania, ,Piosenka” 2007, nr 8, s. 24-29; i inne prace tego znawcy polsko-rosyjskiego
pogranicza kultury piosenki.

19 Przemierzajqcych zatem kolejne pogranicza, tym razem gatunkéw multimedialnych i takiejz genologii, zob.
E. Balcerzan, Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013, s. 407-430.

20 podkresla Zumthor: ,Oczywiscie, nie sposéb jest $piewa¢ w »galaktyce Gutenberga« bez niedajgcego sie
unikng¢ wptywu modeli literackich” (P Zumthor, op. cit., s. 146).
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3.

Kariera piosenkowego konkretu ma poczgtek przynajmniej w piesni ludowe;,
a takze w wyrastajqcej z ludowej wyobrazni balladzie — poprzedzonej w historii literatury
polskiej dumg2!. Tam tez konkretne epizody, miejsca, postaci stawaly sie narracyjnym
pre-tekstem. Pieéniarze — swe opowiesci (by uzyé¢ stynnego Lordowskiego zestawienia),
a dalej wspétczesni bardowie swe piosenki zanurzali w konkrecie miejsca nie tylko po-
przez sytuacje wykonania®2 (jok wykonawcy piesni dziadowskiej czy nowiniarskiej zale-
zeli od przygodnego ,tu i teraz” stowno-muzycznego przedstawienia), lecz takze przez
nasycanie tekstow okolicznosciami, usytuowanie poetyckiej idei, poznawczego punktu
dojécia wobec rzeczywistosci wykraczajgcej poza piosenkowy mikro$wiat. Skala piosenki
bardowskiej rozpina sie zatem — co oczywiscie jest w tym miegjscu retoryczng transpozycjq
— miedzy tym, co lokalne, a tym, co uniwersalne, miedzy regionem a uniwersum, miedzy
cztowiekiem a postaciq literackg, miedzy miejscem a symulakrum?®3®, miedzy zdarzeniem
a (cho¢by i balladowq)?* fabutg, miedzy historig a jej wyobrazeniem.

Polscy bardowie précz bogatej tradycji balladowej i ludowej spoglqdali takze w stro-
ne amerykanskiego folku, czerpigcego notabene ze zrédet analogicznego typu, oscylu-
iacych wokét wyobrazni ludowej i, z ducha oralnego, dorobku pierwszych osadnikéw.
Seeger, Dylan i Dave Van Ronk, ale nawet Cohen (Stynny niebieski prochowiec to przeciez
— epistolograficzne i podpisane nazwiskiem autora — studium konkretnych okolicznodci,
miejsca, Nowego Jorku, i wspomnien juz zupetnie niekonkretnych, mglistych) — $piewajg
przede wszystkim o tym, czego doznawali, co widzieli i przezyli. W tej mierze najbardziej
fascynujqcy okazat sie bodaj Woody Guthrie, ktéry ,wyspiewat swojq biografie”2?, prze-
sycit piosenke niepowtarzalnosciq codzienno$ci, obecng w ogdéle w twérczodci reprezen-
towanej przez Almanac Singers. Jednoczeénie stat sie wyznawcq i realizatorem dewizy:

26

LAll you can write is what you see”?8, rozszerzajqc jq do: to tylko, czego jeste$ $wiadkiem

— wcielaj w piesn, opisuj przezyte, bqdz szczery, bgdz autentyczny®?. Z tej opowiesci

21 7ob. przede wszystkim Cz. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949; Ballada polska, oprac.
Cz. Zgorzelski, przy wspétudziale |. Opackiego, Wroctaw 1962 (zwhaszcza Wstep).

22 7ob. AB. Lord, Piesniarz i jego opowieg¢, tum. P Majewski, red. naukowa G. Godlewski, Warszawa 2010,
s. 80-109.

25 Rozwijajqc koncepcije nosnika, reprodukcii technicznej, wypracowanq przez Waltera Benjamina, Mirostaw
Peczak nazywa muzyke wspétksztattujgeq wspétczesng audiosferg — ,symulakrem wtopionym w mape codzien-
noséci” (M. Peczak, Od odswietnosci do codziennosci — muzyka jako audiosfera wspdtczesnego $wiata, ,Kultura
Wspétczesna” 2017, nr 3, s. 43). Analogicznie jest z piosenkq bardowskq, ale w ogéle z wszelkg intersemiotycz-
nie zorientowangq twérczosciq przekraczajqgeq rejestry kultury popularne;.

24 pewnej mierze mozna uzna¢ bardéw za kontynuatoréw poetyckiej linii ballady, mtodopolsko zliryzowane;,
zindywidualizowanej, lecz zanurzonej w archetypicznym $wiecie ludowej pieéni, wprowadzajqcej gtosy, udrama-
tyzowanej, a zarazem epicko, postskamandrycko nastawionej na zdarzeniowy konkret i codziennoéé¢. Ostatnim
wielkim balladzistq bytby zatem... Jacek Kaczmarski, co stanowi wielce kuszqcq perspektywe opisu tej ciqgle
rozpoznawanej twérczosci, ustawiajqeej z historiozoficznym zacigciem realne w obliczu metafizycznego czy kon-
kretne w obliczu uniwersalnego.

25 ) K. Kelus, Aneks. Kawat w bok od szosy gtéwneij... [w:] K. Gajda, Poza paristwowym monopolem — Jan
Krzysztof Kelus, Poznan 1998, s. XXV-XXVI.

26 7ob. D. Wyszogrodzki, Folk muzykq ostatnich bardéw [w:] W teatrze piosenki, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan
2005, s. 89.

270 Jprze-pisaniu prze-zytego”, podkreslajqc role rzeczywistosci w piosence kilku ostatnich dekad, pisze sugestyw-
nie lzolda Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Warszawa 2013, s. 325-326.
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rozpisanej na przedmioty, ludzi, miejsca i epizody wytania sie jednak piosenka znacz-

nie mniej ,przyziemna” i okoliczno$ciowa, niz mogtoby sie zrazu wydaé. Konkret — jesli
nie stanowi modnego, parnasistowskiego sztafazu, jesli jest rzeczywistym zwrotem ku rze-
czom, krokiem poznawczym — opowiada bowiem prawde jednostkowego zycia, pokazuje
z tej, a nie innej perspektywy konkretnego cztowieka, autora, ktéry $piewa sponad $wiata
popkultury, ale tez sponad $wiata literatury samej, swojg piosenke szczerosci. ,Piosenke

prawdziwg”, lecz — paradoksalnie — nieroszczqcq sobie prawa do prawdy uniwersalnej,

e paradoksem nie jest — niezwykle filozoficzng, skierowang ku
)28.

chociaz — co juz w ogé
poznawaniu, poszerzaniu horyzontéw (takze przez bogatq szate intertekstualng

4,
By naswietli¢ cho¢ czeéciowo role konkretu historycznego, (auto)biograficznego,

geograficznego?®, sztafaz codziennosci, potocznosci (niekiedy wzmocnionej wulgar-

nosciq)®® i perspektywe przedmiotéw w piosence polskich bardéw, odniose sie do kil-

ku przyktadéw z twérczosci Jana Krzysztofa Kelusa i Andrzeja Garczarka. Po pierwsze,
sq to artyéci bez reszty zanurzeni w idiomie bardyzmu, wspétksztattujgey go, inspirujgey
innych, zorientowani na przekaz sensu, na tekst, pogtebiony jednak o warstwe muzyczno-
-wykonawczq — tréjaspektowo, catosciowo atrybuowang. O ich roli w rozwoju polskiei
piosenki bardowskiej niech $wiadczq cho¢by wazine ustalenia Krzysztofa Gajdy, auto-
ra monografii poswieconej Kelusowi, w ktérej przedstawit go jako piesniarza i poete

osobnego, $wiadomego, tworzqcego metapiosenki przesycone konkretem codziennosci

31

i historycznym doswiadczeniem®!, mocno zapatrzone w amerykanskich singer-songwrite-

réw. Ten sam badacz nazwat Garczarka ,legendq polskiej piosenki autorskiej”32. Po dru-
gie, w ich piosenkach konkret odgrywa role szczegélng, budujgc intymny $wiat tekstow33,
stajqc sie wazng (jesli nawet nie naczelnq) strategiq poetyckiej komunikacji — prymarne
sq tu: jednostkowe dos$wiadczenie, zanurzenie w codzienno$¢ i realno$¢, ,zyciopisanie”,

28 Chociaz to problem osobny, zob. rekonesans tej problematyki na przyktadzie twérczoéci dwéch wybitnych
— ,archetypowych”, fundujgcych w drugiej potowie XX wieku paradygmat nurtu (do$¢ aktualny i dzig) — bardéw
Europy Srodkowej, U. Kowalska, ,Cali z kultury”. Rola intertekstualnych oraz kulturowych odwotar w twérczosci
Jacka Kaczmarskiego i Karla Kryla [w:] eadem, ,Pan $piewak, $wiat widzi ponuro”. Stowiariski bard, popularny
teksciarz czy ponadczasowy poeta? O twérczosci Karla Kryla i Jacka Kaczmarskiego, Poznan 2016, s. 57-104.
29 7ob. np. ostatnio Geograficzne przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska et al., Bialystok 2017 — zwlasz-
cza czgéé Konkret geograficzny (re)konstruowany.
30 vy szerszej perspektywie i na bogatym, takze rockowym materiale zrédtowym (nie pomijajqc przy tym jednak
twérczosci Kelusa) pisze na ten temat K. Gajda, Wulgaryzm w piosence [w:] idem, Szarpidruty i poeci. Piosenka
wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 238-269.
51 +Poetyka JKK stanowi wypadkowq dwu wywierajqcych artystyczng presie sit: Pokolenia 68 oraz Pokolenia
'76" (K. Gajda, Poza panstwowym monopolem, op. cit., s. 116).
32K Gajda, ,Z nie skoficzong wcigz piosenkq” — rzecz o antologii tekstéw piosenek z 1987 roku [w:] idem, Szar-
pidruty..., op. cit., s. 100. Autor w innym miejscu podkresla takze legendarno$¢ Kelusa jako piesniarza — idem,
Miedzy obiegami — piosenka niezalezna 1976-1989 [w:] Szarpidruty..., op. cit., s. 59. Co istotne, tekst poswig-
cony twérczoéci Garcezarka opublikowat Jan Kondrak w cyklu ,Mistrzowie” (Ksiezyc nad glowq jok Czechowicz,
4Piosenka” 2006, nr 1, s. 7-10), natomiast w tym samym, pierwszym w ogdle, numerze ,Piosenki” Jan Przysta$
stawiat znaczqce pytanie Kto po Garczarku?, ,Piosenka” 2006, nr 1, s. 10-11. A o legendach czasem nalezy
przypomnie¢, cho¢ w przypadku Garczarka (ale i Kelusa) trafniejszym okresleniem jest: nalezy je na nowo odkry¢.
W semiotycznym ,$wiecie tekstéw” postrzegat twérczoé¢ Jacka Kaczmarskiego Krzysztof Gajda, Jacek Kacz-
marski w $wiecie tekstéw, nowe wydanie (poprawione i rozszerzone), Poznan 2013.
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czy nawet ,auto-bio-$§piewanie”. Po trzecie wreszcie, nigdy do$¢ przypominania o tym,
ze tworczos$¢ Kelusa i Garczarka to dzieta istotne w historii polskiej kultury literackie;,
bo wiasnie na tym gruncie objawia sie najbardziej ich osobno$¢, ich pomyst na uprawia-
nie poezji. Jak podkreslat usilnie Krzysztof Gozdowski: ,twérczosé polskich bardéw dru-
giej potowy dwudziestego wieku byta zjawiskiem na tyle znaczgcym i waznym dla dziejéw
literatury polskiej wspomnianego okresu, ze po prostu wymaga rzetelnego zbadania”34.
W jej bogactwie, w tym bardowskim ,szerokim” pokoleniu poczesne miejsce zajmujq Ke-
lus i Garczarek. Pierwszy z nich jest bezposrednim folkowym potomkiem Guthriego, au-
torem piosenek o pamieci, o polskie| historii obserwowanej w niepowtarzalnym, zawsze
Kelusowym, silnie autorskim, potocznym (stqd nazbyt chyba jednoznaczne tqczenie go
z Nowq Falq)3® wymiarze, piosenki autotematycznej i eksponujqcej w poetyce szczegdtu
potege konkretu. Drugi z artystéw jest malarzem delikatnych pejzazy sennych miasteczek
lub $nieznych bezdrozy, to takze poszukiwacz ,zZlamanych Arkadii”, chciwie lektooralny®®
komentator literatury i filozofii, réwnie mocno zanurzony w konkrecie, by¢ moze najbar-
dziej ,geopoetyczny” sposréd bardéw, przesycajgcy nazwami miejscowymi swoje minia-
turowe piosenki komponowane w scenki rodzajowe. Ironicznie antypatetyczny®? Kelus
i dobrotliwie powazny®® Garczarek sq przeto mistrzami piosenkowego konkretu.

Pisze Krzysztof Gajda: ,Cata struktura tekstéw JKK wykazuje dgznos¢ do konkretu
we wszystkich mozliwych dziedzinach”®®. Dalej wymienia badacz najwazniejsze przestrze-
nie fego uobecniania: postacie, ,reportazowq” scenerig, a przede wszystkim — folkowg
z ducha, zakorzeniong w Guthriem i Galiczu, potrzebe czy koniecznosé¢ autentycznosci,
artystycznej ekspresji prawdy (oczywidcie zawsze tej indywidualnej, przezytej, empirycz-
nej)*®. Konkret pozostaje tu wiec na ustugach szczeroici: prawdziwe nazwiska, miej-
sca, zdarzenia, sytuacje, pamietnikarski zapis emocji stajg sie podstawq poetyckie-
go przetworzenia nie tylko po to, by zachowaé¢ pamie¢ o nich, pusci¢ opowies¢ dalej
— jak folkowe, spotecznie ukierunkowane skandowanie Guthriego, Seegera czy Dylana*!

34 K. Gozdowski, Nie tylko o ,Kadyszu” Aleksandra Galicza [w:] W teatrze piosenki, op. cit., s. 315.

35, Pawelec, op. cit., s. 181, przyp. 17.

56 Termin Jacka Goody’ego. Badacz stwierdzat tez: ,Rzec by mozna, ze upismiennienie sprawito nawet, ze ludzie
stali sie bardziej wygadani” (J. Goody, Mit, rytuat i oralnos¢, thum. O. Kaczmarek, wstep P Majewski, Warszawa
2012, s. 237).

57 Deklaruje Kelus: ,nie neguje sensu pieéni, hymnéw, tylko sq od tego inni rzemiedlnicy. Ja sie nie czutem
powotany, miatem silng impotencije do takiego gatunku bardzo patetycznego” (J.K. Kelus, Aneks. Kawat w bok
od szosy gtéwnej..., op. cit., s. XLIV). W swojej Piosence patetycznej ustawia za$ nadrzedny punkt krytycyzmu,
o ktéry tu chodzi: ,Niezalezni samorzqdni / od odnowy do od nowa / nie widzimy jak nas takze / okrgzajq wlasne
stowa” (idem, Piosenki prawie zebrane, Londyn 1985, s. 66).

38 Deklaruje Garczarek: ,Na grzybach znam sie bardziej niz na ludziach” (A. Garczarek, [Wstep bez tytutu],
w: idem, Krowie ciepto, Wroctaw 1985, s. 4). Spiewa tez w piosence Odpfyw o nieréwnej walce cztowieka
z losem, rodzqcej pewng melancholig: ,stowem pie$ni nad piesniami / to co zmienne chcesz ocali¢ / idziesz
skaczqc po pagérkach / w cieniu géry nad gérami” (idem, Biblioteka bardéw, grafiki A. Garczarek, Warszawa
1999,s.77).

39k Gajda, Poza paristwowym monopolem, op. cit., s. 89.

40 |bidem, 5. 89-99.

41 powtarza Kelus aforyzm Alana Lomaxa, etnomuzykologa i znawcy amerykanskiego folk songu: ,»The folk

process is goin’ on«. (...) To jest folk i to ma lecie¢ dalej, i nie ma tu jakich$ sztywnych regut...” (J.K. Kelus, Aneks.
Kawat w bok od szosy gtéwnej..., op. cit., s. LXXV-LXXVI).
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— ale tez dlatego, ze na tym polega bardowska sztuka, w tym tkwi jej sedno. Chodzi
o antropologiczne spotkanie w piosence, o bezposredni kontakt stuchacza z gtosem
autora, ktéry czasem rozbawi, czasem przestraszy, ale pozostanie przy tym szczery, $pie-
wajgc swoje solilokwia, ,polskg piesh dziadowskg”42, pomagaijqgc sobie w tym $wiadec-
twie doéwiadczenia atrybucjg autorstwa wszystkich warstw piosenki. A jak spetni¢ ten
niefatwy w koricu warunek bycia autentycznym, jok to udowodni¢ odbiorcy? Mozna tego
dokonaé¢ z pomocg rozmaitych strategii autobiograficznych, mozna poprzez pamietnik,
autobiografie czy wywiad rzeke, piesniarze majq o tyle utatwione zadanie, ze prezentu-
iq twérczoé¢ bezposrednio na scenie, wchodzg w zywy dialog z publikg®®. Mozna jed-
nak dodatkowo (a raczej — istotowo) wybra¢ wiasnie poetyckie transpozycje konkretu,
co czyniq Kelus i Garczarek, lecz takze Jacek Kleyff (szczegélnie w twoérczosci najnowszei,
cho¢by na Znalezieniu), Jacek Kaczmarski*? i inni twércy kregu bardowskiego.

5.

U Kelusa pojawiajq sie wyraziste sygnatury autobiograficzne, ktére zresztq okalajg
jego tworczosé. Mamy zatem Piosenke o morzu ze stowami: ,Na dnie miski wyryje JK
/ widzisz, chce zostawi¢ po sobie jakis znak”4% — w ktérej nie tylko pojawiaijqg sie wprost
inicjaty autora, ale takze zwrot do adresata, ubezposrednienie, skrocenie dystansu. Ob-
jetoéciowo niewielki dorobek piosenkowy Kelusa zamyka za$ Sentymentalna Panna S.:

.| pisze: "Wracaj jak najpredzej

wracaj najpredzej jok sig da

czekam jak zwykle bez pieniedzy«

— Sentymentalny JKK —"46,

Miedzy 1969 a 1982 rokiem, datami oddzielajgcymi oba utwory, nie zmienit sie
piosenkowy projekt autentyku wedtug Kelusa. W Piosence o karach $mierci i nagrodach
doczesnych mamy takie za$ fragmenty, pogtebiajqce te $cisle sygnaturalng perspektywe:
.~ Co sie stato Janku? — pytasz / — a ja czuje jokbym ptakat”; ,— Jak on moze sadzi¢
kwiaty / — pytasz — Janku?2 A ja nie wiem”4?. Podobnie méwi bohater dowcipnie histo-
riozoficznej (a takie ztozenie w przypadku utworéw Kelusa to w zadnym razie nie epizod)

42 Okreglenie z utworu Polski broadside [w:] idem, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 99.

43 Kelus, ale tez Jacek Kaczmarski czy Karel Kryl, korzysta na ten przyktad ze wszystkich tych strategii, sprzegajqc
swoje dzieto i dookre$lajgce go metanarracje w jeden autoparafrazywny mechanizm.

4 Kaczmarskiego mozna bez dwéch zdan zaliczy¢ do mistrzéw piosenki syntetycznej, petnej historycznych uvogdl-
nien, nie nalezy jednak zapomina¢, ze z réwng wprawq postugiwat sie on szczegétem, konkretem, zdarzeniem,
biografiq (rzecz jasna, nie tylko wiasng), codziennosciq. Trafnie sytuuje autora Mimochodem Izolda Kiec — miedzy
historiq wielkq i matq, podkreslajqc, ze pokazywat on, iz ,to, co nazywamy dziejami, tradycjq, spuscizng, jest
dzietem ludzi matych: duchem, sercem i czynem” (I. Kiec, Jacek Kaczmarski miedzy historiq wielkq i matq [w:]
Zostaly jeszcze piesni..., op. cit., s. 173).

45 ) Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 4.

8 lbidem, s. 117.

47 |bidem, s. 63-64. Ten teodycealny wqtek podejmie po kilku latach Stanistaw Barafnczak w wierszu Dfugo-
wiecznos¢ oprawcdw z tomu Widokéwka z tego $wiata i inne rymy z lat 1986-1988. Dodajmy na marginesie,
ze Baranczak wysoko cenit twérczose Kelusa (o czym zaswiadczajq chociazby petne estymy stowa poety zamiesz-
czone na czwartej stronie oktadki ksiqzki Byf raz dobry swiat... Jan Krzysztof Kelus w rozmowie z Wojciechem
Staszewskim (i nie tylko), Warszawa 1999) — z wzajemnosciq: Kelus $piewat nawet niektére wiersze Baranczaka
(N.N. prébuje przypomnie¢ sobie stowa modlitwy, Piosenki czy Hymn wieczorny z tomu Sztuczne oddychanie).
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Piosenki o wuju, historii i przypadku: ,—»Pij Ja$, koniak stawia Wuj«"48. Ballada o szosie

E7 zawiera wers: ,Ta moja zona jest taka drobna”4? (wczesniej pojawia sie jej pseudonim
— Kuba); Przypowies¢ o jezach opisuje za$ kierunek przemian zyciowych, jakie rzeczywi-
$cie zaszty u Kelusow:

»Pytajq znajomi

co ja robie wreszcie

i gdzie sie podziewam

gdy mnie nie ma w miescie

Méwie im oglednie
ze z mojq kobitq
hodujemy pszczoty
pod ruskq granicq”?°.

Utwér Pytania, ktérych nie zadam przynosi za$ watek pracy, jokq wykonywat Kelus
po swych socjologicznych studiach: ... Kto§ zapytat mnie co robig / wcigz w tym samym
Instytucie / nikt nie spytat / czy ja takze co$ zgubitem”3!. Bajka o pszczotach czy Jesieri
w Pasiece podejmujq natomiast, idgc w strone wielkich metafor historiozoficznych, ponow-
nie watek pszczelarski, czyli profesje Kelusa wybrang w kontrze do presji srodowiska, ktére
prébowato zrobi¢ zern barda KOR-u i w tym kombatanckim kostiumie eksploatowa¢ jego
twérczoéé. A — jak zauwazyt Piotr Bratkowski — Kelus ,to nie kombatant, ale marzyciel”52:
jego piosenki dopiero we witérnym procesie odbioru zyskaty kombatancki rys, krétko mé-
wigc — zostat on im narzucony przez $rodowisko i publike otaczajgcqg poete. Cho¢ jakgs
cze$¢ tej publiki stanowili ludzie rozmitowani raczej w Kelusie-marzycielu, kreatorze inten-
sywnie przezytych $wiatéw mozliwych, odbiorcy dostrzegajqey, ze watki historyczne sq tu
potrzebne do uprawiania potocznej filozofii, a polityka to element autentyzujqcej strategii
zaczerpnigtej od mistrzéw folku. Wszystko to sktada sie na biograficzny konkret tak chetnie
wprowadzany przez piesniarza w obreb whasnych utworéw. Autobiograficzne aspekty po-
zwalajqg nie tylko zwigza¢ pewne watki twércze w jedng cato$¢, czyniq z osoby barda gtéw-
nego bohatera, ktéry opowiada o sobie w biegu dziejéw wielkich, spotecznych (jak pomoc
robotnikom radomskim) i tych drobnych, prywatnych (mazurskie zeglugi) — niejednokrotnie
spajajgc obydwie optyki — lecz takze opierajg piosenke na konkrecie przezycia, stanowig
iei materig, konstytuujq wlasciwg przestrzen bardowskiej szczerosci.

Konkret w piosence bardowskiej jest zatem podszyty autobiografizmem. Z tej ra-
cji pojawiajq sie u Kelusa liczne postacie jego przyjaciot. ,Nieznany publicznie”5®
Stawek Krol to marzqcy o cieptej posadzce na odludziu bohater zaskakujgco anty-
utopijnego Rézanu; kolejny kolega, tytutowa persona z Piosenki o Jacku Staszelisie,

48 Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 19.

19 Ibidem, s. 69.

50 |bidem, s. 76-77.

51 Ibidem, s. 33.

52 p Bratkowski, Kelus — kombatant mimo woli [w:] Bardowie, op. cit., s. 122 (zob. tez strong wczesniejszq).
55y, Gajda, Poza paristwowym monopolem, op. cit., s. 90.
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wymysla post-Tuwimowskq, pacyfistyczng przy$piewke, gdy lezy na wojskowym tézku, po-
grqzony w przyttaczajqgcej samotnosci; w Piosence naiwnej o ochronie srodowiska bohate-
rowi w podrézy przez kraj towarzyszy Igo Telechun, ktérego zatroskaty los Ziemi oraz mato$¢
cztowieka w perspektywie kosmicznej. Artur, Marek i Ewa to za$ postacie z Pytan, ktérych
nie zadam — kolejno rozpytywane przez ich dawnego przyjaciela o losy, ktére skierowaty
biologa do pracy dla wojska przy zarazaniu wszy tyfusem w Dziekanowie, filozofa do pracy

54, prawniczke do wyrokowania

w cenzurze, gdzie ,(...) zabija ludzkie mysli jak zwierzeta
przed niesprawiedliwym sqgdem ,jakby byta Panem Bogiem”®®. Na przyktadzie tej ostatnie;,
mocno jak na Kelusa konceptualnej i ramowej piosenki wida¢ konkret w dziataniu. Dawne
przyjaznie czy znajomosci wyblakly, poniewaz ludzie — niegdy$ otwarci, rozgorqczkowani
swoimi pasjami (Heglem chociazby), pograzeni w tworzqcych wspélng przestrzen dysku-
siach — oddalili sie od siebie, zmienili przeszte ideaty. Trzy historie opowiedziane przez
Kelusa to biografia pokolenia wspéttworzqgcego aparat wtadzy, a zarazem wspomnienie
przesycone do$wiadczeniem (réwniez sensualnym, gdy wspomniane sq ,$liczne piersi” Ewy
i wspélna noc ,pod jakim$ stogiem”). Rolg konkretu jest tez bowiem ukazywanie przez
migawke pamieci, przez czyj$ pojedynczy los, a nawet przez dane zdarzenie, wycinek tego
losu — jakiego$ szerszego problemu, jak cho¢by fenomenu przemiany, w ktérg trudno uwie-
rzy¢ i obok ktérej trudno przejs¢ obojemnie.

Pochoéd postaci, ale juz bardziej symbolicznych, mozemy tez obserwowaé w Ars lon-
ga — vita brevis, gdzie przemijanie zyskuje rozmaite reprezentacje w konkretnych losach,
ekspresyjnie galopujgcych przez dzieje, wszystko jest za$ skontrowane refrenem ironicznej
bezsilnoéci: ,Czemu czemu tak / czemu czemu tak / nie starcza dni / i nie starcza nam lat

56 W groteskowej Przypowiesci

/ czemu zaden goj / ani zaden zyd / nie umiera dzisiaj syt
o jezach mowa natomiast o przyjacielu Jacku, ktéry radzi bohaterskiemu obroncy jezy
(bo kazde istnienie jest wazne oraz godne staran, pomocy i refleksji), by ten ustrzegt sie
nienawiéci®’. A oto zawiqzanie akcji Polskiego broadside’u: ,Jedzie nocny pocigg / mija

58 Ltorej kanwg bedzie histo-

Biatoteke / »Utéz — gwizdze — Janku / wiezienng piosenkex
ria ucieczki Jasia Narozniaka z wiezienia. Sam utwér Kelusa pokazuje jednak, jak dziata
konkret i inspiracja nim: gwizd pociggu, zoralizowane ballady broadside’ owskie i Midnight
Special z folkowego standardu (o czym w wyjasnieniach do utworu pisze autor)®®, niesa-
mowite dzieje uciekiniera — sktadaijq sie na te opowies¢ zza krat, uchwytujgeg w inicjalnych
strofach moment przekuwania konkretu w piosenke. Sztafaz wigziennej codziennosci po-
wraca zresztq — jok ustalit Gajda — w niemal jednej czwartej piosenek Kelusa®®, a to takze

przejaw poetyckiego konkretu i, naturalnie, autobiografizmu.

54 k. Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 32.

55 |bidem, s. 33. Zob. tez interpretacie K. Gajdy, Poza paristwowym monopolem, op. cit., s. 73-74.
56 )¢ Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 52.

57 7ob. ibidem, s. 78.

58 Ibidem, s. 98.

59 Ibidem, s. 101.

60 . Gajda, Poza panstwowym monopolem, op. cit., s. 54. Badacz doktadnie opisuje te wigzienne watki,
ibidem, s. 53-67.

30 JTekstualia” nr 2 (53) 2018




Twérczo$¢ Kelusa cechuije takze silna ekspozycja konkretu geograficznego. Chodzi
przy tym z jednej strony o uprawdopodobnienie opisywanych wydarzen, ktére maijq swo-
je wyznaczone miejsce, sq usytuowane, z drugiej — o nasycenie piosenkowego $wiata
geopoetyckim materiatem pozostajgcym na ustugach autentyzaciji. Piosenka o morzu
przynosi wskazanie realnego adresu: ,zamiast $wiata twéj adres zmienit sie / Rakowiecka
37 M”81 Roézan, cichy Rézan”, ,ani twoj, ani méj”82 to znany juz przystanek w podrézy
z przyjacielem, naszkicowany przez Kelusa melancholijnymi obrazami, na przyktad ludzi
niosqcych swoj smutek ,jak martwe gtéwki kapusty”, zatem trafnie oddajgcy matomia-
steczkowy i jednoczesnie katastroficzny nastréj. Innym przyktadem jest przywotanie przez
barda miasteczka Szes¢set mil od nikgd — Astapowa, w ktérym umart Lew Totstoj w trak-
cie swej ostatniej podrézy pociggiem (,pospieszny do nikqd...”)83. W Piosence naiwnej
o ochronie $rodowiska tak zarysowuie sie akcja i jednoczednie przestrzert wspomnienio-
wosci:

,Bedzie temu rok czy dwa

Igo kumpel méj i ja

tak po prostu wedrujqc poprzez kraj

znalezlismy rzeki brzeg

co $mierdziata tak jak $ciek

jakas Wkra — a moze jakas Brda”64.

Potrzebowat autor konstrukeji swoistego ,wszedzie i nigdzie”, lecz nawet w tym
wypadku siegngt po konkret geograficzny. Podobnie rzecz sie ma z Nieporetem jako

1”85 w Fiacie 126p. Innym ra-

przestrzeniq absurdalnego, ludowego ,RAJDU SAFAR
zem, w Piosence o karach $mierci i nagrodach doczesnych wida¢ symboliczny wymiar
opisywanego loci reprezentujgcego $wiat miniony: W koncu maja dni sq dtugie / my
z pszczotami na rzepakach / w pegieerze Mitki — Milken / na niemieckich starych ma-
pach”®. Radom z Ballady o szosie E 7, Nowy Jork przeciwstawiony Europie — Staremu
Krajowi w Koledzie z New York City, wreszcie Jesien w pasiece i historia pacyfikacji Lu-
bina na przetomie sierpnia/wrzeénia 1982 roku (stuchajgc zagtuszanego radia, bohater
nie jest poczgtkowo pewien, o jakie miasto chodzi: ,— ze Lublin najpierw myslelismy — /
a okazato sie — ze Lubin...”%7), wies¢ o ktérej sprawiata, ze mozna byto tylko bezsilnie
czeka¢ na nastepnq fale przemocy: ,Jakie to miasto bedzie znéw nastepne / moze Etk
—moze Toruri—moze Konin”. Wszystkie te miejsca pozwalajg podkresli¢ doniostos¢ codzien-
nosci, $wiadczq o randze komponentu lokalnego, zarysowujq obszar ,matych ojczyzn”,

61 . Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 4.
62 |bidem, 5. 11-12.
63 ..
Ibidem, s. 22-23.
64 .
Ibidem, s. 48.

65 |hidem, s. 26. Podobnie wykorzystany motyw zderzenia lokalnej zwyktosci z absurdalnie niedostepng zagrani-
cq w Piosence osobistej i bez tytutu: ,Marta — 30 lat / z Puttuska — nie z Montmartru” (ibidem, s. 9).

66 Ibidem, s. 63.

7 Ibidem, s. 112 (takze poiniejszy cytat). Zob. szerzej na temat tzw. zbrodni lubinskiej: http://historialubina.
pl/2page id-1311 (dostep 12.06.2018).
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pokazujgc mikroswiaty jako (ontologicznie konieczne) sktadowe makrohistorii. Losy zwy-
ktych ludzi, dzieje drobnych miasteczek, rutynowa zdarzeniowo$é, geokonkret to przejete
jakby wprost od skamandrytéw wielkie tematy Kelusowej poezji.

Na konkret, ten doniosty, dowartoéciowany temat, ale tez sposéb konstruowania
poetyckiej piosenki, sktada sie takze skupienie na szczegéle. Wiasnie detal buduje
w symbolicznych retardacjach ten codzienny mikroswiat, o ktérym $piewajq Kelus i
Garczarek (a takze inni bardowie, zdecydowanie opowiadajqcy sie po stronie rzeczy-
wistoéci). Wyraznie wida¢ u autora Przypowiesci o jezach prawdziwy korowdd rzeczy,
probe powrotu do ich ,rzeczowosci”®8. Kelus jest nawet autorem wirtualnego minicyklu
o materialnym konkrecie. Rozpoczyna go Biuro rzeczy znalezionych, wyktadajgce, nieco
na modte Zbigniewa Herberta, filozofie obecnosci, zakotwiczenia w $wiecie wiasnie po-
przez przedmioty, a z drugiej strony — filozofie nieuniknionego przemijania, odchodzenia,
Jkrotkiego zycia” jako toposu wyraznie trapigcego Kelusa. Dalej Piosenka o rzeczach
biatych, ironicznie rozszerzajqca pojecie rzeczy o emocje, uczucia, ogdlny krag ludz-
kich spraw, ale tez nature — to oparte na poetyce animizacji studium ,gtebokiej” ma-
terialnosci $wiata, ktéry stanowi tajemnice, wiktajgc cztowieka w absurd rozumowego
i sensualnego poznawania: ,»Rany boskie — powie [ranek] / co za skurwysyn / wymyslit
te bzdury / nad ranem«”®®. Cykl ten konczy Piosenka sentymentalna o wyprowadzce
(albo przeprowadzce), ponownie ustawiajgca kosmiczng (znakomicie wykorzystane, ni-
czym w wierszach Sergiusza Jesienina, motywy zodiakalne), jednoczesnie za$ komicz-
nq”®, groteskowq, kontrapunktowanqg wtasnie konkretem perspektywe wiecznosci: ,Za-
bierz siekiere, zapatki i s6l / i maty dziecinny karabin (...) /i wiol — w strone Wagi...””!.
Do tego stynne metonimiczne Papierosy Biefomor-Kanat, ,beczki pachngce piwem” z Ré-
zanu i z kody Piosenki naiwnej o ochronie srodowiska (w obu przypadkach zapach i smak
piwa staje sie sensualnym stymulatorem pamieci), wspéttworzgce wiezienng przestrzen
mydto ,Rif” ,pachngce jok ziemia” z Piosenki osobistej i bez tytutu, bilety sprzedawane
przez ,zmarznigtych kontroleréw” podczas zbanalizowanych Zaduszek, do tego konkret
odniesienia w Piosence o nielegalnym posiadaniu broni (dedykacja ultraintertekstual-
na, lokalizujgca najdrobniejsze nawiqzania) czy cytaty z rzeczywistosci w formie gtoséw
rozwécieczonych kierowcow w Fiacie 126p72. Z materii szczegdtu, z obecnosci rzeczy,

68 pisat o niej Bjernar Olsen, zob. B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, ttum.
B. Shallcross, Warszawa 2013, s. 34. ,Program rekonstrukcji” zwiqzkéw ludzi z przedmiotami zarysowuje w swo-
iej ksigzce Marek Krajewski, Sq w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotéw, Warszawa 2013, s. 15 i passim.

69 J.K. Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 45.

70 Zob. O. Lewandowska, Rézne aspekty humoru w twérczosci bardéw: Aleksandra Galicza, Jacka Kleyffa, Bu-
tata Okudzawy i Jana Kelusa, ,Studia Litteraria Universitatis lagellonicae Cracoviensis” 2013, nr 3,s. 112-113.

71k Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 46.
72 Odnosze sie w tym wyliczeniu kolejno do: ibidem, s. 92-93, 11, 51, 10, 14, 58, 26-27. To oczywicie
katalog bardzo skrécony.
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z niezwykle skrupulatnego nawigzania, z gtoséw waloryzowanej codziennosci?® tworzy
Kelus bogato zniuansowany $wiat poetyckiego konkretu, konstruujgc — z wprawg godng
Mirona Biatoszewskiego — piosenke autentyku i doswiadczenia.

6.

Jan Kondrak zwraca uwage na to, ze konkret jest paradygmatyczng cechq twérczosci
kolejnego waznego barda:

JMitwér Garezarka lubi konkret. (...) Zamitowanie do konkretu to tez nasycenie nazwami wiasnymi
miast, miejsc i codziennych gazet. Metodq aluzji i presupozyciji autor szybko wytwarza u stuchacza
wrazenie, 7e tej wiedzy [o $wiecie — K.D.] w piosence jest minimalna, niezbedna tylko, ilog¢”74.

Tak jest w istocie, a to nasycenie konkretem moze sie wydawa¢ zaskakujgce — w kon-
cu Garczarek to autor piosenek krotkich objetosciowo, czesto wykorzystujqey repetycyjny
potencjat refrenu czy poszczegélnych werséw. Z drugiej strony positkowanie sie konkre-
tem petni u niego funkcje skrétu, symbolu, retorycznego pars pro toto, stanowiqc jgdro
piosenkowego aforyzmu. Taki styl implementaciji realnosci w poezje pomaga budowaé
artyécie konstrukcje syntetyczne, w ktérych konkret, ten nieodrodny krewny szczegétu,
drobiazgu, reportazowej stopklatki, zaczyna odgrywaé role podstawy metafory czy meto-
nimii, rozszerza sie, wchodzi w role intertekstu codziennosci, pociggajgc za sobq kolejne
stopnie znaczeniowe.

O ile Kelus pozostaje mocno uwiktany w kontekst przezycia, folkowq szczero$é, idgc
w $lady Seegera i Guthriego, o tyle Garczarek staje raczej po stronie naturalnego kon-
kretu wiasciwego balladom Butata Okudzawy czy drobiazgom lirycznym Karela Plihala.
Naturalnego, bo mistrzowsko ustanawiajgcego mikro$wiat piosenki, ale takze — zwigza-
nego z naturg, pejzazem. Zaskakuje autor Cudnej zeglugi i tym, ze wprawnie siegajqc
po sztafaz ludowosci?® (szczegdlnie do skarbnicy stylizaciji jezykowej), unika balladowych
dtuzyzn, stajqc po stronie liryzacji, wigczajqe realizm konkretu w poetycki przebieg $pie-
wu. Bard okresla swq twérczoéé autotematycznie i ironicznie: ,O poezji wole méwié
skromnie. Wymyslam tylko sztajerki. Szybkie, wolne, smutne, wesote... Krotkie historyjki
na »fleki, gtos meski i gitare«”7¢. Subtelny liryzm, swobodna refleksyjnos¢, geograficzna
lokalizacja, dynamiczna intertekstualnoéé¢ — literatura spotyka tu filozofie czy film, jedno-
cze$nie stajqc sie kolejnym zrodtem piosenkowego konkretu (nieobcym takze Kelusowi,

757 omawiang tu problematykq konkretu wigze sig¢ — obok zwrotu ku rzeczom — takze nurt zywego zaintereso-
wania literatury i w ogéle kultury codziennosciq. Znakomicie ujmuije te kwestie Grazyna Borkowska: ,Codzien-
no$¢ wyraza istote spotecznego nastawienia podmiotu, jego sposéb istnienia w $wiecie” (G. Borkowska, Zycie
codzienne jako kategoria literacka i badawcza (rekonesans) [w:] Codziennos¢ w literaturze XIX (i XX) wieku.
Od Adalberta Stiftera do wspétczesnosci, red. G. Borkowska, A. Mazur, Opole 2007, s. 38). Zob. jeszcze
studia z tomu Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazliwosci w literaturze polskiej XX wieku, red.
H. Gosk, lzabelin 2002; oraz tqczqcey perspektywy codziennosci i zwrotu ku rzeczom artykut M. Krajewskiego,
Drzisiaj jak wczoraj, jutro jak dzis. Codziennos¢, przedmioty i rezimy podirzymujgce [w:] Barwy codziennosci.
Analiza socjologiczna, red. M. Bogunia-Borowska, Warszawa 2009, s. 178-200.

74 Kondrak, op. cit., s. 8.

75 Pisze o tym K. Gaijda, ,Z nie skoriczonq wciqz piosenkq” [w:] idem, Szarpidruty..., op. cit., s. 101.

78 A. Garczarek, [Wstep bez tytutu], op. cit., s. 5.
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nie tylko jako autorowi Piosenki o nielegalnym posiadaniu broni)?? — a zarazem ,dotykal-
no$¢” pejzazu (tak wizualnego, jak fonicznego): wszystko to podnosi piosenki Garczar-
ka do rangi jednego z najciekawszych zjawisk poetyckich, mozliwych do obserwowania
w ramach polskiego bardyzmu. Oczywiscie odsytanie do rzeczywistosci pozajezykowe;
(pozapiosenkowej) to jedna z jego naczelnych strategii poetyckich.

Czesto pojawiajq sie w Garczarkowej twérczodci konkretne postaci, ktérych historie
— catkiem zwyczajne bqdz mniej pospolite — kresli bard z wprawg minutowego portrecisty,
od razu pojmujqcego najwazniejsze cechy charakteru danego cztowieka. Précz postaci
i twércow literackich: Raskolnikowa zaplgtanego we wiasny mrok, Edwarda Stachury
jako wiecznego wagabundy, Kazimierza Ratonia jako bohatera dowcipnego epitafium,
Jonasza Kofty jako celebransa ciszy, Antoine’a de Saint-Exupéry’ego wraz z jednq z jego
maksym — mamy tez zwyczajnych ludzi: a to ,Cyganiche”, a to ,brakarza Zdzicha Wa-
ciaka” (Jako naréd my som dobre), a to lokalnego ,Freda Astera” Manka (Primavera),
czy szereg bardziej lub zwykle mniej typowych Panéw Nowakéw, Karoléw etc. Blisko
tu Garczarkowi do poetyki Kelusa — obaj piesniarze portretujq wszystko to, co trudno
uchwytne, co pierzcha, a zarazem stanowi sedno, zywg materie, konkret zycia. Wpro-
wadzajq do nich swoiscie pojmowany, czy nawet przez nich zaprojektowany, sensualizm
pamigciowy: $lady ludzi, przebtyski miejsc, obrazy codziennych przedmiotéw (grzebienie,
dulki wioset, drumla, odpustowe lusterko, drelichowa kurtka — to wtasciwe imaginarium
Garczarka). Konkret ten pozostaje jednoczesnie na ustugach piosenki, majgc w per-
cepcyjnym okamgnieniu obrazowa¢, unaoczniaé, wiasnie konkretyzowaé, uzupetniag,
dopowiada¢.

Garczarek czesto osadza zatem akcje liryczng swoich utworéw w konkretnych miej-
scach. | tak na przyktad w Wernisazu ,w ogrédku na Foksalu artyéci pijg wino”?8, bo-
haterowie Piosenki o prawdziwych mezczyznach przesiadujq czasem ,w cukierni na rogu
/ nad kruchym ciasteczkiem / w najdalszej dzielnicy””®, a wyobcowani kochankowie
z Ballady o bezdomnych:

W holu dworca Warszawa Centralna

paczke frytek ktopoty i sny

pod schodami dzielili na dwoje

kiedy wstawat kolejny $wit”80.

Nie tylko konkretng przestrzen miejskq wprowadza do swych utworéw Garczarek
— jest on takze wytrawnym bardem pejzazu, zwtaszcza zimowego, i polskich bezdrozy
(kolejna cecha wspdlna z Kelusem). Mamy zatem wszechogarniajgcy mréz w Zamojsz-

”81

czy?nie, wydrapywane ,w zamrozie”8! na szybie imie ukochanej w Do nie pierwszej biato-

$ci, przesypywany w dfoniach piasek na tle tesknego pejzazu nadmorskiego w Odpfywie,

77 Metatekstualnose” piosenek Kelusa opisywat K. Gajda, Poza paristwowym monopolem, op. cit., s. 79 i nn.
78 5 Garczarek, Biblioteka bardéw, op. cit., s. 11.

79 Ibidem, s. 16.

80 Ibidem, s. 21.

81 lbidem, 5. 74-75.
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tym matym studium czasu i przemijania. W twérczosci Garczarka powraca nieustannie
konkret geograficzny: Grzmiqgca, Kacze Doty, Czarna Hancza (metonimia tzy), Gizycko,
Wyszembork (zatem dwie miejscowosci mazurskie — bard dawno wybrat Mazury jako swg
matq ojczyzne)®, Dunajec, Pieniny, tazienki Krélewskie, Zamojszczyzna, Lublin (i po-
etycki hotd sktadany Jézefowi Czechowiczowi), warszawskie podwérka rodem z ballady
knajackiej. Ostatni watek stanowi klucz do utworu Miedzy Bugu anodg a katodg Odry,

w ktérym ,na zasadzie luznych skojarzen / przeptywajq senne pejzaze”®

, a monoton-
ny rytm pociqggu i metaforyczne ramiona obydwu tytutowych rzek sankcjonujq specyfike
podmiejskiego, lokalnego zycia, gdzie$ na zapomnianych meandrach, swoiscie polskich
antypodach. Garczarkowi zawsze byto blisko do zamykania w formalnie niewielkich ra-
mach piosenki mozliwie bogatych, zachwycajgcych pejzazy. Ma on nawet w dorobku
dowcipny, ale tez autoironiczny®, zarazem za$ programowy ,utwér geograficzny”:

4nie bytem nigdy w Dorohusku

Krajniku Dolnym Stawatyczach

jakos nie przyszto mi do gtowy

zeby Miedoniq sie zachwycad (...)

zartuje sobie czasem z Ktaja
cho¢ nie widziatem go na oczy
zatuje bardzo ze sie bokiem

przeslizgiwatem przez Tykocin... (...)

w Szczecinie bytem

lecz Szczecinek...!

po nocach sen mi spedza z powiek
wstyd mi ze réwniez tam nie bytem...
dlatego wigcej nic nie powiem”8%.

Postawa flaneura jest tu nadto wyrazna, ale z Benjaminowskiego pierwowzoru czerpie
Garczarek jedynie zachtanno$é¢ drogi, potrzebe przemierzania, ktéra symbolizuje przeciez
gotowo$¢ do nieustannego poznawania. | wiasnie o te ,epistemologie stosowang” kon-
kretu geograficznego, ale tez kazdego innego, ciggle bardowi chodzi. W jego piosence to,
co konkretne, rymuje sie z tym, co warte poznania. Warte poznania jest za$ to, co otwiera
cztowieka na doznanie czasu, doznanie podskémie powracajgce w catej poezji Garczarka.

82 Wida¢ zwiqzek Garczarka z tymi terenami w filmie Jézefa Romasza Przystanek dla bocianéw (2011), w ktérym
pojawia sie on w swej naturalnej roli wedrownego barda, przemierzajgcego efemeryczne wsie i mazurskie ostaje.
Wazny jest takze w tym kontekscie film dokumentalny Swieta w Wyszemborku (TVP Olsztyn, 2013), catkowicie
po$wigcony jego piosenkom — zwlaszcza tym ,zimowym” — i bytnosci artysty na Mazurach.

83 5 Garczarek, Biblioteka bardéw, op. cit., s. 66.

84 Zwraca na fo uwage Kondrak: ,Poeta zauwazyt swojq obsesje miejscowosci peryferyinych i z wrodzong prze-
korg napisat tekst” Nie bytem nigdy w Dorohusku (J. Kondrak, op. cit., s. 9).

85 5 Garczarek, Biblioteka bardéw, op. cit., s. 61.
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7.

Piosenka bardowska i realizm konkretu, bardyzm zwracajqcy sie ku rzeczom, pie-
$niarze ktadqcy podwaliny pod ponowoczesne poetyckie ruchy nowej materialnosci®®
—tematy te ledwie tu naszkicowano, odnoszqc sie do wybranych przyktadéw z twérczosci
Kelusa i Garczarka. Obydwaj artyéci ,spotykajq sie” ostatecznie w miejscu niezwykle
konkretnym — na zapomnianym przystanku autobusowym. Spiewa Kelus:

»...na przystanku PKS-u

znalezionym juz o zmierzchu

z piosenkami — jok z wibczegg

tatwo zaczqé — trudno przesta¢ |...)

Na przystanku PKS-u

kawat w bok od szosy gtéwnej

z nie skofAczong wcigz piosenkg

siedzqc sobie tak we dwdike... (...)

Dos¢ daleko od poezji

na przystanku PKS-u

spotkasz ludzi — ot, zwyczajnych

jak z piosenki Jacka Kleyffa"87.

Garczarek wykorzystuje za$ te przestrzen w funkcji zawigzania i skonkretyzowania
anegdoty, otwierajgc swq piosenke Jak my w Wyszemborku Pana Jezusa witali:

»od Gizycka na Warszawe nic juz nie leciato

zasypato drogi wszystkie

do domu sie chciato

na przystanku pekaesu byto napisane
ze nastgpny w dni robocze
idzie sz6sta rano...”88,

Konkret miejsca, uchwycenie odpowiedniej perspektywy, piosenkowy, zgeometryzo-
wany, zlokalizowany rzut okolicznosci i ich uniwersalizacja: Kelusowa ,nie skonczona
wciqz piosenka” i Garczarkowa ,pastoratka za przystuge”®® czerpiq z zewnqtrz, spoza
— poetycko-muzyczny, z gruntu poligeniczny $wiat bardowskiego komunikatu zostaje
wzbogacony elementami rzeczywistodci, ktére pozostajg w nim znakiem konkretnych

miejsc, ludzi, mysli i czasow.

86 Zwiqzanej z ogélng tendencjq wspotczesnej kultury przesigknietej pierwiastkami postmodernistycznymi do ,,za-
cierania granic migdzy sztukq a zyciem codziennym (...) miedzy kulturg elitarng a masowq” (R. Nycz, Przedmowa
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybrat, oprac. i przedmowq opatrzyt R. Nycz, Krakéw 1997, s. 15).
Bardowie jawiq sig jako stopniowo odkrywane ogniwo tych frapujqcych przeksztatcen.

87 )¢ Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 86-87.

88 5 Garczarek, Biblioteka bardéw, op. cit., s. 69.

89 Ibidem, s. 70.
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Kelus stawia w polemicznej®® piosence Przed nami byfo wielu (czyli Cohen po pol-
sku) zagadnienie istotowo powigzane z problematem konkretu, konstytuujgce go — mia-
nowicie prawde, ciggte przeglgdanie sie w rozblyskach rzeczywistosci (to juz zresztq
dziatania stricte tozsamos$ciowe). A sprowadza sie ono do wcigz ponawianego pytania-
-zadania, na ktére jedng z mozliwych odpowiedzi stanowi zwrot piosenki bardowskiej
ku konkretowi:

.| jak tu znalez¢ stowa
ktére nie bedq brzmie¢

fatszywie potem”®1.

Summary
Bards at the bus stop:

Jan Krzysztof Kelus and Andrzej Garczarek and the song of the concrete

The article discusses poetic representations of places, people and events in selected
songs by Jan Krzysztof Kelus and Andrzej Garczarek. This is a key feature of the bardic
idiom in general (to be found in the lyrics by Pete Seeger, Bob Dylan or Woody Guthrie).
If poets need to ensure the sylleptical transposition of the subject and autobiographical
lyrical narratives, then bards can also resort to the truth of their own voice, enhanced
by a phonically depicted person. References to specific people, geographical locations
or historical events, the poetic reconstruction of circumstances, singing in the function

of a ,personal journal” — become the ways of obtaining and then maintaining the au-
thenticity of what (and how) is sung. Kelus and Garczarek are shown as poets of circum-

stances, singers of the reality, masters of the concrete.

Keywords: Andrzej Garczarek, Jan Krzysztof Kelus, song, bard, poetic concreteness
Stowa kluczowe: Andrzej Garczarek, Jan Krzysztof Kelus, piosenka, bard, poetycki konkret

90 76b. szerzej K. Gajda, Wulgaryzm w piosence, op. cit., s. 241-242.
9 J.K. Kelus, Piosenki prawie zebrane, op. cit., s. 96.
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Ewa Paczoska
(Uniwersytet Warszawski)

Jacek Kleyff pisze listy

Piosenka autorska w Polsce, poczqgwszy od lat 70. XX w., petni funkcje waznego
$wiadka i uczestnika przemian politycznych i kulturowych!. W sioédmej i 6smej dekadzie
ubiegtego stulecia stworzyta czytelny jezyk méwienia o rzeczywistosci, ktéry, jak sie moze
wydawaé, potem sie zdezaktualizowat. Ujmujqc to zjawisko inaczej: po transformacii
ustrojowej ostabta, czy tez wypalita sie, jego sita tworzenia spotecznej rzeczywistosci.
Wsréd polskich $piewajqeych autoréw ostatnich pieciu bez mata dekad miejsce osobne
i szczegdlne zajmuje Jacek Kleyff. Rozpoczynat od kabaretu Salon Niezaleznych, gdzie
zastyngt jako twérca piosenek zwanych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku ,jajcarski-
mi” — od tytutu jego najbardziej znanego ,numeru” Jajco holenderskie blues. Juz jednak
w piosenkach kabaretowych, jak Sejm czy Telewizja, popularnych po roku 1968 wéréd
kontestujgcej mtodziezy, Kleyff zaczynat szuka¢ wtasnego, osobnego gtosu, nie dajgc sie
zamknq¢ w formule kabaretowej zgrywy, o co czesto stuchacze mieli do niego pretensje.
W potowie lat 70. zadawat tez w piosenkach pytania o swojq artystyczng i spoteczng
tozsamo$¢ — o to kim jest i kim ma byé autor — jednoczeénie bedqc zanurzony w polskiej
rzeczywistosci tego czasu i z nig gteboko skonfliktowany, a takze o to, jak i gdzie szuka¢
wiasne| tworczej niezaleznodci. To wiedy wiasnie pisze swoj Pierwszy list do Leonarda
Cohena, ktéry moim zdaniem w jaki§ sposéb okredlit dalsze szlaki jego niepokornej
twérczosci, az do dzisiaj.

Piosenka autorska jako gatunek wydaje sie mie¢ wiele wspdlnego z formgq listu — czyli
komunikatu konkretnej osoby do takze okreslonego (cho¢by w sensie projektu) odbiorcy.
Forma ta wykorzystywana jest do pogtebienia kontaktu ze stuchaczem, do stworzenia
poczucia wspdlnoty, co w przypadku $piewajgcych autoréw stanowi, jak mysle, jeden
z aspektéw fundujgeych tozsamosé¢ barda®. Nie przypadkiem zatem w tytutach wielu
piosenek tego nurtu pojawia sie sfowo ,list”, konotujgce pojawienie sie takich elemen-
téw epistolarnych jak formy adresatywne, kierowane wprost do odbiorcy (nagtéwek,
pozegnanie). Wykorzystuje je na przyktad wtasnie Cohen w legendarmnej juz piosence
Famous blue raincoat, bardzo wczeénie przetozonej na jezyk polski®. W Polsce, w epoce,

1 Zob. K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad,
Poznan 2017. Piosenkq autorskq autor zajmuie sie m.in. w rozdziale: Bardowie — poza monopolem parnstwowym
inarynku,s. 104-116.

20 tej tozsamodci méwiq duzo autorzy studidw zebranych w tomie Bardowie, red. J. Sawicka, E. Paczoska,
tédz 2001. Zob. zwlaszcza Wstep (s. 5-8) oraz: K. Sykulska, Kim jest bard2 Wspétczesne rozumienie terminu
(s. 189-197).

3 Warto przypomnie¢ tu poczqtek tego utworu w przektadzie M. Zembatego:

JJest czwarta nad ranem / Juz koniczy sig grudzien / List pisze do ciebie / Czy dobrze sie czujesz2”

— i zakonczenie: ,Z powazaniem. L. Cohen”, cyt. za: M. Zembaty, M6j Cohen, Warszawa 2002, s. 73-75.
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w ktorej Jacek Kleyff zaczyna pisa¢ swoje piosenkowe listy”, czyli w potowie lat 70.
ubiegtego wieku, forma ta kojarzy sie takze ze specjalnym typem korespondencji. Mam
tu na myéli list otwarty, adresowany do wtadz i jednoczeénie do spoteczenstwa — jak me-
moriat podpisany przez samego Kleyffa w roku 1975 w sprawie zmian w konstytucji PRL,
utrwalajgeych ,nierozerwalny sojusz ze Zwigzkiem Radzieckim” (zapfacit za to zakazem
wystepéw i publikacii). Ten typ listu-manifestu w piosence otwiera sie na wazny kontekst
liryki obywatelskiej. W pewnym sensie charakter listu otwartego ma takze forma protest
songu, chetnie wybierana przez $piewajgcych poetéw w okresie kontrkulturowych mani-
festacji konca lat 60.

Dlaczego Kleyff z Polski lat 70. pisze list do Leonarda Cohena? Polska fascynacja
twoérczosciq kanadyjskiego barda, znanego wtedy naprawde przez nielicznych, to zjawi-
sko, ktére warto widzie¢ w szerszej perspektywie. Jak pisze Jerzy Jarniewicz:

4byt w Polsce czas, kiedy stuchali go bez mata wszyscy. (...) Poczgtkowo znany tylko wiajem-
niczonym, stat sie wkrétce wlasnosciq bardzo publiczng: dysydenci musieli odda¢ go licealistom,
lokalna cyganeria — harcerstwu, a kontestujgcy bardowie — kawiarnianym szansonistom”®.

Z czego wynikata ta popularno$é, sprawiajgca, ze Cohen juz pod koniec lat 70.
dostownie trafit pod polskie strzechy? Zdaniem wspomnianego wyzej badacza twérczosé
$piewajqcego poety:

»od lat zwyciezajgcego w konkursach na najbardziej depresyinego artyste, wspétgrata z sier-
mieznq szarzyzng peerelowskiej rzeczywistosci, a jego gtos wydawat sie méwié w imieniu wszystkich
przegranych. Pigknych przegranych”®.

Jednak Cohen znany z ptyty Songs of the room byt przede wszystkim gtosem wolno-
4ci — tak jak wczesniej odkrywani przez Polakéw rosyjscy bardowie. U autora Partyzan-
ta odnajdywano kontrkulturowy nurt oporu przeciw opresyinym systemom politycznym
i spotecznym. Odkrywanie, ttumaczenie (przede wszystkim przez Macieja Zembatego
i Macieja Karpinskiego), a takze $piewanie Cohena w Polsce w jaki$ sposéb integrowato
polskie i europejskie oraz amerykanskie ruchy zbuntowanej mtodziezy w koricéwce lat
60. XX wieku. Polskie doswiadczenia marca 1968, a takze grudnia 1970 wpisywaty
sie tym sposobem w kontekst narracyjny paryskiego maja, londynskiej rewolty, amery-
kanskich ruchéw politycznej i artystycznej kontrkultury?. Splot tych okolicznosci recepdiji
dobrze podsumowat Maciej Zembaty, piszgc w latach 80., ze ,popularno$¢ Cohena
w Polsce wynika z panujgcych u nas wprost idealnych warunkéw do odbioru tej poezji”®.

4 Warto w tym miejscu wspomnie¢ listy pisarzy, cho¢by z 1968 roku w spawie interwencji polskiej w Czecho-
stowaciji, czy list krakowskich twércéw przeciwko usuwaniu ze Zwiqzku Literatéw Polskich pisarzy pochodzenia
zydowskiego. W tym samym czasie Natan Tenenbaum, autor tekstu $piewanej potem z muzykq Przemystawa
Gintrowskiego Modlitwy o wschodzie sfofica, pisze wiersz List do Gomutki.

5 ). Jarniewicz, All you need is love. Sceny z zycia kontrkultury, Krakéw 2016, s. 183.

8 Ibidem. Pigkni przegrani to oczywiscie tytut powiesci Cohena.

7 Zob. J. Jarniewicz, op. cit., oraz P Szarota, Londyn 1967, Warszawa 2016. O polskiej kontrkulturze zob. m.in.
B. Tracz, Hippiesi, kudtacze, chwasty. Hipisi w Polsce w latach 1967-1975, Katowice — Krakéw 2014,

8 M. Zembaty, op. cit., s. 46. Nie znaczy to jednak, ze Cohen zawsze byt w Polsce whasciwie rozumiany.
Na przyktad piosenka Dance me to the end of love byta w Polsce odbierana jako opowies¢ o mitosci i seksual-
nosci — gdy tak naprawde méwita o $mierci i odwotywata sig do doswiadczen zagtady Zydéw.
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Kanadyjski poeta tgczyt bowiem w swojej twérczoéci doswiadczenie wyobcowania i po-
trzebe buntu, a obok tego — nostalgie za utraconym przez wspétczesng kulture $wiatem
jednosci i sprawiedliwosci. W twérczoéci Cohena stychaé¢ wyrazne echa modernistycz-
nego podglebia kontrkultury lat 60. i 70. XX wieku — tego samego, ktére ujawniato
sie juz w propozycjach amerykanskich beatnikéw spod znaku Jacka Kerouaca i Allena
Ginsberga.

Warto w tym miejscu przez chwile zastanowi¢ sie nad muzycznym ksztattem piose-
nek Cohena. Niestety, stabg strong wielu polskich studiéw nad piosenkgq jest skupianie
sie wylqgcznie na strategiach tekstowych, podczas gdy przeciez dwukodowo$é¢ gatunku
(bedqcego, jak trafnie pisze Krzysztof Gajda, efektem ,magicznie potgczonych zespotow

%) powinna kierowa¢ takze ku analizie strony

znakéw, kiére finalnie stajq sie piosenkqg
dzwigkowej. Wspétczesne literaturoznawcze ,sound studies” idg drogg rozpoznawa-
nia do$wiadczenia akustycznego zapisanego w tekstach®. Kieruje to w strone dzwie-
kowej postaci afektéow — perspektywy waznej szczegélnie w przypadku piosenkill. Jesli
we wspotczesnej kulturze spoteczeristwa medialnego literatura, jak pisze Andrzej Hejmej,
Jnie jest tylko tradycyjnie rozumianym tekstem, jest raczej tekstem, ktérego gwarantem
staje sie gtos”12, to ta ,gwarancja” w piosence, zwlaszcza autorskiej, wydaje sie miec¢
szczegolny wymiar. Dodaé tez trzeba, ze kwestia audialnego horyzontu oczekiwan od-
biorcy wydaje sie tu réwnie wazna, jak horyzont jego oczekiwan literackich.

Gtéwnym zrodtem muzycznych wyboréw $piewajgeych poetéw amerykanskiej kontr-
kultury, w ktérej obrebie znalazt sig tez Cohen, byto poszukiwanie ,autentycznego gtosu”,
ktére wiodto wprost w strone folku (tak byto w przypadku Dylana czy Joan Baez). Cohen
iednak, jok piszq badacze, wiecej zawdzieczat europejskiej tradycji piosenki kabaretowe;,
bardziej méwionej niz $piewanej. Wzorcem byt dla niego Jacques Brel, ,czut sie bardziej
zwiqzany z tradycjq chansonier, w ktérej wykonawca wygtasza utwér, a estetyczny walor
gtosu decyduje o wartoéci dzieta; dla chansonier liczy sie przede wszystkim wiasny styl,
a nie wlasciwa nuta czy gtadkie wykonanie”13.

Tradycja ta okre$la réwniez sposdb budowania nie tylko tekstowej, lecz takze au-
dialnej wspélnoty, ktéry wybrat réwniez Kleyff. Dla piosenki autorskiej skierowanei
do mniejszych grup odbiorcéw w Polsce lat 70. XX wieku istotny wydaije sie aspekt swo-
istego ,izolowania” podczas koncertu poety i stuchaczy od rzeczywistosci nie tylko poli-
tycznej, lecz takze dzwiekowej. Tej rzeczywistosci, ktéra rozbrzmiewata propagandowymi
piesniami przy okazji $wigt panstwowych albo sqczqeymi sie z telewizji i radia wesolutkimi
muzycznymi komunikatami petnymi programowego optymizmu. Bard ustawiat sie w opo-
zycji takze wobec audialnego wymiaru polityki, tworzyt wtasnq sfere dzwiekowq, w ktérej
liczyto sie spotkanie oraz skupienie budujgce szczegdlny rodzaj uwaznosci na stowo.

9k, Gajda, op. cit., s. 14.
10 70b. A. Hejmej, W kulturze dzwieku. Stuchanie literatury, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 91-101.

1 70b. 1.G. Pepenburg, H.Schultz, Pie¢ poje¢ dzwieku. Dyscyplinarne przyporzgdkowania i zageszczenia ,,sound
studies”, ,Kultura Wspétczesna” 2012, nr 1.

12 5 Hejnej, op. cit., s. 97.
15 Boucher, Dylan i Cohen. Poeci rocka, ttum. J. tozinski, Warszawa 2016, s. 151.
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Pytanie o ksztatt odczuwanej i projektowanej audiosfery wigze sie $cisle z pytaniem
o budowanie okreslonego typu wspdlnoty.

W tej tradyciji, ktéra wymaga od stuchacza szczegélnej uwaznosci na stowo, mieszczg
sie tez oczywiscie artystyczne wybory Jacka Kleyffa z lat 70., z charakterystyczng ,byle-
jakosciq” frazy muzycznej. Po stronie tekstu ta bylejako$¢ czy niestaranno$é¢ nie ma nic
wspdlnego z brakami warsztatowymi czy naiwnosciq perspektywy — jak dowodzi cata jego
tworczo$¢, to poeta niestychanie $wiadomy formy. | wtedy, gdy wymysla ,rymy zétte”, kté-
re najbardziej przystajg do opisywanych przezen absurdalnych sytuacii, i wiedy, gdy czuj-
nie towi znaki telewizyjnej peerelowskiej nowomowy, i wiedy, gdy przyjmuje poze ,goscia
z ulicy” i przejmuije kolokwialne frazy4. Z pozorng , bylejakosciq” tekstowq koresponduije
prostota jezyka muzycznego, z jednej strony zakorzenionego w konwencji piosenki ulicz-
nej, ale tez ,przy$piewek” czy okoliczno$ciowych ,czastuszek”, z drugiej strony — w trady-
cji kabaretowej, upodrzedniajqgcej strone muzyczng piosenki na rzecz stowa. Sam Kleyff
szczegélny rodzaj organizowania zwigzku miedzy melodiq i tekstem w swoich piosenkach
nazwat po latach metodq ,wszczepiania”: ,Nie lubie méwi¢ o sobie poeta — bo to stowo
omija muzyke, wole méwi¢ o sobie: ten, co wszczepia (...), najwazniejszym procesem
w tworzeniu piosenki jest wszczepienie tekstu w muzyke lub na odwrét — wiedy tekst
i muzyka sie wzajemnie podkrecaijqg i jedno bez drugiego jest niekompletne”1®.

To ,podkrecanie” w latach 80. bedzie w twérczodci Kleyffa znaczyé¢ juz co innego
— kiedy zrezygnuje z konwencji ,bardowskq”, rozumianej joko $piewanie piosenki przy
byle jak nastrojonej gitarze przez autora, ktéremu zalezy przede wszystkim na przekazie
stowa i zbudowaniu specyficznej wspélnoty razem myslgcych. Na pewno jednak w latach
70. Kleyff idzie drogg Cohena, ktérego stucha, $piewa i probuje ttumaczyé. Warto tez
przypomnieé, ze pierwsze chyba opublikowane w Polsce przektady piosenek kanadyjskie-
go barda ukazuiq sie na ostatniej stronie miesiecznika ,Jazz” w prowadzonej krétko przez
Kleyffa rubryce ,Co przyniostes”. O Kleyffowe| fascynacji Cohenem opowiada Zembaty
w cytowanej tu juz ksigzce. Jak wspomina, wspélne z Jackiem stuchanie autora Zuzan-
ny na tonie natury byto niemal przezyciem mistycznym (cho¢ niepozbawionym efektow
humorystycznych)!€. Wstuchiwanie sie w Cohena jest tu zaproszeniem do kontemplacii,
ale takze do odkrywania filozofii Wschodu, ktérej tropem podgzat, jak wiadomo, ka-
nadyijski artysta. Troche zartem, a troche serio, Zembaty stwierdza, ze by¢ moze tamto
doswiadczenie skierowato pozniej Kleyffa w strone $ciezki buddyiskiej: W jaki$ czas po-
tem Jacek przestat pisa¢ swoje $mieszne piosenki i stat sie autentycznym buddystq”1?.
Do tego wqtku jeszcze powrdce.

Pierwszy list do Leonarda Cohena Kleyffa to nie tylko demonstracja fascynacji twor-
czosciq kanadyjskiego barda, lecz takze punkt odniesienia dla pytan o kierunek wta-
snej tworczodci i whasng tozsamo$¢. Jak $piewa KleyH, obaj autorzy — starszy Leonard

14 7ob. L. Burska, Jacek Kleyff wyrusza z salonu szuka¢ szczescia dalej... [w:] Bardowie, op. cit., s. 106-109.
15 Kleyff, Rozmowa (z Kazimierzem Malinowskim), Wotowiec 2012, s. 86.

16 . Zembaty, op. cit., s. 79-85.

17 Ibidem, s. 85.
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i mtodszy Jacek — ,zastali” jaki$ $wiat, przychodzqc nan, ale polski autor buntuije sie prze-
ciw temu, co zastane, inaczej i w inny sposéb. ,Wielka Kanada” zostaje tu skontrastowa-
na z Polskq, ktéra wydaije sie mata i ciasna, nie tylko w sensie terytorialnym: ta pierwsza
to przestrzen pachngca wolnosciq (,ocean jodtowy”), a ta druga to splot ograniczen,
ktdre okreslajg takze sposéb pisania o rzeczywistosci i reagowania na nig:

»A o widzianych nieszczesciach

czysto pisac jest cigzko,

zresztq ja nie mam zle;

wiesz ostatnio staram sie tu by¢

supermanem duchowym;

wiesz, ostatnio robie tu za ironiste

Czasem pisze, nawet Ci sie pochwale

swym dwuwierszem najnowszym:

»Darmo szkoly i szpitale

gtodu nie ma przeciez weale«.

Gdy tak patrze na wszystko,

wszystko widze, chcgce nie cheqc,

w przymusowym tancuchu (...)

tylko siebie zobaczy¢ nie moge”18.

Role $piewajgcego buntownika pojawiajgce sie w te| piosence (,superman duchowy”
i ,ironista”) to role, ktére w jakims stopniu okreslajq takze autora z Kanady. W warunkach
polskich obie zawisajq w prézni — ironia to zbyt dyskretna wobec polskiej rzeczywisto-
$ci lat 70. perspektywa dystansu, nie sposéb tez i$¢ tu drogq duchowego mistrzostwa,
bo musiatoby oznacza¢ to eskapizm, niemozliwy do przyjecia przez buntownika. Buddyj-
skie wezwanie do zycia terazniejszoscig, podobnie jak kojarzqca sie z tq filozofig postawa
wyzbycia sie pozqdan i gniewu w sytuacii, gdy ,$lepych bram ro$nie stan” oznacza utrwa-
lenie wtadzy nad rzeczywistosciq tych sit, przede wszystkim politycznych, ktére rzqdzq nig
z lekcewazeniem zbiorowych i jednostkowych praw.

Z jednej strony zatem bohater Pierwszego listu Kleyffa odnajduje w Cohenie patro-
na kontrkulturowego buntu, skierowanego w Ameryce i na zachodzie Europy przeciw
wspotczesnemu konsumpcjonizmowi i ograniczajgeym indywidualno$é regutom rynko-
wej ,zadaniowosci”, a w Polsce — atakujgcego reguty spotecznej mimikry, z drugiej za$
uznaije formy tego buntu za ksiezycowo odlegte od polskich realiéw. Kontestujgcy bard
z Kanady staje sie symbolem utopii artystycznej i duchowej wolnosci — bo bohater Kleyffa,
uwigziony w spojrzeniu ,z tytu, z lewej btotnika, w martwym kqcie dwéch bocznych luster”
moze tylko pomarzy¢ o wyjsciu z tej sytuacii, nie tylko optycznej przeciez, niemoznosci:

+Ja, panie Cohen, jesli tu sie wytocze ze swej drogi

na jeziora tak wielkie jak Twoje,

wtedy uwierz mi, Cohen, boczne lustra i oczy przestroje

18 Kleyff, Pierwszy list do L. Cohena [w:] Biblioteka bardéw. Jacek Kleyff, Warszawa 2000, s. 40.
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na najlepszq dzi$ droge, juz wytgcznie i tylko
na wiatr, wode, storice i ogieh”w.

Bohater piesni Kleyffa oddziela zatem wtasne doswiadczenie i wynikajgcq z nie-
go potrzebe buntu od do$wiadczen Cohena i jego form kontestacji kultury oficjalne;.
Wie, ze musi inaczej zatatwia¢ swoje sprawy ze $wiatem. Na serio jednak odczytuje we-
zwanie poety do poszukiwania wolnosci, i wpisang w jego twérczo$é ,gorgcq potrzebe
podrozy cielesnej i duchowej”2°. Nie interesuje go Cohenowskie neurasteniczne ,ironi-
zowanie” ani szlaki cielesnych wtajemniczen. Chce znalez¢ droge ucieczki od poczucia
bezradnosci, o ktérym tez tutaj mowi.

Z okolicznosci tych wyboréw w pewnym sensie Kleyff zdaje sprawe w napisanym
w roku 1976 Drugim liscie do Leonarda Cohena, w ktérym deklaruje wybor zycia
w drodze, odcinajqc sie tez w jakié sposdb od swojej roli poety piszgcego i $piewajqce-
go dla rozbawionych studentéw czy kontestujgcych intelektualistéw, a moze i w ogdle
od roli artysty wystepujgcego na scenie. Ta piosenka zaczyna sie podobnie jak poprzed-
nia, od wyraznego adresu:

»Ja, panie Cohen, od pewnego czasu

Mieszkam juz blizej spokoju”.

Do zawarto$ci Pierwszego listu autor zdaije sie odwotywaé we frazie:

Jlo pytanie, gdzie jestem,

Byto takie niezreczne, przedwczesne”.

Z odkrytej wiasnie przez autora-bohatera perspektywy ,wyjscia” (Wiedzie¢ znaczy
tyle doktadnie, co wyjs¢”) nazwisko Cohena przestaje by¢ sygnaturg kontrkulturowego
buntu, a staje sie — znakiem poszukiwania gtebszego, duchowego sensu. Ku $ciezce
buddyiskiej prowadzq w tej piosence zaréwno powtarzajqca sie metafora drogi i wyjécia,
jak i obrazy przyrody (na przyktad spotkanie o zmierzchu ciem z motylami). A przede
wszystkim — zacheta do niemyslenia, do poszukiwania jednosci ze $wiatem poza prze-
strzeniq kontrolujgcego i ograniczajgcego ,cogito”: ,najlepiej jest chyba nie mysle¢”,
spusci¢ lejce i zamilknge¢”. W tym liscie bohater otwiera sie na nieprzewidywalno$é zycia,
na jego btogostawionqg przypadkowos$é i chaotycznogé.

Warto w tym momencie przypomnie¢ szlak duchowych poszukiwar Cohena, rozpie-
tych miedzy judaizmem, katolicyzmem i buddyzmem. Jak pisze David Boucher, ,Cohen
przepojony jest religiqg i mistycyzmem, a duchowe lekcje czerpie zaréwno ze Wscho-
du, jak i Zachodu”?!. Wazne dla jego poszukiwan sq juz od lat 50.: perspektywa bud-
dyzmu zen, spotkanie z duchowym mistrzem Joshu Sasaki Roshi, wielokrotne pobyty
medytacyjne w buddyjskich klasztorach, dla ktérych na jaki§ czas porzucat tworzenie
i $piewanie na estradzie. Do tego Cohena zdaje sie adresowa¢ Kleyff swéj Drugi list,
przepojony wqtkami buddyjskimi, zachecajgcy do zgody na wszystko, co jest, i do po-
rzucenia podziatéw na to, co ,wazne” i ,niewazne”. W Drugim liscie autor przekonuie,

19 Ibidem, s. 41.
20 Boucher, op. cit., s. 223.
21 bidem, s. 237.
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ze to, co najwazniejsze, znajdujemy ,ot, tak”, nie przystepujgc do tych poszukiwan
z planem i opracowang wczesniej listq zadan: ,kazdy z nas drogi kamierh ma znaleziony
ot tak”. W obu ,listach” wazne pozostajq pytania o tozsamo$¢ $piewajgcego autora,
ktory idzie swojg wiasng drogq — przechodzqc od piosenki jako sposobu szybkiego re-
agowania na rzeczywisto$é do piesni ,mqdrosciowei”, traktowanej jako przestrzeh wspot-
bycia i wspétmyslenia ze stuchaczami. Oba Listy mozna tez czytaé w kontekscie biogra-
fii artystycznej i zycia Kleyffa, ktéry niedtugo po ich napisaniu wycofat sie na kilka lat
ze sceny, by najpierw na wsi pod Lublinem, a potem w Warszawie, miedzy innymi wspél-
nie z Jerzym Stomg Stominskim, utworzy¢ Orkiestre Na Zdrowie — kompletnie odmienny
projekt artystyczny i miedzyludzki.

Do Drugiego listu do Leonarda Cohena Jacek Kleyff wrécit na swojej ostatniej ptycie
z roku 2017 — w bardzo szczegélny sposéb. Przerobit go, dopetnit, datowat 1978-2015
i w kofcu wystat w $wiat w dwéch czedciach, jako dwie piosenki pod tytutem pozbawio-
nym nazwiska kanadyjskiego barda. Mozna to odczyta¢ jako wazny sygnat, ze Cohen
przestaje by¢ juz potrzebny w zmaganiach poety z pytaniami o sens $wiata. Na krgzku
Jacek Kleyff. Kapela Drewutnia w piosence Drugi list (cze$¢ ) autor zamienit analizowang
przeze mnie fraze ,wiedzie¢, znaczy tyle doktadnie, co wyj$¢”, na innq — ,sqdzi¢ znaczy
tyle zaledwie, co odej$¢”, ktdra pogtebia rozpoznanie pozornosci sqdzenia, ale i pyta
o mozliwoé¢ ,wyjscia” poza perspektywe ,wiedzy”. ,Drég nie trzeba szuka¢”, $piewa
Kleyff, bo ,,co$” musi je nam wskazywa¢ i pyta o warunki budowania ludzkiej wspéinoty,
o to, co nas wszystkich ,bezkrwawo spokrewnia”: nie tylko do$wiadczenie przemijania,
lecz takze rado$¢ z urody $wiata, poczucie bezradnosci i napetniajqce sitq odkrywanie
nowego w tym, co na pozér stare i doktadnie poznane. Inaczej brzmi tu, cytowana
przeze mnie wczedniej, poczgtkowa fraza z piosenki z 1976 roku: ,od pewnego juz
czasu mieszkam blizej spokoju”, ktéra zamienia sie na: ,tu, od pewnego czasu, spo-
koéj blizszym sgsiadem”. Mozna by powiedzie¢, ze to obserwacja nie kogo$, kto szuka,
lecztego, ktéry znalazt?2. Czes¢ drugallistu koAczy catq plyte — powtarza sie tu znana z wersji
z 1976 roku fraza:

,Posréd nas kazde jak leci drogi kamien ma gdzies,

Znaleziony ot tak,

Co z natury swej gasnie i $wieci”.

Piosenka koriczy sie aktem zgody na nature $wiata — a wiec takze zgodq na przemija-
nie. W samym finale znajdujemy jednak nie fraze Cohenowskq, lecz cytat z Boba Dylana:
»and it’s all over now, baby blue”. O czym moéwi zatytutowana w ten sposéb piosenka
Dylana? Jest to rodzaj ponurej kotysanki, ktéra uspokaja nas, a jednoczeénie wprawia
w niepokdj. Wida¢ w niej, jak wskazujg krytycy, wptyw poetéw modernistycznego sym-
bolizmu, takich jak uwielbiany przez Dylana Artur Rimbaud, ktéry w jego utworach cze-
sto wydaie sie ,przefiltrowany” przez Woody’ego Guthriego?®. Dlaczego Dylan zastqpit

22 Warto przypomnieé tu tytut jednej z piosenek nagranych z Orkiestrq Na Zdrowie — Znalezienie.
23 Zob. Song Review by Bill Janovitz, www.all.music.com [dostep: 19.03.2018].
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Cohena w nowej wersji Drugiego listu? Moze dlatego, ze inaczej niz Cohen Dylan godzi
sie w tej piosence na przemijanie, cho¢ jednocze$nie pozostaje z nim w cigglym sporze.
Dylan jest tu zatem przywotywany jako symbol buntu, ktérego perspektywa wydaje sie
wazna dla catej twérczosdci Kleyffa — zaréwno z prze$miewczo-satyrycznej, jak i ,mqdro-
$ciowej” fazy jego twérczosci. Cohen zaczqt z czasem irytowaé polskiego autora swo-
iq wykonawczq manierq, ,celebryctwem”, a moze i swoim elitaryzmem. Kleyff z okresu
Orkiestry Na Zdrowie i wspétpracy z Drewutniq odnalazt sie w przestrzeni wspélnego
muzykowania, o tokze w konwencji muzyki niezaleznej, ktéra, jok mi sie wydaje, chce
dziata¢ przede wszystkim poprzez rytm, a nie tekst. Kleyff przekroczyt wéwczas konwen-
cie inteligenckiego kabaretu i piosenki autorskiej adresowanej jednak do elit. Gra-
igc w latach 90. z duzo mtodszymi od siebie twércami muzyki niezaleznej, gromadzit
na koncertach publiczno$¢ niemal masowq??. Tak te przemiane $piewajgcego autora
komentowata przed laty Lidia Burska:

,Kleyff — niegdysiejszy bard z gitarq na pustej scenie, teraz wtopiony jest w zespét |(...). Muzyka
staje sie szansqg dla stowa, pojawia sie, gdy tresci stajq sie niemozliwe lub trudne do wyartykutowa-
nia, dodaje stowom gtebi (...), gdyz dociera z nimi poza granice tego, co przyswajalne werbalnie,
umystowo”25

W tej przestrzeni wspdélnote buduje przede wszystkim nie stowo — lecz dzwigk i rytm,
a takze swoista cielesna energio wyzwalajqca sie podczas wspdlnego grania. Inny cha-
rakter ma tu oczywiscie audiosfera, ktéra okresla relacje stowa i dzwigku.

Kleyff na wiele lat porzucit szlak tradycyjnej piosenki autorskiej, wrécit do niej jednak
w ostatnim czasie. Swoistym podsumowaniem opisanych tu przeze mnie ,epistolarnych”
utworéw Kleyffa jest piosenka, ktéra powstata w listopadzie 2017 roku — Piotr S. Mam ta-
kie poczucie, ze autor wraca tu po bardzo wielu latach do swojej pierwszej ,bardowskiej”
roli, z ktérej niegdy$ $wiadomie zrezygnowat. Tematem tej piosenki jest tragiczny akt sa-
mospalenia Piotra Szczesnego na warszawskim Placu Defilad. Autor nie uzywa tu jednak
poetyki protest songu, ktérej stuchacz mogtby sie w tej sytuacji spodziewa¢, lecz formy
bliskiej prywatnemu listowi. Cho¢ tekst tej piosenki nie ma, jak poprzednie analizowane,
zadnych elementéw konwencji epistolarnej, miesci sie w poetyce wypowiedzi wyraznie
adresowane] do kogos, komu nadawca chce zrelacjonowaé przezyte przez siebie wyda-
rzenie, obserwowane niebezposrednio, widziane tylko w postaci $ladow:

,Bardzom ciekaw tej zagadki

Co sie dzieje za zastong”28.

Autor, inaczej niz wielu prasowych czy internetowych komentatoréw, nie wpisuje de-
cyzji bohatera swojej piosenki w kontekst samospalen lat 60. XX wieku — Jana Palacha
czy Ryszarda Siwca, wydarzen o charakterze formacyjnym, tak istotnych dla pokolenia
Kleyffa. Nie oskarza nikogo, nie heroizuje tez swojego bohatera — jakby przekonujgc

24 Ng przyktad w 1995 roku autor wystgpit z Orkiestrg Na Zdrowie na festiwalu Przystanek Woodstock, gdzie
otrzymat nagrode publicznosci.

25 Burska, op. cit., s. 115.
26 Tekst na podstawie: https://www.youtube.com/watch@v-2TrwJFGaxj4 [dostep: 11.06.2018].
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stuchacza, ze kazde zycie samo w sobie wymaga heroizmu. W piosence nie pojawiajg
sie zatem ci, ktérzy by¢ moze sktonili w jaki§ sposéb Piotra S. do jego desperackiego
czynu. Pojawiajqg sie natomiast obojetni, ktérzy nie bedgc w stanie zrozumie¢ jego decyzji
czy jej odczué¢ (,kazdy czuje tym, co czyta”), szumem stéw zagtuszajq jego bezradne
wotanie o wolnos¢:

»Szary beton zszorowany, sadza tylko na spoinach {...)

Chtopcy myslg o dziewczynach”27.

Pojawiajq sie tu takze ci, ktérzy tuz obok toczq swoje wtasne boje z zyciem — bo na
placu Defilad jest przystanek mikrobuséw rozjezdzajqcych sie w rézne strony Polski:

,Mikrobusy Szczytno—Kielce, dziewczyny i zakonnice,

Ta Warszawa to jest czyéciec”28.

Zapisujgc $mier¢ Piotra S., autor wigcza jg w cigg tajemnic zycia:
,Czy sie spetnit caty watek,
Czy wypalit tyle — ile,

Wie ta sita, ktéra sprawia
Czy to koniec, czy poczqtek?”2®.

Spiewajgey autor wyznaje swojq poznawczq bezradnos¢ wobec tego do$wiadczenia,
powtarza fraze ,nikt nie wie”, obija sie o nieswiadomo$¢ dotyczqcqg wyboréw Piotra S.
i catego jego zycia. Wie natomiast jedno: ze spotykamy sie tu z wielkq tajemnicq ludzkie-
go pragnienia swobody. Historia Piotra Szczesnego, bez wzgledu na to, z czego napraw-
de wynikata jego decyzja i w jakie konteksty jq wpleciemy, pozostanie przede wszystkim
opowiesciq o pozqdaniu wolnosci, ktérg tak tatwo mozna utraci¢ — i w wymiarze in-
dywidualnym, i na poziomie zbiorowosci. A ta opowie$¢ musi pozostaé najwazniejsza
dla barda, takze dla tego, ktéry idzie wtasng drogq i ktéry nie chce byé¢ zaktadnikiem
swojej roli.

Utwér Piotr S. pokazuije tez, ze ,bardowska” piosenka autorska, zepchnieta na mar-
gines przez rézne artystyczne mody naszej wspétczesnosci, pozostaje ciggle zywym i istot-
nym sposobem refleksji na temat rzeczywistodci. Przeciez list — nawet nieodczytany — jest
wezwaniem do komunikacji — nawet jesli w odpowiedzi na to wezwanie Internet zalewa
fala hejtu, bedgca raczej komunikacji parodiq. By¢ moze w epoce anonimowych fake-
newsow, gdy dyskurs publiczny toczq rézne choroby, nadszedt czas powrotu do tej szcze-
golnej formy odpowiedzialnosci za komunikat, jakq jest piesh autorska.

27 |bidem.
28 |bidem.
29 |bidem
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Summary
Jacek Kleyff writes letters
The article analyzes selected songs by Jacek Kleyff, one of the most famous Polish
sing-songwriters of the 1960s, with a special focus on his songs written in the form
of letters: First and Second letter to Leonard Cohen, composed in the 1970s. Another
problem addressed in the article is Cohen’s influence on Polish independent singing
poets. In the 80s, Kleyff gave up the form of the ,song-letter”, but he returns to it in his
latest songs, which express his reaction to the contemporary political situation in Poland.

Keywords: singing song-writer, independents poets, Leonard Cohen, the form of ,letter-song”,
Jacek Kleyff.

Stowa kluczowe: bard, poeci niezalezni, Leonard Cohen, forma listu-piosenki, Jacek Kleyff
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Joanna Dobrowolska
(Uniwersytet Warszawski)

Nie da sie jej wyspiewac. Da sie nig byé. | spiewac.
Piosenka w tworczosci Edwarda Stachury

Kaskader literatury. Poeta przeklety. Tramp, artysta wtéczega, trubadur. Buntownik
odmawiajqcy akceptacji dla ciasnych norm spotecznych i konwenanséw. Gtos poko-
lenia lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Powyzsze etykiety wyznaczajg ogélne
ramy funkcjonowania legendy Edwarda Stachury — bazujgcej gtéwnie na jego biogrdfii,
a niekoniecznie znajdujgcej odzwierciedlenie w twérczosci. Waznym zjawiskiem peere-
lowskiej kontrkultury byta tak zwana moda na Stachure. Na ,fali” tej mody i mitu poety
przekletego zachwycano sie mistycyzmem Fabula rasa, zaczytywano w Caftej jaskrawosci
oraz stuchano popularnych wéwczas piosenek Steda podczas ,stachuriad” i innych festi-
wali poetyckich. Piosenek, ktére przez niektérych krytykéw jego twérczosci (Jana Marxa
i Ziemowita Fedeckiego) byty okreslane jako nieudolne, artystycznie bezwartosciowe
préby przypodobania sie szerszemu audytorium. Betkotliwe ,$piewanki” pisane z myslg
o potinteligenckim drobnomieszczanstwie i ,kottunstwie”! — w ten sposéb podsumowat je
Fedecki. Do podobnych wnioskéw moze prowadzi¢ usytuowanie tekstéw piosenkarskich
z pogranicza kultury masowej na tle oryginalnej, wysoce zindywidualizowanej twérczosci
poetyckiej Stachury. Wedtug mnie takie podejscie badawcze jest jednak nieuzasadnione
i prowadzi do zbyt duzych uproszczen. Do jego weryfikacji sktania nie tylko aktualny
stan polskiej humanistyki (rozwéj badan nad piosenkg jako autonomicznym gatunkiem),
lecz takze zamiar samego autora. W zamysle Stachury piosenki miaty by¢ intencjonalnym
eksperymentem artystycznym, probg stworzenia nowej formy dyskursu z odbiorcq. Podej-
mujqc ten trop, w moim artykule chciatabym przedstawi¢ interpretacje piosenek Steda
(pseudonim pisarza) nie jako ,gorsze|” odmiany poezji, lecz odrebnego nurtu twérczosci,
realizujgcego odmienne zadania i cele.

Préba wypowiedzi zupetnej.
Miejsce piosenki literackiej w twérczosci Edwarda Stachury

Za konieczne uwazam jednak poprzedzenie moich zmagan z materig tekstu lite-
rackiego krétkim wprowadzeniem o miejscu piosenki w twérczoéci Edwarda Stachury.
Whbrew obiegowym opiniom nie byly to wcale ,przypadkowe” utwory, powstate niejako
na marginesie poezji ,wtasciwe|”. Potwierdza to jedna z notatek z zeszytéw podréznych
Stachury, z dnia 22 kwietnia 1971 roku:

1 Zob. Z. Fedecki, Moda na Stachure [w:] Kaskaderzy literatury. O twérczosci i legendzie Andrzeja Bursy, Marka
Htaski, Haliny Poswiatowskiej, Edwarda Stachury, Ryszarda Milczewskiego-Bruna, Rafata Wojaczka, pod red.
E. Kolbusa, tédz 1990, s. 269-276.
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,Chyba jednak juz nie bede wiecej pisat poezji. (...) Wszelka poezja pisana jest poezjq niekon-
kretng, abstrakcyjng. Poezja konkretna —to jest poezja niepisana, czyli, poza napisanym wier-
szem, wszystko inne, cate zycie, caty $wiat i wszechéwiat od poczgtku do korica, lub bez poczgtku
i konca. (...) Bede pisat: komponowat piosenki. Zeby byto na zycie: na chleb i wino”2.

Ta zartobliwa nieco deklaracja wyznacza w ewolucji twérczosci poety $wiadomy i in-
tencjonalny zwrot w strone piosenki jako préby zmierzenia sie z tq formq literackg. Witold
Futek zwraca uwage na odrebnosé tych utwordw, przyjmujgcych zupetnie inng strukture
jezykowq niz wiersze. Stachura siegngt po piosenke jako nowy sposéb poznawania, od-
krywania oraz opisywania rzeczywistodci i $wiadomosci siebie jako zanurzonego w niej
podmiotu®. Etap tworzenia piosenek bytby jednak niepetny bez gestu performatywnego.
Stachura nie pisat kolejnych wierszy, tylko teksty przeznaczone do $piewania i wykony-
wania na scenie. Marx widzi w poecie jednego ze wspodtczesnych trubaduréw, integrujg-
cych w swojej osobie poezje, muzyke i teatr. ,Piosenkarstwo” Stachury byto filozofig bytu
i sztuki, wyrastajgcqg z buntu przeciw konwencji poezji drukowanej*.

Wedtug relacji przyjociot pisarza pierwszym tekstem, do ktérego skomponowat on
muzyke, byt Hymn — Piesn do tazni. Rzeczywistym debiutem piosenkarskim byta jednak
Ballada dla Potegowe|. Pierwsze wykonanie sceniczne tekstéw Stachury stanowita pre-
miera w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu spektaklu teatralnego Truci-
zna, mitos¢ i $piew (1972) w rezyserii Henryka Baranowskiego®. Muzyke skomponowat
Jerzy Satanowski, ktéry zainspirowat poete do artystycznego eksperymentu z piosen-
kq®. Wkrétce jednak Stachura za pienigdze z nagrody literackiej kupit brazylijskq gitare
i sam zaczqgt pisa¢ muzyke do swoich tekstow. Jego piosenki stopniowo zyskiwaty coraz
wiekszg popularno$¢, réwniez poza granicami kraju. W 1973 roku Ole Michael Sel-
berg, pracownik Uniwersytetu w Oslo, zaczyna ftumaczy¢ utwory Stachury i publikowaé je
w norweskiej prasie?. W jazzowym Club 7 organizowane sq wieczory poetyckie, podczas
ktérych najpierw Selberg czytat swoje ttumaczenia piosenek, ktére potem po polsku $pie-
wat Stachura przy akompaniamencie gitary. 22 wrzeénia 1973 roku Stachura z repertu-
arem piosenkarskim wystgpit takze w Paryzu. W tym czasie poeta nagrywat takze swoje
piosenki dla programu Co$ podobnego Telewizji Polskiej oraz dla llustrowanego ,Tygo-
dnika Rozrywkowego” (21 i 28 grudnia 1973) i ,llustrowanego Magazynu Autoréw”8.

W 1973 roku naktadem Ludowej Spétdzielni Wydawniczej ukazat sig zbiér Piosenek
Edwarda Stachury w naktadzie 1305 egzemplarzy, cena ksigzki: 10 ztotych. Kolejna
edycja zostata wydrukowana w 1978 przez wydawnictwo Pojezierze. Pojedyncze piosenki

2E, Stachura, Fabula rasa. Z wypowiedzi rozproszonych [w:] ,Poezja i proza”, . 5, Warszawa 1982, s. 325.
3w, Futek, Piosenki dla kottuna2 [w:] ,Topos. Dwumiesiecznik literacki” 2002, nr 3,s. 171.
4. Marx, Trump i trubadur (o poezji Edwarda Stachury) [w:] idem, Legendarni i tragiczni: eseje o polskich po-
etach przekletych, Warszawa 1998, s. 431, 433.

Tworcy musicalu wykorzystali piosenki Jonasza Kofty i Edwarda Stachury. Zob. Encyklopedia teatru polskiego,
http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/ 17939 /trucizna-milosc-spiew [dostep: 28.06.2018].
8 W. Futek, op. cit., s. 171, 172.
796 maja 1973 r. w ,Lerdags kveld”, dodatku do dziennika ,Arbeiterbladet” ukazato sig ttumaczenie piosenki
Cztowiek cztowiekowi... pt. Ny dekalog (,nowy dekalog”).
8 Zob. W. Szyngwelski, Sted. Kalendarium zycia i twérczosci Edwarda Stachury, Warszawa 2003, s. 133-134, 144.
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Stachury byty drukowane takze na tamach ,Kultury”, ,,Zycia Literackiego”, ,Studenta”,

"9 Moda na piosenki Stachury swoje apogeum osig-

Marmii i Mazur”, ,Faktéw i Mysli
gnetfa jednak juz po jego $mierci. Poeta za zycia marzyt o wydaniu ptyty dtugograijqcej
— ta finalnie zostata wydana przez wydawnictwo Polton (1985) w naktadzie 25 tysiecy
egzemplarzy. W 1986 roku btyskawicznie wykupiona zostata trzecia edycja $piewnika
piosenek Stachury z zapisem nutowym, wydrukowana naktadem 100 tysiecy egzemplarzy
przez Pojezierze. Dwa lata pézniej Battycka Agencja Artystyczna opracowata pamigtkowe
wydawnictwo Nie rozdziobiq nas krukit®.

Muzyczna wartoé¢ wieczoréw piosenkarskich Stachury czesto pozostawata wiele
do zyczenia, jednak sam poeta pisat o sobie w liscie do Janiny Januszewskiej-Skreiberg:
»Ja nie jestem ani wielkim gitarowym grajkiem, ani $piewakiem. Cata sita moich piose-
nek lezy w tekstach”!!. Dominujgcym zywiotem pozostawato stowo, ktére jednak, w po-
tqczeniu z muzykg, miato wykracza¢ poza konwencije literackie. W piosenkach Stachura
poszukiwat ,nowego” sposobu wyrazu, w ktérym maégtby w sposéb petniejszy zaznaczy¢
swojg obecno$é. Stowo poety, jako najbardziej zywe i czynne ogniwo logosfery, powin-
no by¢ odpowiedzig i pytaniem jednocze$nie, posiada¢ zdolnoé¢ problematyzowania
i odpominania prawdy zycia. ,Prawdziwa” poezja powinna byé¢ dopetniona zyciem,
wykracza¢ poza zwykiq twérczoéé literackq. Krzysztof Rutkowski w piosenkach Stachury
dostrzega — obok Cafej jaskrawosci, Siekierezady i poematéw — jednq z prob urzeczy-
wistnienia wypowiedzi zupetnej. Jako przezwyciezenie dotychczasowego projektu poezji
miaty one umozliwi¢ ,wyzwolenie” stowa z ograniczen estetyzmu, formy i literackosci2.
Stachura wielokrotnie zastanawiat sie, czym piosenki sq dla niego joko pisarza i czytel-
nika jego twérczodci — kilkakrotnie $lady tych refleksji pojawiajg sie w szkicu parafilozo-
ficznym Fabula rasa (1979)13. Piosenki sq takze tematem El condor pasa ze zbioru opo-
wiadan Sie (1977). Dla Michata Kgtnego — bohatera Stachury — wykonywanie piosenek
przy akompaniamencie gitary jest formg komunikacji z otoczeniem. Teksty Wedréwkq
zycie jest cztowieka, Czas ptynie i zabija rany oraz Czy warto sktaniajg bohateréw opo-
wiadania do rozwazan natury egzystencjalnej, refleksji nad wtasnym zyciem i mitosciq.
Skonstruowanie wyraznej paraleli miedzy tresciq piosenek a tresciq zycia w El condor
pasa odzwierciedla filozofie ,piosenkarstwa” Stachury.

Nie brakowato jednak opinii krytycznych o piosenkach Stachury, formutowanych
przez badaczy i znawcédw jego twdrczosci. Postrzegano je jako utwory o niskiej war-
tosci artystycznej, stanowigce margines tworczosci poety. Marx krytykowat piosenki
Stachury za ,betkotliwy, rozchwiany, tautologiczny, pretensjionalny jezyk”!4. Ta obrona

9 7ob. ibidem, s. 146; W. Futek, op. cit., s. 172.
10\ Futek, op. cit., s. 1741-175.
My, Szyngwelski, op. cit., s. 132.

12 ¢ Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej o ,poezji czynnej” Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury,
Bydgoszcz 1987, s. 203-205.

13 7ob. E. Stachura, Fabula rasa (rzecz o egoizmie) [w:] idem, Fabula rasa. Z wypowiedzi rozproszonych, War-
szawa 1984, 1. 5, 5. 5-196.

14 ) Mar, op. cit., s. 429.
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paradygmatu ,wszystko jest poezjq” i ,kazdy jest poetq” w jego opinii byta nieudolna
i pozbawiona literackiej wartosci. Podobnie Fedecki widziat w nich prébe dostosowania
sie do poziomu infelektualnego peerelowskiego ,wyksztatcenstwa” i drobnomieszczan-
stwa, do poziomu prowincjonalnej estrady poetyckiej. Dla masowego audytorium po-
wstawaly proste ,$piewanki”, pisane ,z lekcewazeniem kompozycji i dramaturgii tekstu
$piewanego”1%.

Problem literackiej wartodci tekstu czesto pojawia sie w ramach song studies. Ba-
dacze piosenki literackiej formutujq catkiem odmienne wnioski, ktére warto zestawié¢
z cytowanymi wyzej opiniami. Edward Balcerzan podkreslat, ze najwigksze szanse ze-
spolenia sie z muzykq ma wiasnie ,wiersz staby”, stowo ,bez poetyckich nadwyzek zna-
czeniowych”. Wiersz mocny, operujqcy poetyckimi srodkami stylistycznymi, stawia opér
muzycznej materii, co z kolei ma negatywny wplyw na wartoé¢ piosenki jako przekazu
wielokodowego'€. Podobnie Pawet Tanski podkresla istnienie fundamentalnej réznicy
miedzy wierszem a piosenkg, ktéra nie musi wytrzymaé ,préby druku”. Jej przeznacze-
niem jest wykonanie muzyczne, w dodatku jest ona ukierunkowana na innego odbiorce
niz literatura'?. W $wietle powyzszych ustalern kwestia literackiego potencjatu tekstow
Stachury nabiera zupetnie innego znaczenia. Ich konfrontacja z opiniami Marxa czy Fe-
deckiego pokazuje, ze stricte literaturoznawcza analiza tekstow piosenek Stachury jest
z zatozenia btedna metodologicznie oraz prowadzi do niezrozumienia zjowiska.

Plynq¢ z Biatq Lokomotywq - piosenki Stachury jako tekst literacki
Podczas lektury piosenek Stachury uwage zwraca ich autobiograficzny charakter,
przejawiajqcy sie miedzy innymi w licznych aluzjach do faktéw z zycia poety, portretach
bliskich mu oséb oraz wigczaniu w materie utworu wtasnych doswiadczen i przezy¢.
W piosenkach Stachury ,zyiq” jego ciotka Maria Potega (Piosenka dla Potegowej), $lgski
gawedziarz Rafat Urban (Piosenka dla Rafata Urbana), poeta Ryszard Milczewski-Bruno
(Nie rozdziobig nas kruki) oraz ostatnia towarzyszka zycia poety — Danuta Pawtowska-
-Skibinska, zwana ,Guliwerkq” (Piosenka dla kazdej prawdziwe| guliwerki). Centralne
miejsce zajmuje w nich cztowiek poszukujgcy wlasnej tozsamosci w relaciji z otoczeniem.
Tekst piosenki jest probg zapisu jego subiektywnego doswiadczania, przezywania i po-
znawania $wiata. Pozostate mozliwosci lektury i interpretacii sytuujq sie przede wszystkim
w relacji do wszechobecnej perspektywy ,Ja”. Podmiot méwigcy w piosenkach Stachury
przyjmuje tak zwang postawe autobiograficzng, charakteryzujgcq sie utozsamieniem au-
tora z narratorem i bohaterem (pakt autobiograficzny), autentycznosciq i wiarygodno-
$ciq opowiesci (pakt referencjalny), istnieniem punktéw stycznych miedzy wypowiedzig
a ,spotecznym tekstem biografii” (minimum powszechnie dostepnej wiedzy o autorze),
wyeksponowaniem jednostkowego punktu widzenia i potrzebq zakomunikowania siebie

15 7. Fedecki, op. cit., s. 272-273.

16 £ Balcerzan, Popularnos¢ literatury a ,literatura popularna” (Na przyktadzie poezji i piosenki [w:] Problemy
socjologii literatury, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1971.

17 p Tanski, Pigkno — racja istnienia wiersza (O $piewaniu utworéw poetyckich) [w:] idem, Sandaty Hermesa:
szkice o poezji, Warszawa 2008, s. 7-16.
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jakiemus Ty'8. Piosenki sq kolejnym wcieleniem ,zyciopisania” Stachury — strategii literac-
kiej polegaijgcej na integralnym zespoleniu czynnosci pisania z zyciem1®.

Autobiograficzny charakter tekstéw sktania do podiecia refleksji na temat zagadnie-
nia podmiotowosci. Ze wzgledu na gatunkowg odrebno$é piosenek nie jestem przekona-
na do korzystania w analizie z tradycyjnych kategorii poetycznych. Wprawdzie w dalszej
czesci artykutu bede stosowat figure ,ja” w celu podkreslenia jednostkowej perspektywy
obecnej w tekstach, nie utozsamiam jej jednak z kategorig ,ja” (podmiotu) lirycznego.
Sktonna jestem raczej wprowadzi¢ za Rutkowskim kategorie podmiotu, umystu poznaw-
czego (subiectum) — bohatera i narratora jednoczesnie, poszukujgcego swojego miej-
sca w $wiecie oraz mozliwoéci autentycznego, intensywnego bycia w kazdym momencie
istnienia®®. Taka decyzja jest konsekwencjq przyjetego we wstepie zamiaru interpretacii
piosenek Stachury niezaleznie od jego twérczosci poetyckiej. Relacja miedzy autorem
tekstu a podmiotem lirycznym zazwyczaj zaktada istnienie pewnego dystansu. Tymczasem
w piosenkach Stachury narrator jest tozsamy z autorem, opowiada o jego do$wiadcze-
niach zyciowych i reprezentuje jego punkt widzenia. Dlatego o wiele bardziej adekwatna
wydaje mi sie kategoria podmiotu reprezentujgcego postawe autobiograficzng. W dru-
gim etapie rozwoju ,poezji czynne|” Stachury subiectum staje sie punktem odniesienia
dla $wiata joko catosci, reprezentantem catosci bytu, istniejgcego w relacji do jego su-
biektywnego przezycia i indywidualnego poznania. Jego $wiadomym wyborem jest przy-
jecie otwartej postawy wobec $wiata, ktéry z rzeczywistoéci zewnetrznej staje sie jemu
przynalezng. Mozna przyjqé za Rutkowskim, ze ,podmiot Stachury jest przytomny $wiatu,
a $wiat przytomny podmiotowi”2!. Autobiografizm piosenek zyskuje wiec szerszy kontekst
— z problemu narracji staje sie zagadnieniem antropologicznym, $wiadomym wyborem
sposobu istnienia cztowieka w $wiecie. W swojej interpretacji chciatabym przedstawié¢
piosenki Stachury wiasnie jako zapis kolejnych indywidualnych doswiadczen $wiata przez
podmiot tozsamy z poetq.

Kim jest podmiot piosenek? To homo viator, wieczny tutacz; zagubiony w drodze
cztowiek ,niczyj”, dla ktérego nieustanna wedréwka jest filozofig zycia i sposobem eg-
zystencji w $wiecie. Motyw wedréwki jest toposem stale obecnym w piosenkach Sta-
chury. Czasem w chwilach znuzenia poeta pisze o tesknocie za domem i stabilizacjq.
JLecz gdzie jest ten dom, jak tam idzie sie don2”22. Przeznaczeniem cztowieka wedru-
jgcego jest zycie w drodze. Wtbczega to poszukiwanie wtasnej tozsamosci i swojego
miejsca w $wiecie, a takze ucieczka od zagubienia w ponowoczesnej rzeczywistosci.

18 76b. M. Czerminiska, Postawa autobiograficzna [w:] eadem, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego po-
stacie, Gdansk 1987, s. 7-28.

19 Autorem kategorii ,zyciopisania” jest Henryk Bereza, wedtug ktérego pisarstwo Stachury petni funkcje nie-
malze funkgji zyciowej. Czynnoé¢ pisania jedynie finalizuje ztozony proces twérczo-poznawczy, bedqcey jedyng
formq kontaktu pisarza ze $wiatem i jego do$wiadczania. Zob. H. Bereza, Zyciopisane [w:] E. Stachura, Fabula
rasa..., op. cit., s. 454-456.

20 Rutkowski, op. cit., s. 211.

21 hidem, s. 216-217.

22 Stachura, Dookota mgta [w:] idem, Wiersze, poematy, piosenki, przektady, pod red. Z. Fedeckiego, ,Poezja
i proza”, t. 1,s. 227.
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W filozofii zycia Stachury wartosciq fundamentalng jest imperatyw wedréwki, zapisany
w refrenie Wedréwkq zycie jest cztowieka. Jest to ,credo” cztowieka wedrujgcego. Cho-
ciaz ,brak mu tchu” i ,$mier¢ go czeka”, jego $wiadomie wybranym sposobem istnienia
w $wiecie pozostaje nieustanna wiéczega:

o nicl To nic! To nic!

Dopoki sit

Jednak i¢! Przeciez is¢!

Bede is¢!

To nic! To nic! To nicl!

Dopoki sit,
Bede szedt! Bede biegt!
Nie dam sig!”23.

Anna Matezyriska wskazuje na dwa znaczenia wedréwki obecne w twérezosci Stachu-
ry. Pierwsze to ,klasyczny” desygnat przemierzania przestrzeni, przenoszenia sig z miejsca
na miejsce. W drugim, metaforycznym znaczeniu wedréwka oznacza duchowy rozwéj
cztowieka, podréz w gigb i poza siebie. Takie intelektualne i emocjonalne podrézowanie
wymaga uwaznej obserwacji, czujnosci, otwartoéci na nowe i nieznane. Wedréwka po-
przez siebie aktywizuje potencjat poznawczy wedrowca, jako forma poznawania $wiata
sktania go do podiecia refleksji nad relacjq ,ja” wobec otoczenia. W twérczosci Stachury
te dwa aspekty stanowig jedno, czego przyktadem jest zacytowana wyzej piosenka?4. Bo-
hater jednego z opowiadan Stachury, Michat Kgtny, podczas podrézy pociggiem $piewa
ten tekst do znanej peruwianskiej melodii El condor pasa. Ten wiaénie dwojaki aspekt
wedréwki zdaje sie mie¢ on na mysli, gdy wyjasnia tres¢ piosenki przypadkowemu stu-
chaczowi: ,To jest piosenka, ktéra idzie do przodu. Ktéra pada na twarz, czotga sie,
ale idzie do przodu. (...) Méwiqgc inaczej, to jest piosenka, za ktérq mozna i$¢ w $wiat”25,

Podmiot w piosenkach Stachury jest takze cztowiekiem osamotnionym i zagubionym,
poszukujgcym autentycznego uczucia oraz bliskosci drugiego cztowieka w czasach kry-
zysu wiezi miedzyludzkich. Poeta nawigzuje do tradycji $redniowiecznej poezji meliczne;.
W lirycznych balladach, madrygatach i canzonach $piewanych przez rybattéw, truba-
duréw i truweréw czesto dominowata tematyka mitosna®8. W piosenkach Stachury
funkcjonuje ona przede wszystkim jako $rodek do wyeksponowania przezycia alienacji
i porzucenia. Podmiot Stachury do$wiadcza wytgcznie mitosci niespetnionej, nieodwzajem-
nionej, skofAczonej, nietrwatej i z géry skazanej na porazke. Nieudane préby zbudowania
trwatej relacji prowadzq do dezintegracji ,ja”. ,Gdziekolwiek jestem,/ To mnie nie ma./

23 |dem, Wedréwkq zycie jest cztowieka [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 262.
24 5 Matczynska, Z padtych wstawanie. O melancholii w pisarstwie Edwarda Stachury, Krakéw 2014, s. 60.
25 ¢ Stachura, El condor pasa [w:] idem, Opowiadania, Warszawa 1984, s. 278.

26 7ob. Hasto Piosenka [w:] Stownik gatunkéw literackich pod red. M. Biernackiego, M. Pawlus, Warszawa-Biel-
sko-Biata 2008, s. 559-561.
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Jest maligna,/ Bo cie nie ma./ Jest pustynia”??. Doswiadczenie niespetnionej mitosci
zmienia takze sposéb percypowania rzeczywistoéci przez ,ja”, ,otwiera” na nowe formy
poznania. Gdy zmienia sie kondycja psychiczna podmiotu, zmienia sie takze obraz $wia-
ta zdeterminowanego przez ,ja”. ,Ach, kiedy ona cie kocha¢ przestanie:/ Zobaczysz! |...)
| wszystkie zywioty,/ Wszystkie bedq ci ztorzeczy¢”28. Pomimo wszelkich przeciwnosci pod-
miot piosenek Stachury nieustannie podejmuije proby zbudowania trwatej relacji z dru-
gim cztowiekiem. Swiadectwem jego wewnetrznej walki o wiare w mito$¢ jest piosenka
Jest juz za pdzno, nie jest za pézno: ,Jeszcze zdgzymy w dzungli ludzkosci siebie odna-
lez¢, (...)/ Jeszcze zdgzymy naszq mitosciq siebie zachwyci¢,/ Siebie zachwyci¢ i wszystko
w krqg”?®. Poszukiwania bliskosci drugiego cztowieka sq jednak skazane na niepowo-
dzenie ze wzgledu na kondycje psychiczng samego podmiotu. ,Ja” Stachury — chociaz
kocha — nie jest zdolne do zbudowania trwatej, autentycznej relacji opartej na bliskosci,
zaufaniu i wzajemnodci. Refren popularnej piosenki Z nim bedziesz szczesliwsza mozna
interprefowa¢ joko zapis uniwersalnej prawdy o cztowieku wspétczesnym, niezdolnym
do stworzenia autentycznej wiezi z drugq osobaq:

»Z nim bedziesz szczesliwsza,

Duzo szczesliwsza bedziesz z nim.

Ja, coz —

Witbczega, niespokojny duch

Ze mng mozna tylko

Pojs¢ na wrzosowisko

| zapomnie¢ wszystko |...)

Ze mnq mozna tylko

W dali znika¢ cicho”3.

Podmiot piosenek Stachury szuka ukojenia i uspokojenia w kontakcie z naturg,
uobecniong poprzez topike solarng i powracajgcy motyw czterech zywiotéw. Zgodnie
z filozofig poety-wtdczegi zycie jest nieustanng wedréwkg w strone StoAca — ,skoro $wit
do Stonca pora péise”3t. Motywy jutrzenki i wschodu storica symbolizujg nowy poczg-
tek i ponowne narodziny ,ja”, powrét ze stanu $mierci do zycia. Jednym z lejtmotywow
w tworczosci Stachury jest motyw przebudzenia, rozumianego joko stan graniczny, miej-
sce spotkania snu z jawgq i zycia ze $miercig®2. Pojawia sie on miedzy innymi w piosence
Opadty mgty, wstaje nowy dzieri:

»A Ziemia toczy, toczy swoj garb uroczy;

Toczy, toczy sie los!

Ty, co ptaczesz, azeby $mia¢ mégt sie ktos

27 E. Stachura, Gdziekolwiek [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 220.

28 Idem, Zobaczysz [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s . 226.

29 Idem, Jest juz za pézno, nie jest za pézno [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., 249.
30 |dem, Z nim bedziesz szczesliwsza [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 280-281.
51 Idem, Dokqd idziesz2 Do storical [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 265.

32 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencijalizmu w literaturze polskiej XX wieku: o prozie Aleksandra Wata, Stani-
stawa Dygata i Edwarda Stachury, Poznan 1998, s. 186-187.
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Juz dos¢!

Odped? czarne myslil
Porzu¢ btedny wzrok!
Niech to wszystko zabierze juz nocl”33.

Motyw powtérnych narodzin jest obecny w wielu innych piosenkach. Nie przypadkiem
jednak w powyzszym przyktadzie poprzedza je ,opadniecie mgiet”. Natura w piosen-
kach Stachury miewa takze konotacje negatywne — zawieja $niezna (Tobie albo zawieja
w Michigan) lub mrok nocy wywotujq u poety poczucie leku, obcosci i zagubienia. Szcze-
gélnie mgta joko upostaciowienie nicosci jest statym motywem w twérczodci Stachury.
Wedtug Matczynskiej zjawisko to petni funkcje alegorycznego odpowiednika melancholii
pojmowanej nie tylko joko dyspozycja charakteru lub zaburzenie psychiczne, lecz takze
pewna strategia narracji literackiej. Intensywna i gesta mgta zaciera granice miedzy nor-
malnym i bezpiecznym a psychotycznym; niejednokrotnie konotuje ona cigzkie stany de-
presyjne poety®4. Z kolei wedtug Michata Januszkiewicza sam moment wkroczenia w nig
bohatera niweluje rozszczepienie osobowosci i postawe buntowniczq, pomaga osiggngé
stan nirwany i wewnetrznej integracii®®.

Upersonifikowana natura w piosenkach Stachury odzwierciedla stan psychiczny pod-
miotu. Jednak liczne apostrofy do storca i zywiotéw w potgczeniu z uroczystym tonem
nadajg niektérym piosenkom charakter hymniczny czy modlitewny, a nature czyniq obiek-
tem sakralizacji. Szczegdlnie storice w piosenkach Stachury zyskuje niemalze range Ab-
solutu, a rytm i cykl przyrody petniq funkcje fundamentalnej zasady organizujgcej $wiat
i ludzkg egzystencije. W piosenkach Stachury pojawia sie rozpowszechniona w XX-wiecz-
nej refleksji antropologicznej antynomia Natury jako $wiata bezposredniego i pierwot-
nego oraz Kultury jako spotecznej organizacji, wytworzonej przez cztowieka rzeczywi-
stoéci norm i regut®®. Stachura — podobnie jak w XVII stuleciu Jean Jacques Rousseau
— podejmuije idee powrotu do natury jako stanu autonomii, harmonii, wolnosci i jed-
nosci ze $wiatem3?. Poprzez opowiedzenie sie po jej stronie i kontestacje Kultury poeta
stawia jednak przede wszystkim pytanie o cztowieka i jego miejsce w $wiecie. Natura
odzwierciedla emocje bohateréw i ich sposéb postrzegania $wiata, staje sie przestrzenig
ukojenia i azylu — taki rodzaj prezentacji otaczajgcego $wiata jest typowy takze dla innych
polskich teksciarzy38.

Chciatabym réwniez odniesé¢ sie do problematyki egzystencjalnej zapisanej w pio-
senkach Stachury. Cata twérczoé¢ poety koncentruje sie na fundamentalnych dla filo-
zofii egzystencjalnej relacjach: cztowiek wobec siebie (,Ja”) i drugiego cztowieka (Inny),

33 E_ Stachura, Opadty mdly, wstaje nowy dzien [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 266.
345 Matczyrska, op. cit., s. 74.

35 M. Januszkiewicz, op. cit., s. 194.

36 Zob. W. J. Burszta, Antropologia kultury: tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998, s. 36.
37\, Januszkiewicz, op. cit., s. 185.

38 7ob. P Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski
i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 209.
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ale tez wobec $wiata i Boga. Warto jednak zada¢ sobie pytanie: czy nie sq to proble-
my kluczowe dla catej wspotczesnej poezji, a takze dla kultury populamej? Zgodnie
z rozpoznaniami badaczy gatunku bowiem im silniej piosenka pozostaje zakorzeniona
w masowym obiegu, tym czeécie| jej autor porusza sie w kregu spraw ,ogélnoludzkich”.
Dgzenie do uniwersalizaciji i ogélnosci senséw, operowanie pojemnymi stowami-kluczami
wprowadza do tekstu piosenkarskiego tematy ,wysokie” i problemy egzystencjalne, trak-
towane jednak w sposéb stereotypowy®®. Koniecznosciq jest postawienie pytania o re-
lacie miedzy egzystencjalizmem Stachury a uproszczonym ,egzystencjalizmem” piosenki.
Czy w utworach Steda pod prostotq formy i jezyka kryjq sie powazne, nierozstrzygalne
problemy catej XX-wiecznej literatury? Czy tez egzystencjalizm jego piosenek pozostaje
powierzchowny i wynika z pewnej konwencji¢ Stachura konwencjonalny bytby literackim
paradoksem. Sktonna jestem broni¢ tezy o autentycznosci doswiadczenia i filozoficznei
problematyce jego piosenek. Stachura nie ,sprzedaje” czytelnikowi prostej recepty na kry-
zys wspotczesnej kultury w postaci banalnych aforyzméw i uniwersalnych |, prawd”.

Pierwszoplanowe znaczenie dla egzystencjalnej problematyki piosenek ma pytanie
o sens bycia i istnienia w $wiecie oraz obecne w nich pigtno ludzkiej $miertelnosci. Jan
Marx okres$la wrecz piosenki Stachury jako chanson de mort. W pozornie banalnym
»piosenkowaniu z gitarq” dostrzega jednqg z form autoterapii, retrospektywnego poszu-
kiwania przyczyn wtasnego obtedu i metod jego przezwyciezenia przez dojrzatego po-
ete, ktéry zmaga sie z chorobg psychiczng i myslami samobojczymi4®. Charakter piesni
$mierci przyjmuje Tango friste z obecnymi w nim apokaliptycznymi motywami trzesienia
ziemi i za¢mienia stonca. Psychiczne| dezintegracii i cierpieniu podmiotu towarzyszy roz-
pad i unicestwienie catego $wiata, istniejgcego w subiektywnym przezyciu podmiotu.
»Ja”, $wiadome fatalizmu i skonczonosci wiasnego bycia w $wiecie, moze jedynie po-
twierdzi¢ egzystencjalny absurd poprzez uczestnictwo w korowodzie danse macabre:

Jlango — zatobny $piew jak po szaranczy

Tango — fo smutna mysl, ktérq sie tanczy

Z kulg v nogi przekletej pamieci

Z nozem, co w plecach az do rekojesci

Z obtedem, co w oczach sie nie miesci”4?!.

Swiadomos¢ nietrwatosci istnienia dodatkowo pogtebia obted poety, coraz wyrazniej
widoczny w jego utworach. Szczegdlnie ostatnie piosenki, czesto krytykowane za ,bet-
kotliwo$¢” i niezrozumiato$¢ tresci, sq zapisem wewnetrznej walki podmiotu z wlasng
psychikg. Szalenstwo niejednokrotnie zostaje w nich nazwane wprost, na przyktad w po-
pularnym Nie brooklifiskim moscie:

4Przerazajgey

Jak ozdoba $wiata

39 A. Baraficzak, Stowo w piosence estradowej: poetyka wspéfczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983,

s. 99,102,
40 Marx, op. cit., s. 440-441.
41 £ Stachura, Tango triste [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 218.
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Co w malignie bredzi

Jest obted cztowieczy”42,

Przywotana piosenka Stachury jest odpowiedzig na wiersz Brooklinski most Wtadimi-
ra Majakowskiego — apoteoze nowoczesnosci, postepu i osiggnie¢ techniki®®. Tymcza-
sem dla polskiego poety o wiele wyzszq wartoé¢ niz osiggniecia wspétczesnej cywilizacji
ma codzienne zmaganie cztowieka z wtasng psychikq:

,Nie brooklinski most

Lecz na drugq strone

Gtowq przebic sie

Przez obtedu los —

To jest dopiero cogl”44.

Walka podmiotu z sobq samym przewaznie przyjmuje jednak znacznie tagodniej-
szq forme. Nastroj smutku i dekadencji, doswiadczenie dysharmonii $wiata, poczucie
rozpadu whasnej podmiotowosci i niedopasowania do rzeczywistoéci spotecznej, préby
scalenia swoich doswiadczen psychicznych — te elementy sktonity Matczynskg do inter-
pretacji twérczosci Stachury przez pryzmat kategorii melancholii*®. Melancholia w kultu-
rze przez wiele stuleci rozumiana byta jako typ temperamentu i dyspozycja psychiczna.
Zygmunt Freud pisat o $wiadomym doswiadczeniu straty, ktérej prawdziwego motywu
melancholik nie zna i w zwigzku z tym nigdy nie moze sie z tego do$wiadczenia wyzwoli¢.
Podmiot melancholijny to ,jo” zdezintegrowane, ktére nie moze zaistnie¢ jako catosc.
Jednak melancholia w literaturze oznacza pewien typ narracji (écriture mélancolique),
a takze powigzane z nim figury retoryczne i stylistyczne oraz strategie opowiadania®®.
Freudowski podmiot melancholijny wyraznie ujawnia sige w piosenkach Stachury (podob-
nie jok w catej jego tworczodci). Fakt ten tym bardziej uzasadnia ich interpretacje jako
rodzaju autoterapii.

Powyzsze rozpoznania sytuujq zdezintegrowany melancholijny podmiot piosenek
w szeregu sytuacji granicznych. Oprécz obtedu i melancholii poeta wprowadza takze
stan $nienia oraz zawieszenia miedzy marzeniem sennym a jawq. Motywy oniryczne
w piosence literackiej wystepujq bardzo czesto. Sen w piosence zostaje sfunkcjonalizowa-
ny jako konwencja przedstawienia rzeczywistosci wyidealizowanej, alternatywnej wobec
tu i teraz; jako utopia wieczne| szczedliwosci. Z kolei bezsenno$é¢ moze by¢ zrodtem
niepokoju, a wypowied? literacka petni wobec niej funkcije terapeutyczng®?. Do tej topi-
ki nawigzuje Stachura w niektérych swoich piosenkach: Idz dalej, Opadty mgty, wstaje
nowy dzien, Bfogo bardzo stawit bede ten dzien i innych. Sen funkcjonuje w nich gtéwnie

42 |dem, Nie brookliriski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 256.

43 7ob. W. Szyngwelski, op. cit., podpis pod ilustracjq nr 23.

M Stachura, Nie brooklinski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., s. 256.

45 70b. A. Matczynska, op. cit., s. 72.

46 70b. M Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdgq straty, Warszawa 2000, s. 21-36.

70 motywach onirycznych w polskiej piosence literackiej — zob. K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec
przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 195-222.
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jako temat wypowiedzi. Wyjgtkiem jest piosenka IdZ dalej, w ktérej Stachura — poprzez
wprowadzenie postaci wrézbiarza — odwotuje sie do romantycznej interpretacii snu jako
profetycznej wizji, projekcji przysztego losu, przestrzeni kontaktu ze $wiatem nadnatu-
ralnym i pozaczasowym?®. Widoczne sq jednak réinice miedzy aksjologig snu Steda
a konwencjq utrwalong w polskiej piosence. Sen ,jasny, bez demonéw” pozostaje sta-
nem wymarzonym, lecz nieosiggalnym. W jego utworach przewazajq sny ,ciemne”, noc-
ne koszmary oraz bezsenne, obsesyjne noce®.

W piosenkach Stachury przekonanie o nieuchronnosci $mierci i egzystencjalnym ab-
surdzie kontrastuje jednak z afirmacjq zycia. Negatywne doéwiadczenia sq nieuchronng
konsekwencjq zaakceptowania zycia we wszystkich jego barwach i odcieniach. Auten-
tycznoé¢ przezywania siebie i $wiata w hierarchii wartosci poety stoi zdecydowanie wyzej
niz wewnetrzny spokdj i prywatne szczeécie. W piosence Zycie fo nie teatr stanowczo
sprzeciwia sie on teatralizacji i estetyzacji ludzkiego istnienia. Poprzez metafore zycia
joko teatru poeta rozumie zycie lekkie, petne uciech i przyjemnosci, gre pozoréw i kon-
wenanséw. Przeciwstawia jej autentycznoé¢ wiasnego smutku i tragizm codziennej walki
z samym sobg, niejednokrotnie zakoriczonej porazkq:

A1y — 1y prawdziwej nie uronisz tzy.

Ty najwyzej w goére wznosisz brwi.

Nawet kiedy zle ci jest, to nie jest zle.

Bo ty grasz!

Ja — dusze na ramieniu wiecznie mam.
Caly jestem zbudowany z ran.
Lecz kalekq nie ja jestem, tylko tyl”59,

Podmiot w piosenkach Stachury pozostaje w granicznym stanie zawieszenia miedzy
zyciem a $miercig. Pozornie infantylny i egzaltowany optymizm piosenek typu Nie rozdzio-
big nas kruki czy Piosenka dla zapowietrzonego w gruncie rzeczy skrywa jednak gtebokg
rozpacz. Poeta podejmuije kolejne maniakalne préby przezwyciezenia absurdalnosci ist-
nienia i wlasnej psychiki.

W egzystencjalng problematyke piosenek Stachury wpisuje sie takze do$wiadczenie
przemijania. Czas w piosenkach niepowstrzymanie biegnie, ucieka, nie da sie go zatrzy-
mac. ,Ja” istnieje w rzeczywistosci nieustannego ruchu, niepowstrzymanej dynamiki przezy¢
i wrazen. Bieg czasu miewa konotacje pozytywne — szczegélnie, gdy ,plynie i zabija rany”
(iak w tytule jednej z piosenek). Przewaznie jednak poeta podejmuje z nim nieréwnq walke;
probuje ,zdgzy¢”, zanim bedzie za pézno. Prébuje go zatrzyma¢, aby uobecni¢ pigkno
Jferaz”, urok chwili. ,Niesmiato sunie brzask,/ Zatrzyma¢ chciatbym czas./ Inaczej jest.../

48 B Truchlinska, Oniryzm jako kategoria interpretacyjna — préba rekonstrukcji ,$wiatopoglgdu oniryczne-
go” poety, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio I: Philosophia-Sociologa” 1995, vol. XX,
s. 208-209.

19 Tamze, s. 211.
50 Idem, Zycie to nie teatr [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 209.
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Czas musi biec”®!. Temporalno$¢ jest fundamentalng kategorig obrazu $wiata w utworach
nalezqcych do drugiego etapu rozwoju poezji czynnej Stachury. Warunek powstania wy-
powiedzi zupetnej stanowi konieczno$¢ bycia zawsze i bycia wszedzie. Czas w piosenkach
Stachury nie moze wprawdzie zosta¢ cofniety, lecz moze byé uobecniony, co pozwala na in-
tensyfikacje obecnosci ,jo” w $wiecie. Terazniejszo$¢ tekstow jest jedynie pochodng uobec-
nienia przesztodci i przysztodci, a kazda przezywana chwila dzieje sie w obszarze kontaktu
przesztodci z przysztosciq. W konsekwencji powstaje tak zwana jedno$¢ czasowa infinitus
— wszystkie przezycia i wrazenia dziejq sie nie tylko ,teraz”, lecz ,zawsze” i ,wszedzie”52.
Swiat piosenek Stachury pozomie pozbawiony jest religii i motywacji nadnaturalne;.
Podmiot, wypedzajgc Boga i Szatana, wybiera los ,boskiego banity” i przyjmuje brzemie
absolutnej odpowiedzialnosci za swoje zycie. W piosence Banita Stachura przedstawit
egzystencje w $wiecie poza dobrem i ztem — pozbawiong strachu przed transcendentng
karq, ale takze obietnicy nagrody i boskiej opieki®®. Nieodigcznym elementem egzysten-
cializmu piosenek Stachury jest jednak tesknota do Absolutu oraz préba doswiadczenia
sacrum. Metafizyczng tesknote cztowieka osamotnionego w ttumie demaskuje mimo-
wolne wyznanie robotnika rannej zmiany: ,W tramwaiju ttok i nie ma Boga/ Jest ramie
w ramie, w noge noga/ Kimanie na stojgco jest”®. W tym kontekscie interesujgcym
przyktadem moze by¢ Biata Lokomotywa. Tekst zbudowany zostat na kontrascie apo-
kaliptycznego obrazu zniszczonej rzeczywistosci (,czarne tqki”, ,spalony las”, ,zweglo-
ne szczqtki”, ,wspomnienia miast”) i fantastycznego mirazu poety. ,Biata Lokomotywa”
(»zywa zjawa istny cud”) staje sie utopijnym marzeniem podmiotu, umozliwia mu powrét

z ,krainy $mierci” do zycia (,do zycia znowu nie$ mnie nies”)%s

, realizacje koncepcji
wieczne| szcze$liwosci. Pozornie piosenka nie ma nic wspélnego z obecnosciq Boga
w $wiecie lub jej brakiem. Utwér nabiera jednak catkiem nowego znaczenia w kontekscie
komentarza samego Stachury:

(...) wszystkie moje ksigzki, wiersze i proza byly modlitwami do Boga, ktérego ja nazywatem
Cudne manowce, Widok nad widoki, Zjawa realna, Biata lokomotywa, Kropka nad ypsylonem

czy jeszcze inaczej. | byly nieustajgeq spowiedzig”?S.

+Nieustajgca spowiedz” — to okreslenie ponownie odsyta do problemu autobiogra-
fizmu w piosenkach Stachury. Badacze jego twérczosci (miedzy innymi Matczyriska) wie-
lokrotnie zwracali uwage na konfesyiny charakter tekstéw. Czerminska, wprowadzajgc
w jednej ze swoich prac pojecie ,tréjkgta autobiograficznego”, wyréznia trzy odmiany
dokumentéw osobistych: $wiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Wyznanie charakteryzu-
ie koncentracja na zyciu wewnetrznym jednostki, introwertyczna i egotyczna postawa

51 |dem, Kim wiasciwie byta ta piekna pani co dzisiejszej nocy w mojej samotni mnie odwiedzita? [w:] idem,
Wiersze, poematy..., op. cit., s. 251.

52 Rutkowski, op. cit., s. 211-214.

53¢ Kordes, Posmiertne zycie piosenek Stachury, ,Arkusz” 1998 r., nr 8, s. 2.

54 £ Stachura, Piosenka robotnika rannej zmiany w: idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 201.

55 po. idem, Biafa Lokomotywa [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 241-242.

56 Cyt. za: J. Marx, op. cit., s. 451.
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podmiotu, postrzeganie procesu pisania jako formy autoterapii i autokreacji oraz wni-
kliwa wiwisekcja $wiata wiasnych przezy¢ i doswiadczen®?. Powyzsze wyrézniki — charak-
terystyczne dla literatury intymistycznej (dzienniki, pamietniki) — sq obecne w piosenkach
Stachury. Wiasciwo$¢ ta sytuuje je w $wietle literatury dokumentu osobistego oraz skfania
do zastanowienia sie nad potencjalng mozliwosciq wykorzystania socjologicznej me-
tody biograficznej podczas ich interpretacji. Ze wzgledu na ograniczenia objetoéciowe
nie bede rozwija¢ tego watku. Takie spojrzenie na piosenki Stachury stwarza jednak nowe
mozliwosci ich lektury i sktania do przewartosciowania ich tresci.

Piosenki, kiérych nie da sie wyspiewaé - problemy formy i jezyka

Interpretacja piosenek Stachury bytaby niepetna bez odwotania sie przynajmniej
do gtéwnych probleméw ich gatunkowosci, formy i jezyka. Interesowa¢ mnie bedzie
nie tylko jezyk poetycki jako tworzywo stricte literackie, lecz takze jezyk piosenki — pe-
ten konwencji i gotowych schematéw, przystosowany do gustu masowej publicznosci.
Jak w gatunku z pola kultury popularnej odnajduie sie jeden z ,kaskaderéw literatury”,
autor stéw ,pomédz wspomoéz dopomodz wyjgtku czuty/ odeprzed umne armie reguty”582
Pod wzgledem formy piosenki Stachury powielajq tradycyjny wzorzec budowy zwrotkowe;,
z wyraznie wyodrebnionymi strofami i refrenem. Pisane sq wierszem sylabicznym, czasami
nawet sylabotonicznym. Budowa tekstu stownego koresponduije takze z muzyczng budo-
wg okresowq, mozna w nim wyodrebni¢ mniejsze catosci: frazy, okresy.

Niektére piosenki przyjmuijq forme ballady, modlitwy (Piosenka dla robotnika poran-
nej zmiany) lub tanca (Tango triste, Walc nad Missisipi), ktérego metrum realizuje sie
w rytmie tekstu. Mojqg uwage zwrécity zwtaszcza dwa przypadki, w ktdrych pod wpty-
wem osobistego przezycia i pamieci piosenka przyjmuje postaé portretu, wspomnienia,
a nawet epitafium. W Piosence dla Rafata Urbana przywotana zostata posta¢ zmarte-
go w 1972 roku $lgskiego gawedziarza, ,ojca Rafata”, wyrazajgcego sie z uznaniem
o talencie ,mfodego, warszawskiego trubadura” — Stachury®®. Bohaterkq popularnei
Piosenki dla Potegowej jest ciotka Maria Potega, u ktérej poeta mieszkat wraz z Witkiem
Rézanskim podczas pobytu w tozincu (1966), utrwalonego na kartach powiesci Cata
jaskrawosé. Z inicjatywy Jadwigi Stachury fragmenty ballady zostaty wyryte na ptycie na-
grobnej na cmentarzu w Aleksandrowie Kujawskim®®. Piosenka dla Potegowej stata sie
wiec realnym epitafium, zyskujgc charakter uzytkowy. Tematyka $mierci i przemijania jest
iednak czesto obecna w polskiej piosence. Wiele tekstéw przybiera charakter wspomnie-
niowy, a w niektorych pojawiaty sie rowniez zwroty charakterystyczne dla epitafium®?.

57 M. Czermitska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyzwanie i wyznanie, Krakéw 2000, s. 19-26.
58 £ Stachura, Kropka nad ypsylonem [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 168.
59 76b. W. Szyngwelski, op. cit., s. 110.

60 Napis na grobie Marii Potegi brzmi: ,Gdzie nas powiedzie skrajem drég/ gzygzakowaty zycia sznur/ tam nas
powiedzie gdy nadejdzie czas/ gdzie Potegowa teraz to raj/ Sted/ Ballada dla Potegowej/ Kochanej Siostrze/
Jadwiga Stachura”. Zob. W. Szyngwelski, op. cit., s. 82.

61 O elementach epitafium na przyktadzie tekstéw Agnieszki Osieckiej pisze Piotr Derlatka, op. cit., s. 260-261.
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Waznym wyznacznikiem struktury tekstu piosenki pozostaje jej rytm, bardzo czesto
zdeterminowany przez rytmike muzyki. Tymczasem u Stachury wewnetrzny rytm przejawia
sie juz na poziomie tekstu literackiego. Wiekszo$¢ piosenek cechuje wyrazna regularnosé
w zakresie wersyfikacji: zblizona liczba sylab w poszczegélnych wersach, identyczna licz-
ba werséw w strofach. Modelowym wrecz przyktadem rytmicznej regularnosci jest Piosen-
ka dla robotnika rannej zmiany, oparta niemalze w catoéci na zrytmizowanym schemacie
z bardzo regularnym roztozeniem akcentéw w poszczegdinych wersach. Piosenki Steda
majq takze swojg wewnetrzng melodie. Ryszard Bednarczyk jako gtéwng ich whasciwos¢
wskazat ,dgzenie do jak najpetniejszego oddawania melodii przedstawianych zdarzen”2
poprzez zastosowanie ryméw wewnetrznych, aliteracji, bazowanie na sylabach i fone-
mach eksponujgcych muzycznoéé¢ frazy. Taka organizacja tekstu poetyckiego wykracza
poza tradycyiny poetycki sylabotonizm®3.

Podstawowym elementem wersyfikacyinym porzqdkujgcym tekst piosenki pozostaje
rym. W polskiej piosence dominuije rym oksytoniczny — tendencja ta pozostaje w sprzecz-
nosci z tradycjq polskiej wersyfikacji, w ktérej zdecydowanie czestszy jest rym paroksy-
toniczny. Wihasciwosé¢ te warunkuje specyfika rodzimego akcentu. Jezyk polski oferuje
bardzo ograniczong iloé¢ kombinaciji meskich asonanséw — w zwigzku z tym rymy w pio-
sence sq czesto bardzo proste, powtarzajqce sie i niewyszukane®t. W przypadku utworéw
Stachury bardziej zasadne jest z kolei okreslenie Fedeckiego: ,zgrzytajgce niedorymy”88.
Konstrukcje typu ,dni” — ,drzwi”; ,sad” — ,éwiat”; ,pie¢” — ,sie”; ,mam” — ,ran” krytyk
traktuje jednak wytqcznie jako przejaw nieudolnosci Stachury teksciarza i argument po-
twierdzajqcy teze o niskiej wartoéci artystycznej piosenek. Czy niedoktadno$é rymu jest
jednak czynnikiem przypadkowym? A moze to rodzaj gry z konwencjq estetyczng piosenki
estradowej¢ Zamiast tatwych w odbiorze, prostych i dosadnych meskich ryméw poeta
wprowadza ,zgrzyty”, kiére o wiele lepiej odzwierciedlajg niejednoznacznosé i tragizm
wpisany w $wiat jego utworéw. Poprzez operowanie dysonansami Sted, jok sie zdaije,
neguje uproszczong, czarno-biatg wizje $wiata narzucang przez wiele piosenkarskich
tekstéw. Ponadto wprowadzit do swoich utworéw liczng reprezentacje ryméw zenskich.
Podczas gdy teksciarze piosenek wykorzystujg przewaznie rymy parzyste (aa bb), Stachura
z duzg swobodq i rozmaitosciq grupuje swoje niedorymy. Niekiedy tqczy je po trzy, mie-
sza szyk parzysty z przeciwstawnym lub naprzemiennym, wprowadza rym wewngtrz wersu.
Mimo to teksty jego piosenek nie tracq na wyrazistosci rytmu.

Regularno$¢ wersyfikacyjng tekstéw Stachury przetamuije takze czgsto wprowadzanie
do tekstu mocnych puent i dopowiedzen. Petnig one funkcje podobng do muzycznej
kadencji — struktury melodyczno-harmonicznej sygnalizujqcej zakohczenie utworu mu-
zycznego lub jego fragmentu. Cechq dojrzatej kadenciji jest potegowanie i niwelowanie
napie¢, przewaznie poprzez powrét do tak zwanego akordu tonicznego (podstawowego

62 Cyt. za: R. Kordes, Posmiertne zycie piosenek Stachury, ,Arkusz” 1998, nr 8.
63 Ibidem.

64 Baranczak, op. cit., s. 73-74.

657 Fedecki, op. cit., s. 274.
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dla danej tonacji)®. ,Kadencje” Stachury — czasem zawieszone, a czasem doskona-
te — bardzo dobitnie podkreslajg emocjonalny fadunek tekstu. W piosence Gdzie-
kolwiek poeta w kazdej strofie zamknietq strukture rytmiczng (najczesciej tez znacze-
niowq) przetamuje poprzez dodanie pigtego wersu w funkcji stfownej ,kadencji”.
Dla przyktadu: ,Gdziekolwiek jestem,/ To mnie nie ma./ Jest maligna,/ Bo cie nie ma./
Jest pustynia”®?. Podobnie w piosence Zycie fo nie featr Stachura famie regularnoé¢
wersyfikacyjing zwrotek, konczqc kazdq z nich krétkim komentarzem: ,To jest gral”
,Bo ty grasz!”, ,No i cze$¢!”®8. Kadencje Stachury czasem petniq funkcje puenty, naj-
czeéciej jednak nie wprowadzajg nowych znaczen, lecz wzmacniajq emocjonalny ta-
dunek wypowiedzi. Jego piosenki petne sq jednak sprzeczno$ci — wprawdzie autor lubi
postawi¢ przystowiowq kropke nad ,i”, w tekstach réwnie czesto pojawiajq sie jednak
wyodrebnione graficznie pauzy, a nawet momenty dtuzszej ciszy. Za pomocg typogra-
ficznego znaku pauzy poeta wypetnia czesto cate wersy, a nawet kilka werséw z rzedu.
Cisza w jego piosenkach czasem petni funkcje cezury, innym razem zawieszenia lub
niedopowiedzenia. Czy jest to milczenie melancholika, ktéry nie moze znalez¢ odpo-
wiednich stéw do wyrazenia w pefni swojego stanu emocjonalnego®? Jestem jednak
sktonna interpretowad ten zabieg jako rodzaj gry z odbiorcq, zachecenie czytelnika lub
wykonawcy piosenki do wypetnienia pustego miejsca wlasng trescig. Dtuga pauza moze
sprowokowa¢” odbiorce do skomentowania — ta funkcja ciszy widoczna jest chociazby
na przyktadzie ponizszych fragmentow:

,Ja — dusze na ramieniu wiecznie mam.

Caly jestem zbudowany z ran.

Lecz kalekq nie ja jestem, tylko ty!

Dzisiaj bankiet u artystéw, ty sie tam wybierasz;

Gosci bedzie duzo, nieodstepna tyraliera (...)"7°.

,Nie brooklinski most
Lecz na drugq strone
Gtowq przebi¢ sie
Przez obtedu los -

To jest dopiero co$!

66 ) M. Chominski, hasto kadencja [w:] Encyklopedia muzyki pod red. A. Chodkowskiego, wyd. 2 rozsz., War-
szawa 2006, s. 412-417.

87 E. Stachura, Gdziekolwiek [w:] idem, Wiersze, poematy..., s. 220.

8 |dem, Zycie fo nie featr [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 209.
6] tym problemie jezyka Stachury pisata A. Matczyriska, op. cit., s. 84-86.
70 bidem, s. 209.
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Bedziemy smuci¢ sie starannie!

Bedziemy szale¢ nienagannie!

Bedziemy naprzéd niestychanie!

Ku polaniel”?1.

Piosenki Stachury przewaznie krytykowane byty ze wzgledu na prostote, kon-
wencjonalizm, a wrecz banalno$é¢ jezyka literackiego. Tymczasem w przypadku tego
gatunku niewielka ,gestos¢” tekstu stownego jest naturalng konsekwenciq jej przy-
naleznosci do kultury masowej, przejowem ukierunkowania twércy na uczestnictwo w ma-
sowym obiegu. Pokrétce wspominatam o tym w pierwszej czesci artykutu. Tekst piosenki
nie potrzebuje ,drugiego dna”. Jest on odbierany na dostownym, bezposrednio dostep-
nym poziomie. Oddziatuje natychmiast, nie pozostawiajgc odbiorcy miejsca na pogte-
biong refleksie — problematyzowanie rzeczywistosci nie jest przeciez jej celem?2. Jezyk
i styl piosenek Stachury odzwierciedlajq typowe cechy gatunku: liczne paralelizmy skta-
dniowe, duplikowanie catych werséw, tendencje do redundanciji i wielostowia, to znaczy
operowania nadmiarem stéw niewnoszqcych nowej tresci’®. Szczegdlnie powtérzenia
— bogato reprezentowane w jego tekstach — sq charakterystyczng cechq jezyka piosenki.
Sam fakt powtérzenia staje sie juz zrédtem znaczen, a niekiedy wprowadzajg one wrecz
atmosfere muzyczno-stownego transu?. Autor poprzez przerysowanie, doprowadzenie
prostych $rodkéw do skrajnosci, osigga jednak nietypowe efekty. Motyw wanitatywny
w piosence Niemowa z pewnosciq nie bytby tak silnie wyeksponowany bez trzykrotnego
powtdrzenia jednego wersu oraz wyrazu ,proznia” wewngtrz kazdego z tych werséw:

.| wszystko w préznie, w préznie, w préznie!

| wszystko w préznie, w préznig, w proznie!

| wszystko w préznie, w préznig, w prézniel”?s.

Powyzsze stowa mozna odczyta¢ dostownie — jako podkreslenie tragizmu $wiata.
Po wnikliwej lekturze catego zbioru piosenek razgce staje sie przejaskrawienie, a wrecz
karykaturalno$¢ podobnych $rodkéw. Czy efekt groteski nie mégt jednak leze¢ w intencji
Stachury? By¢ moze jest to kolejny przejaw zmagan z ,katem schematem”. By¢ moze
poprzez tragikomizm Stachura prébuje wyrazi¢ egzystencjalny absurd istnienia.

Podobnie gramatyczna niepoprawno$é i ,niesktadno$¢” piosenek Stachury jest
w gruncie rzeczy powaznym problemem interpretacyjnym. Oryginalno$¢ twérczosci
autora wynika w duzej mierze z jego skfonnosci do ,egzotyzacii polszczyzny”78. Prze-
jawami gry poety z konwencjq i uzusem jezykowym sq liczne neologizmy i oryginalne
potqczenia sktadniowe, bardzo czesto stanowigce wrecz pogwatcenie regut jezykowych.
Réwnie ,niepoprawne” sq piosenki, w ktérych pojawiajq sie jednostki quasi-jezykowe

71 | dem, Nie brookliriski most [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 256.

72\, Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 24.
73 A. Barariczak, op. cit., s. 91.

74 70b. K. Gajda, op. cit., s. 223.

75¢ Stachura, Niemowa [w:] idem, Wiesze, poematy..., op. cit., s. 213.

76 ). Mar, op. cit., s. 421.
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pozbawione znaczenia i treéci informacyjnej, monosylaby, nonsense-forms. Czasem
sprawiajq one wrazenie beztadnego potoku stéw, jak chociazby w cytowanej ponizej
Piosence nad piosenkami:

»dumnie i biednie

szedtem przed siebie (...)

jak puch jak puch
to wzwyz to w dot
to w gére zndw

a z géry w dot

a z dotu w dét

i znéw do gor

do chmur do chmur
i raptem w gréb

iz grobu w gréb
iak nie ten duch”?7.

W piosenkach Stachury znalezé mozna wiele podobnych konstrukcji, pozornie po-
zbawionych znaczenia i sensu. Watpliwosci nie ulega fakt, ze rozwigzanie to autor za-
stosowat intencjonalnie, mozna natomiast zastanawia¢ sie nad jego funkcjg. Cechg
charakterystyczng jezyka melancholii jest rozpaczliwa préba wyrazenia swoich przezy¢
przy jednoczesnej niemoznosci znalezienia wlasciwych stéw do ich opowiedzenia. Me-
lancholik odczuwa gteboki dysonans miedzy rzeczq a stowem. Reakcjq na ten stan rzeczy
moze by¢ przemilczenie lub poszukiwanie. Wspomniany rozdzwiek moze sta¢ sie im-
pulsem do wypracowania nowego jezyka poprzez odnajdywanie oryginalnych potgczen
stéw i styléw, gre z wieloznacznosciq, zmiany znaczen, zabawe logicznymi i gramatycz-
nymi strukturami®. Jednoczeénie zabiegi takie zawsze przykuwajq uwage stuchacza lub
czytelnika. Tworzenie tekstéw absurdalnych w polskiej piosence literackiej z lat siedem-
dziesigtych byto jednq ze strategii przetamywania popularnych konwencji i prowadzenia
gry z odbiorcq. W utworach popularnych sensu stricto absurdalno$é tresci nie jest zjawi-
skiem pozqgdanym, poniewaz nie zapewnia tekstowi stownemu przejrzystosci oczekiwanej
przez czytelnika o niskich kompetencjach kulturowych?®. Zmystowy i wrazeniowy stowo-
tok piosenek Stachury jest rodzajem ,sensualnej plazmy”, kiéra ,przeptywa przez moézg
poety jak przez rzadkie sito i jest bez zadnej chyba selekcji przelewana na papier stajgc
sie tworem literackim réwnie bezksztattnym (...)”8°. Poeta nie selekcjonowat wrazen, jego
zamiarem byto raczej zapisanie w teksécie petni siebie i indywidualnego doswiadczenia
$wiata®1,

T Stachura, Piosenka nad piosenkami [w:] idem, Wiesze, poematy..., op. cit., s. 268.
LN Matczynska, op. cit., s. 78.

79 5 Baranczak, op. cit., s. 137.

80 Marx, op. cit., s. 426.

81 |bidem, 5. 426-427.
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Z jednej strony absurdalno$¢ ,sensualnej plazmy”, z drugiej zamiar zapisu autentycz-
noéci do$wiadczenia — to kolejny paradoks piosenek Stachury. Poprzez stylizacje jezyka
na mowe potoczng i przetamanie ograniczen estetyzmu autor prébowat zapisa¢ auten-
tyczne doéwiadczenie dnio powszedniego. W tym kontekécie wyjgtkowym przyktadem
w zbiorze piosenek jest Piosenka dla robotnika porannej zmiany. Miarowo$¢ tekstu od-
zwierciedla jednostajny rytm ,$wiete|” codziennosci:

+Zbozowa kawa, smalec, chleb

Salceson czasem, kiedy jest

Do teczki drugie pcha $niadanie

| teraz szybko na przystanek

Po drodze »sportem« sztacha sig |...)

Aniele Pracy — strézu moj

Jak ciezki robotnika zn6j"82.

Wykorzystanie jezyka parareligiinego (,btogo bede stawit ten dzien”) oraz liczne
aluzje do motywéw biblijnych (struktura Dekalogu w piosence Cztowiek cztowiekowi...)
to kolejna ciekawa wlasciwo$¢ jezyka piosenek Stachury. W ten sposéb autor uobecnia
czas i przestrzen ciggtego $wieta, a subiektywne do$wiadczenie $wiata podnosi do ran-
gi kosmogonii. W codziennym $wietowaniu Stachury obecny jest imperatyw stwarzania
$wiata na nowo i brania na siebie odpowiedzialnoéci za jego powstawanie®s.

Drugie zycie piosenek Stachury - o adaptacjach scenicznych i muzycznych

W swoim tekscie przeprowadzitam przede wszystkim literaturoznawczg analize pio-
senek Stachury, koncentrujgc sie gtéwnie na witasciwosciach tekstu. Chciatabym po-
krétce odnieéé sie jeszcze do licznych realizacji muzycznych i scenicznych. Pierwszymi
interpretacjami muzycznymi byly wykonania samego poety, ktdry $piewat swoje teksty
z akompaniamentem gitary. Po latach mozna stwierdzi¢, ze autorskie kompozycje nie
wytrzymaty préby czasu. Oryginalne wykonania Stachury sq dostepne na wspomnia-
nych juz wydawnictwach plytowych, lecz przede wszystkim mozna bardzo szybko od-
nalez¢ je w Internecie. Mimo to nie utrwality sie one jako interpretacje kanoniczne
i wéréd stuchaczy tych tekstow cieszqg sie raczej niewielkq popularnosciq. Ze wzgledu na
matq warto$é muzyczng i brak umiejetnosci wokalnych Stachury zwyczainie ,nie wpadaig
w ucho”. Pozbawione wyrazistej melodii i $cisle ustalonej rytmiki przypominajq raczej
melorecytacje. Ta swoboda w potraktowaniu elementéw dzieta muzycznego (melodyki,
rytmiki, harmoniki) zbliza jednak nieco te wykonania do $redniowiecznej tradycji wy-
konawczej trubaduréw, dzieki czemu stajq sie one ciekawym zjawiskiem dla archiwisty.
W ich muzycznej ,niedoskonatosci” mozna tez widzie¢ zrédto autentycznosci przezycia
poety. Ponadto nieskomplikowana warstwa muzyczna umotzliwia wyeksponowanie tek-
stéw piosenek, dzieki czemu w oryginalnych wykonaniach stowo zyskuje pierwszorzedng
role.

82 £ Stachura, Piosenka dla robotnika rannej zmiany [w:] idem, Wiersze, poematy..., op. cit., s. 201.
83 Zob. K. Rutkowski, op. cit., s. 228-231.
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Piosenki Stachury byly takze przedmiotem licznych adaptacji teatralnych. Pierwszymi
prébami wprowadzenia ich na scene byly spektakle kompozytora Jerzego Satanowskie-
go, przyjaciela poety, twércy nurtu teatru piosenek nobilitujgcego ten gatunek. W jego
spektaklach piosenki nie stanowity jedynie tta dla akcji dramaturgicznej, lecz petnity role
pierwszoplanowq i przejmowaty gtéwne funkcje teatralno-dramatyczne. Adaptacjami
piosenkarskiej tworczodci Steda byly spektakle Mitos¢, czyli zycie, smier¢ i zmartwych-
wstanie zaspiewane: wyptakane i w niebo wziete przez Edwarda Stachure (premiera:
Teatr Nowy w Poznaniu, 26 kwietnia 1984 roku); Stachura, czyli List do pozostatych
(premiera: Teatr na Woli im. Tadeusza tomnickiego, 12 kwietnia 2003 roku) oraz przed-
stawienie Zycie fo nie teatr w wykonaniu Jacka Rézanskiegod4. Ponadto wymieni¢ nalezy
takze spektakl Mitos¢, czyli zycie, smier¢ i zmartwychwstanie Michata Kgtnego z muzy-
kg Stawomira Zygmunta (FAMA 1983), a takze spektakl Za zycie zuchwate w rezyserii
Michata Juszczakiewicza z muzykq Marka Gatqzki (premiera: 8 maja 1983 roku, Teatr
Adekwatny w Warszawie).

Naturalnie, piosenki Stachury byly takze przedmiotem licznych interpretacji muzycz-
nych. Szczegélnie lata osiemdziesigte to czas ,stachuromanii”, kiedy to piosenki po-
ety $piewali miedzy innymi Piotr Fronczewski, Ewa Btaszczyk, Jacek Rézanski oraz liczni
piesniarze amatorzy. Autorskie interpretacje piosenek Stachury — dalekie od muzycznej
kunsztownosci i doskonatosci wykonania — byly przejawem wiary poety w to, ze $piewad
moze kazdy; takze realizacjg paradygmatu ,wszystko jest poezja”®®. Piosenki Stachury
staly sie takze czescig repertuaru profesjonalnych muzykéw. Do popularyzaciji twérczosci
poety przyczynily sie interpretfacje zespotu Stare Dobre Matzenstwo: kaseta magneto-
fonowa Piosenki Stachury (1986, debiut fonograficzny) oraz péiniejsze realizacje pty-
towe: Dla wszystkich starczy miejsca (1990), Pod wielkim dachem nieba (1992), Nie-
bieska tancbuda (1993), Dolina w dtugich cieniach (1995), antologia Cudne manowce
(2000)%¢. Adaptacje Krzysztofa Myszkowskiego w latach dziewie¢dziesigtych utrwality sie
joko kanoniczne wykonania piosenek Stachury i mimo uptywu czasu wcigz nie tracq
na popularnodci. Réwnie wazng role odgrywaty jednak albumy Jana Kondraka: Tango
Triste, Madame | (1990) i Madame Il (1990)87, Piosenki Stachury byly takze inspiracjq
dla twérczosci szczecinskiego kompozytora Marka Gatqgzki (kaseta Ballady Edwarda Sta-
chury $piewa Marek Gatgzka, 1985; reedycia CD Piosenki Edwarda Stachury $piewa
Marek Gatgzka, 2006; ptyta Tu stacja Sopot, 2006)38.

84 M. Traczyk, op. cit., s. 204. Encyklopedia Polskiego Teatru, http://www.encyklopediateatru.pl/przedsta-
wienie/7910/milosc-czyli-zycie-smierc-i-zmartwychwstanie-zaspiewane-wyplakane-i-w-niebo-wziete-przez-
edwarda-stachure [dostep: 26.06.2018]; http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/34981/stachura-
-czyli-list-do-pozostalych [dostep: 26.06.2018].

85 M. Traczyk, op. cit., s. 202.

86 Oficjalna strona zespotu SDM, zaktadka twérczo$¢, http://sdm-myszkowski.com/tworczosc/ [dostep:
26.06.2018].

87  Dyskografia  Jana  Kondraka, http://www.Ifb.lublin.pl/sklad-Ifb/jan-kondrak/dyskografia/  [dostep:
26.06.2018].

88 Dyskografia Marka Gatqzki, Leksykon kultury Warmii i Mazur, http://leksykonkultury.ceik.eu/index.php/Ma-
rek_Ga%C5%82%C4%85zka [dostep: 26.06.2018].

,Tekstualia” nr 2 (53) 2018 67




Obok nurtu tradycyjnego, bedgcego kontynuacijq tradycji $piewania Stachury po-
wstatej na gruncie ,mody” lat osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych, teksty poety staty
sie takze tworzywem dla kompozycji wspétczesnych. Prébg reinterpretacji i umieszczenia
piosenkarstwa Steda w nowym kontekscie sq adaptacje powstate w ostatnim dziesiecio-
leciu. Wéréd nich Krzysztof Gajda wymienia m.in. ptyte Banita (2011) zespotu Parafra-
za; wydanie kolekcjonerskie wydawnictwa Biata lokomotywa z korespondencjq Stachury
i Satanowskiego oraz dwiema ptytami CD (Biata Lokomotywa, Na bfekicie jest polana)
oraz koncert Wszystko jest poezja, ktéry odbyt sie 19 lutego 2015 roku w Auli Politechniki
Warszawskiej. Wéréd nich wyréznia dwie propozycje fonograficzne: ptyte Sted (2012)
duetu Babu Krol (Jacek ,Budyn” Szymkiewicz i Piotr ,Bajzel” Piasecki) oraz CD Rozpacz-
liwie wolny — piosenki Edwarda Stachury (2013) zespotu Leniwiec. Szczegélnie druga
propozycja jest ciekawym eksperymentem estetycznym, prébg przetamania konwenc;ji
i schematéw lektury oraz zestawienia réznych przestrzeni kulturowych. Leniwiec przedsta-
wit piosenki Stachury w estetyce punkrockowej z elementami ska, reggae, folk czy country
music. Wedtug Gajdy autorzy obu interpretacji, chociaz kreatywnie poszukujq nowei
estetyki muzycznej, nie unikneli popadania w schematy. Nie mozna jednak odméwi¢ tym
wykonaniom wartoéci ze wzgledu na sam fakt podjecia wysitku ponownego namystu nad
tworczosciq autora Missa pagana®.

Przedstawione powyzej interpretacie muzyczne i sceniczne piosenek Stachury sq oczy-
widcie jedynie subiektywnym wyborem najistotniejszych (w mojej opinii) adaptacji. Pod-
czas selekcji kierowatam sie kryterium reprezentatywnosci (artyéci, ktérzy przyczynili sie
do stworzenia pewnej tradycji $§piewania i stuchania Stachury) oraz ustaleniami genologii
literackiej. Skoncentrowatam sie jedynie na realizacjach tekstéw piosenkarskich Stachury,
pomijajgc mnéstwo bardzo warto$ciowych, reprezentujgcych wysoki poziom artystyczny
adaptacji jego wierszy, poematéw i fragmentéw prozy. W ramach dygresji musze jed-
nak zwréci¢ uwage na bardzo duze zainteresowanie muzykéw poematem Missa pagana
(Msza wedrujqcego). Tekst stat sie przedmiotem wielu interpretacji, wéréd ktdrych wy-
mieni¢ nalezy spektakl recital Missa pagana. Msza wedrujgcego (z fragmentami Oto
i Fabula rasa) w wykonaniu Anny Chodakowskiej (premiera: 1982, Teatr Stara Prochow-
nia); albumy Missa pagana oraz Kondrak $piewa Stachure — missa pagana (2013) Jana
Kondraka; Missa pagana (2005) zespotu SDM. To zainteresowanie artystow sktania
do zastanowienia sie nad muzycznym potencjatem Mszy wedrujgcego oraz potraktowa-
nia jej jako ewentualnego kontekstu dla interpretacii piosenkarskiej twérczosci Stachury.
W $wietle ustalen teoretykéw muzyki msza joko gatunek wokalno-instrumentalny jest
zbiorem piesni religijnych, o okreslonej strukturze wyznaczonej przez porzqdek liturgiczny,
czyli czedci state i zmienne mszy. Ten wzorzec wiernie odtwarza Stachura w poszczegél-
nych czedciach tekstu (Introit, Confiteor, Gloria, Prefacja, Sanctus, Communio, Dzigkczy-
nienie, Ite missa est). Jednak areligijna tematyka Missa pagana (przedmiotem adorac;ji
nie jest Bég, lecz natura, codziennosé i cztowieczenstwo), prostota stylu oraz mozliwosé

89y Gaijda, op. cit., s. 405-416.
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translacji na jezyk piosenki sktania do zastanowienia nad gatunkowq specyfikg utworu.
Czy Msze wedrujgcego mozna by zatem postrzega¢ jako nowy rodzaj ze$wiecczonej
mszy, bedgcej zbiorem piosenek? Odpowiedz na to pytanie wykracza poza mozliwosci
tego artykutu, a powyiszy problem mégtby staé¢ sie przedmiotem osobnego studium.
Mysle jednak, ze warto go zasygnalizowaé.

EX X3

W mojej interpretacji przedstawitam piosenki Stachury przede wszystkim jako tekst
literacki. Moim celem byto zweryfikowanie tendencyjnych, uproszczonych opinii o pio-
senkach Stachury jako ,wypadku przy pracy” i utworach bez wartodci artystycznej. Zale-
zato mi na pokazaniu potencjatu badawczego wcale nie tak powierzchownego zjawiska,
jakim sq piosenki Stachury. Utwory te — traktowane jako pewna cato$é¢ — sq $wiadomym
eksperymentem artysty poszukujgcego autentycznosci dos$wiadczenia i przezycia. Waz-
nym etapem w rozwoju jego koncepcji poezji czynnej. Prébowatam przedstawi¢ w spo-
séb syntetyczny gtéwne problemy tresci, skoncentrowane wokét watkéw egzystencjalnych
i anfropologicznych, $wiadomosci kryzysu kultury i kryzysu podmiotowosci wspétczesne-
go cztowieka. Wyszczegéinitam takze wybrane cechy formy i jezyka piosenek Stachury
— $rodkéw pozornie banalnych, ktére w okreslonej sytuacji komunikacyjnej nabierajg
cech oryginalnos$ci. Z pewnosciq nie wyczerpatam jednak potencjatu lektury i mozliwo-
$ci interpretacyjnych. Odrebnym problemem jest relacja stowa i muzyki w wykonaniach
piosenek Stachury; sposéb funkcjonowania tej twérczosci w profesjonalnych aranzacjach
Starego Dobrego Matzenstwa oraz w niedoskonatych interpretacjach samego autora.
Nie rozwingtam takze problemu intertekstualnosci piosenek autora, petnych cytatow
ze wspotczesnej literatury i kultury. Tematem osobnego studium mogtoby by¢ takze funk-
cjonowanie piosenek jako przestrzeni komunikacji z odbiorcg masowym. Chociaz réwnie
dobrze mozna by powtérzy¢ za poetq, ze najpiekniejszej piosenki nie da sie ani wy-
$piewad, ani zapisac jej tekstu lub melodii. ,Najpiekniejsza piosenka to $piewajgca sie
za kazdym razem inna, nowa, najpetniejsza i najpiekniejsza piosenka (...). Da sie nig

by¢. | $piewac¢. Kazda zywa rzecz niq jest. (...) Najpiekniejsza piosenka jest bez stow”°.

Summary
It can’t be sung out. You can be it. And keep singing.
Songs in Edward Stachura’s literary output

The article offers a synthesis of the problems of content, form and language in the
songs by Edward Stachura. This genre has a special place in the writer’s output. Sta-
chura’s songwriting was important for his development of the conception of ,active po-
etry” and also in his search for the ,complete literary utterance”. The article focuses

90 £ Stachura, Fabula rasa..., op. cit., s. 34.
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on the place of Stachura’s songs in the cultural and literary circulation and on the-
ir autobiographical and existential themes, the main features of their language
and the problem of genre.

Keywords: Edward Stachura, literary song, life-writing, cursed poets, contemporary poetry
Stowa kluczowe: Edward Stachura, piosenka literacka, zyciopisanie, poeci wykleci, poezja
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70 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




Jacek Wiaderny
(Uniwersytet Warszawski)

Refreny traumy.
O piosenkach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego

+Przypuszczam, ze moge dotkng¢ kresu jedynie w powtérzeniu, w tym sensie, ze nigdy nie
jestem pewien, ze 6w kres osiggngtem, i nigdy pewien nie bede”.

Georges Bataille

1.

Namyst nad obecnosciq i funkcjonowaniem piosenek w twérczosci poetyckiej Euge-
niusza Tkaczyszyna-Dyckiego juz na samym poczgtku wymaga kilku uwag i zastrzezen.
W pierwsze| czesci artykutu w zakres analizy wigczam te wiersze poety, w ktérych tytule
wystepuje stowo ,piosenka” — na przyktad Piosenka utracjusza! czy Piosenka o babci
klozetowej?. Sprébuje podjg¢ tym samym kwestie poruszang przez Andrzeja Hejmeja
w Muzycznosci dzieta literackiego, a mianowicie problem ,sposobu wyrazania muzycz-
nosci w tytule i sposobu interpretowania paratekstualnych informacii”3.

Piosenki Dyckiego to oczywidcie teksty o szczegélnym charakterze — w zamysle wia-
$ciwie nieprzeznaczone do wykonania muzycznego (sam poeta, jesli wykonuje je wobec
publicznosci, czyni to w formie recytacji). W istocie nie spetniajq wiec one podstawowego
kryterium, ktére stawiajg temu gatunkowi autorzy Stownika terminéw literackich, piszqcy
o ,utworze stowno-muzycznym, przeznaczonym do wykonywania przez $piewaka soliste
lub zespot”®. Dycki w swojej koncepciji piosenki odchodzi wiec daleko od wzoréw wyzna-
czanych przez ,trojce wieszczéw polskiej piosenki” (wedtug okreslenia Jeremiego Przy-
bory®): Agnieszke Osieckg, Jonasza Kofte i Wojciecha Mtynarskiego. To tradycja blizsza
raczej niektérym utworom Rafata Wojaczka (zob. Piosenka bohateréw 118 czy Piosenka
z najwyzszej wiezy?), ktéry wykorzystywat wielokodowos¢ piosenki® w szczegdlny sposéb
— kod muzyczny nie tyle ustepuje u niego kodowi stownemu, ile staje sie jego czescig, ko-
lejnym elementem instrumentarium tekstowego. Z pewnoscig podobne motywacje stojg
u podstaw koncepcii piosenki u Dyckiego.

T Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), Wroctaw 2010, s. 120.

2 |bidem, s. 409.

Sa. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 59.

4 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 2002, s. 388.

5 R Kowalczyk, Piosenka literacka, culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul/piosenka-literacka [dostep:
28.03.2018].

6r Wojaczek, Wiersze zebrane, pod red. B. Kierc, Wroctaw 2005, s. 73.

7 Ibidem, s. 109.

8 Baranczak, Konwencjonalnos¢ w piosence jako problem semantyczny [w:] Formy literatury popularnej: stu-
dia, pod red. A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1973, s. 174.
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Wydaije sie, ze to przejaw charakterystycznej dla tego poety tendencji do wykorzy-
stywania zastanych modeli budowy tekstu na zasadzie konwencji. W swoich wierszach
nawiqzuje on bowiem do rozmaitych form, takich jak sielanka, silva rerum, peregry-
narz, waleta czy nenia, o czym pisat wyczerpujgco Wactaw Forajter®. Badacz stawiat teze
o pastiszu, ,inwersyjnym odwréceniu”, na skutek ktérego gatunki uzywane przez Dyc-
kiego okazujq sie dalece anamorficzne, a ich nazwa nie stanowi ostatecznie o wiezi
z tradycjq literackq. Anamorficzne nie znaczy jednak amorficzne — mozna zatem prébo-
wac je opisa¢. Dlatego zanim przejde do szerszych rozwazan o ,piosenkowosci” twor-
czoéci poety, chciatbym przyjrze¢ sie jej realizacjom w ramach korpusu wierszy-piosenek
— korzystajqc z ich podstawowej typologiit®.

Piosenki ,,czyjes” (na przyktad Piosenka pastuszka)

W utworach tych z zasady pojawia sie posta¢ wymieniona w tytule, niekiedy jest
ona tozsama z podmiotem méwigcym w wierszu, a niekiedy jest osobg w nim wystepu-
igcq. Niezmienna pozostaje natomiast kwestia watpliwego statusu tych postaci — sq to
osoby ze spotecznego dotu, marginesu albo co najmniej podejrzane (utracjusz, pastu-
szek, opryszek czy lizusek). Sama perspektywa spoteczna bywa w nich przywotywana lub
sygnalizowana:

»powiadajq iz teraz sprzedaje chryzantemy

i $wieczki pod murami lubelskich cmentarzy

wieczorem przepija wszystko co zmarli

wytargowali dla jego handryczqcych sie chtopcéw”

[XCVII. Piosenka utracjusza]'!.

Z drugiej strony status ten nie zawsze jest jednoznaczny — na przyktad w Piosen-
ce opryszka'? staje sig przedmiotem ironicznej gry, w wyniku ktérej tytutowe okreslenie
mozna czyta¢ zaréwno w odniesieniu do chorego zamknietego w szpitalu psychiatrycz-
nym, jak i do pilnujgcych go tam lekarzy (cho¢ z uwagi na liczbe pojedynczq bardziej
prawdopodobna wydaje sie oczywiscie wersja pierwsza). ,Mogq mnie zwigza¢, pobic
i zniszczy¢” — powiada opryszek — jednak czy to nie wlasnie wigzanie i bicie czyni oprysz-
kiem? Rozstrzygajgce okazujq sie ostatnie dwa wersy, ktére wywracajq dotychczasowgq
interpretacje na nice: ,nikt im nie odpyszczy / z powodu moich ewidentnych pryszczy”.
Ostatecznie ,opryszek” okazuije sie wiec po prostu okresleniem osoby dotknigtej trqdzi-
kiem... To ,rodzaj gospodarki znaczeniami, polegajgcy na wywotywaniu i odwotywaniu
okreslonych sensow”13, ktérym czesto i efektywnie postuguije sie Dycki. Twérca realizuje

9w, Foraiter, Inwersje, ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 1, s. 200.

10 Odwotuije sie do typologii zaproponowanej przez Magdalene topate, ktéra nie zostata jednak oméwiona
szerzej w jej artykule. Magdalena topata, Dziwny, dziwny gtos. Rzecz o muzycznej strunie poezji Eugeniusza Tka-
czyszyna-Dyckiego [w:] Pokarmy. Szkice o twérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, pod red. P. Sliwinskiego,
Poznan 2012.s. 181.

e Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), op. cit., s. 120.

12 Ibidem, s. 320.

13 p $jiwiriski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Poznan 2007, s. 257.
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tu konkretny cel — prowadzi do pytania o podejrzang fatwo$¢ podobnych przesunieé
w myéleniu. Powinowactwo brzmieniowe pomiedzy stowami ,pryszcze” i ,opryszek” skry-
wa pod swojg powierzchnig tryby przemocy i wykluczenia — opryszek to po prostu wyrzu-
tek ze $wiata niepryszczatych.

Finalny rym pyszczy-pryszczy jest istotny takze z innego powodu. Kilkukrotnie piosen-
ki ,czyje$” konczq sie wltasnie w ten sposdb — rymowanym zawotaniem. Na przyktad:

Jpastuszkiem / kiedys bytem i ja // krowy pasatem kazdego dnia”14

(cho¢ w nowszych
tomach — Imig i znamie, Nie dam ci siebie w zadnej postaci — poeta odchodzi raczej
od tego pomystu). Niekiedy zawotanie to bywa $piewane; odwotujgc sie znéw do kon-
cepcji Andrzeja Hejmeja, mozna powiedzie¢, ze wyczerpuje wtedy znamiona tak zwanej
muzycznodci Il, definiowanej joko ,sposoby prezentowania (zwtaszcza deskryptywnych)
aspektédw dzieta muzycznego w utworze literackim”?3,
Piosenki ,,0 czyms$” (na przykiad Piosenka o chorobie dwubiegunowej)

Tego rodzaju piosenek znajdziemy u Dyckiego zdecydowanie najwiecej. Z uwagi
na ich liczebno$¢ oraz rozpigtoé¢ tematyczng i formalng trudno bytoby wskaza¢ w tym
przypadku elementy powracajqce z widoczng regularnoéciq. W kilku wierszach pojawia
sie co prawda formuta retorycznego zwrotu ,ty” lub ,wy” skierowanego do rozmaitych
adresatéw — Boga (stynny takt wedrowny poezji Dyckiego — ,Jesien juz, Panie”), kogutka
czy wiersza:

»dokad sie toczysz

méj bezrozumny bezdomny

wierszu (»Nikt, nikt

nie chce nas w jednym
kawatku«) najlepiej bytoby ci
w Lisich Jamach a jeszcze
lepiej w szkolnym podreczniku”
[XIX. Piosenka o chorobie dwubiegunowe;] €.

Jednak to wcigz za mato, by méwi¢ o wyraznej odrebnosci. Naprawde istotna wydaije
sie raczej kwestia samego tytutu, stanowigcego ,akompaniament”!? tekstu gtéwnego
(sama jego obecnos¢ nie jest zresztq taka oczywista, zwazajgc na to, ze duza czeéé wier-
szy Dyckiego oznaczana jest w spisach tresci wytqcznie cyfrq rzymskq i incipitem). Jego
gtéwnq funkcjg wydaje sie tematyzacja. W przywotanej Piosence o chorobie dwubiegu-
nowej lektura kazdego kolejnego wersu odbywa sie niejako w cieniu wskazanej w tytule

14 Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), op. cit., s. 370.
15 A Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, op. cit., s. 61.

16 Tkaczyszyn-Dycki, Nie dam ci siebie w zadnej postaci, Krakéw 2016, s. 21.
176, Genette, Introduction to the Paratext, ,New Literary History” 1991, nr 2, s. 261.
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choroby, ktéra dalej w tekécie zostaje skojarzona z poezjq — ,poezja (niczym choroba
/ dwubiegunowa) toczy sie // kotem i nigdy jej za wiele”. To tytut wyznacza kierunek
interpretacji; nie sposéb sie przed nim uchyli¢, w koncu to piosenka wtasnie , 0 tym”.

Warto zwréci¢ uwage, ze tytuly te wtasciwie nigdy nie stajg sie przedmiotem poetyc-
kiej gry (na przyktad ironii), tak czestej u Dyckiego. Sq raczej ograniczone do tej jednej
funkcji — projektowania ram tekstu. Niekiedy to zadanie jest realizowane za pomocq
silnego obrazu, jak w Piosence o jarmacznym kogutku® czy Piosence o ruchu ulicznym
z udziatem mojej matki'®.

Wiasciwie to samo powiedzie¢ mozna o piosenkach ,jakichs” (na przyktad
Piosenka wieczorna), dlatego tez nie poswiecam im osobnego punktu. W ich przy-
padku tytut réwniez petni funkcje okreslenia lub dookreslenia znaczen pozostatej czesci
wiersza. Moze przybiera¢ to rozmaite formy: okreslenia tonacji (wspomniana Piosenka
wieczorna, Piosenka bez upiekszen), stwierdzenia pochodzenia topograficznego (Piosen-
ka z okolic Lubaczowa), celu (Piosenka w obronie wtasnej) i tak dalej.

Piosenki ,,dla kogos” (na przyktad Piosenka dla p. Moscickiej)

W tym przypadku juz na pierwszy rzut oka widoczny jest element dedykacii. Pio-
senka zostaje zadedykowana postaci wymienionej najczesniej z imienia lub nazwiska
(p. Moscicka, Funia Betska), rzadziej okreslonej tylko co do swojej funkcji (burmistrz,
przedsiebiorca pogrzebowy). Interesujgce wydaiq sie szczegdlnie te pierwsze — jak pisze
Zofia Krél:

#(...) czestotliwos¢ powtarzania sie imion wlasnych u Tkaczyszyna-Dyckiego stanowi jedng
z pierwszych, dostrzegalnych gotym okiem cech tej poezji. Przede wszystkim sq to imiona zmartych,
ale bywajq tez i zywych”2°.

Z kolei Pawet Kaczmarski:

,Chyba kazdy czytelnik Dyckiego miat chociaz raz wrazenie, ze autor Peregrynarza jest auten-
tycznie zakochany w nazwiskach, z zadnego z nich nie bytby sktonny zrezygnowa¢. A jednak niewiele
dowiadujemy sie o osobach, ktére wymienia (czasem jakié drobiazg — jok brodawki Hryniawskiej
w Liber mortuorum). Nazwiska sg bowiem sposobem na zachowanie zmartych w pamieci jako
sqsiadow”2!,

Potwierdza to tez sam Dycki, gdy pisze: ,Niechaj wasze imiona / nigdy nie prze-
stanq nas kreci¢”22. Jesli chodzi o zrédto tego poetyckiego gestu, przychylatbym sie
do interpretacji Kaczmarskiego, ktéry ktadzie akcent na prébe ocalenia, zachowania
kogo$ w tekscie. W tym rozumieniu dedykacje piosenek Dyckiego bytyby prébg ofia-
rowania (od tacinskiego dedicare — ofiarowa¢, poswieci¢) komu$ miejsca w wierszu.

18 Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), op. cit., s. 121.

19 |hidem, Nie dam ci siebie w zadnej postaci, op. cit. s. 42.

207 Krol, Nieprzydatnos¢ poezji — imiona u Tkaczyszyna-Dyckiego [w:] Pokarmy. Szkice o twérczosci Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, op. cit., s. 253.

21 p Kaczmarski, Sqsiedni poké; [w:] Pokarmy. Szkice o twérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, op. cit.,
s. 234-235.

22 Tkaczyszyn-Dycki, Imie i znamig, Wroctaw 2011, s. 6.
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To jakby odwrotno$¢ Homeryckiej tezy o cierpieniu — nie w znaczeniu fizycznego bélu,
ale raczej whasnie straty — istniejgcym po to, by piesn mogta trwa¢3. U Dyckiego pierw-
sza jest strata, dopiero pézniej pojawia sie piosenka. Tutaj tez szukatbym wyjasnienia tak
czestej obecnosci watkéw funeralnych w wierszach ,dla kogos”:

Jwszystkie wszystkie umieraty w swojej poscieli

w najwiekszej $wietosci swojego staropaniefstwa

po $mierci Biatokurskiej byto chyba najwiecej

krwi i gatganéw wiedy tez pomyslatem ze gdzie indziej

umierajq czysciej o wiele czysciej anizeli
w naszym domu kiedy za$ zmarta Biatokurska
w zawczasu przygotowanym t6zku krwi i gatganéw

byto jeszcze wigcej nawet pod mym jasieczkiem”

[CCLXXXVI. Piosenka dla bezdzietnej Biatokurskiej|24.

2.

Ostatecznie jednak — oprécz szeroko omawianej kwestii tytutéw — trudno bytoby
wskazaé prawdziwie istotowe réznice pomiedzy wierszami-piosenkami a ,regularnymi”
wierszami Dyckiego. Wiasciwie wszystkie cechy wspominane w poprzedniej czesci, takie
jak wystepowanie postaci ze spotecznego marginesu, obecno$¢ przejawéw muzycznosci
czy watkéw funeralnych, przypisywaé mozna szerzej catej twérczoéci autora i ewentual-
nie wskazywa¢ na ilosciowq nadreprezentacie w piosenkach (jak w przypadku piosenek
»dla kogos$” i watkéw funeralnych). Dlatego w drugiej czesci artykutu chciatbym zastanowi¢
sie nad wspominanym juz zagadnieniem ,piosenkowosci” wszystkich utworéw Dyckiego.

Na poczgtek warto siegng¢ po artykut Tomasza Majerana Znak wodny. Kilka in-
tuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego®®. Autor ten stawia py-
tanie o ,obtedng powtarzalno$¢ frazy, owg nieregularng refreniczno$¢ linijek, ktéra
— obok obsesyjnie drgzonych kilku wqtkéw i tematéw — stanowi znak rozpoznawczy tej

”26

poezji”®. Warto zaznaczy¢, ze kwestia powtarzalnosci stanowi od lat nie tylko jeden

z najwazniejszych ,znakéw rozpoznawczych” twérczosci Dyckiego, lecz takze punkt prze-

ciecia sie najrozmaitszych interpretacii i uwag krytycznoliterackich na jej temat — Andrze-

"27), Agnieszki

ia Sosnowskiego (,klaustrofobiczna powtarzalnos$é zyciowej szamotaniny
Wolny-Hamkato (,mantryczna powtarzalno$é, ktéra przywodzi na mysl modlitwe, rytu-

"28)

aty, zaklecia”28), Grazyny Borkowskiej (,rytm tak lubianych przez poete albo natretnie

23y Juszczak, Fragmenty. Szkice z teorii i filozofii sztuki, Warszawa 2017, s. 136.

24, Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), op. cit., s. 324.

257 Maieran, Znak wodny. Kilka intuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, majeran.net,
http://majeran.net/szkice/znak-wodny-eugeniusz-tkaczyszyn-dycki.html [dostep: 26.02.2018].

26 |hidem.

27 A. Sosnowski, Najryzykowniej, Wroctaw 2007, s. 10.

LN Wolny-Hamkato, Tkaczyszyna-Dyckiego zycie z duchami, ,Gazeta Wyborcza” z 04.10.2009.
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uruchamianych — powtérzen”2?

) czy Krystyny Pietrych, ktéra pisze o transowosci (nie tylko
samej frazy poety, lecz takze jej odczytan3?).

Tymczasem Majeran w swoim tekécie wychodzi od tezy o barokowych zrédtach twor-
czoéci Dyckiego, by szybko stwierdzi¢, ze o ile rzeczywiscie ftumaczy ona dobrze topike tej
poezji, o tyle w zaden sposéb nie rozwigzuje problemu ,kwestii formalnych”. Proponuije wiec
wlasne rozstrzygniecie, wprowadzajqc pojecie refrenicznosci, ktérg dzieli na dwa podtypy:

»Albo linijka powtdrzona jest doktadnie i w catosci (...), albo tez — i co jest cechq charakte-
rystycznq znakomitej wigkszo$ci wierszy Dyckiego — powtérzona zostaje tylko pierwsza czesé wersu
(...), druga natomiast rozwija opis — bqdz miejsca (...), bqdz sytuaciji (...). Wiasnie ten drugi rodzaj
refrenicznosci, zwazywszy na wysokg frekwencyjno$é jego wystepowania, mozna doséé¢ bezpiecznie
uzna¢ za wyréznik genologiczny wierszy Dyckiego”3!.

Odrzucajqc skojarzenia z sonetem wiericowym i pantum, Majeran siega ostatecznie
do etnograficznej ksigzki Rus Karpacka Oskara Kolberga, w ktérej pojawiajq sie liczne
przyktady kotomyiki — tanca i $piewu ukrainskich gérali karpackich, znanego zresziq
samemu Dyckiemu (Dyrdymatki gtéwnie lubaczowskie albo kotomyjka®2). Zapisana tek-
stem kotomyjka rzqdzi sie prostymi regutami gatunkowymi: to krétki, rymowany wiersz
czterowersowy lub (zdecydowanie rzadziej) dwuwersowy33.

Jypowa dla poezji ludowej refreniczno$¢ powigzana z niewielkq przestrzeniq wiersza stwo-
rzyta dosé¢ szczegdlny rodzaj refrenu: powtérzona zostaje tylko cze$¢ linijki, druga natomiast roz-
wija ,akcje” piosenki. W skrajnych przypadkach owa powtarzalno$é¢ zostaje zredukowana do po-
iedynczych, inicjalnych wyrazéw i trudno juz méwié o refrenie, tatwiej natomiast o anaforze |...).
Mamy wigc w kotomyjce do czynienia z dwoma rodzajami refrenicznosci, doktadnie tymi samymi,
co w przypadku poezji Tkaczyszyna-Dyckiego”34.

To wiasnie chciatbym rozumie¢ przez ,piosenkowos$¢” wierszy Dyckiego. Oczywidcie
réwnie dobrze mozna by méwi¢ o ,kotomyjkowatoéci” czy ,refrenicznodci”, niemniej
porecznoé¢ tego pierwszego terminu oraz zdecydowany gest samego autora, ktéry wia-
$nie ,piosenke” wybrat jako element wielu tytutéw swoich wierszy (oraz jednego z toméw
— Piosenki o zaleznosciach i uzaleznieniach) sq tutaj dla mnie decydujgce.

Na osobny namyst zastuguje pytanie o stawke tak rozumiane| piosenkowosci. Po-
dobnie jok Grzegorz Tomicki uwazam bowiem, ze ,zasada powtarzania (repetycji) swoim
zasiegiem wykracza [u Dyckiego — dop. aut.] poza wymiar czysto jezykowy, organizu-
iqc takze doswiadczenie egzystencialne”®®. Do tego rodzaju myslenia zacheca zresztg
sam poeta, gdy pisze: ,Nie bujam, nie cierpie produkowa¢ zmyslen”3€. Zaciera sie tutaj

29 . Borkowska, Laudacja, ,Gazeta Wyborcza” z 04.10.2009.

30k Pietrych, Na granicy stowa. Transowy tok Dyckiego [w:] Pokarmy..., op. cit., s. 122.

sty Majeran, Znak wodny. Kilka intuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, , op. cit.
32 Tkaczyszyn-Dycki, Zaplecze, Legnica 2001, s. 126-137.

357 Majeran, Znak wodny. Kilka intuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, op. cit.

54 Ibidem.

35 G. Tomicki, Poetyckie krqzenie wokét , Das Ding”: funkcje powtdrzenia w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyc-
kiego, ,Pamigtnik Literacki” 2014, z. 4, s. 123.

36, Tkaczyszyn-Dycki, Dyrdymatki dla Tomasza albo wykreca¢ kota ogonem, ,Dziennik Portowy” 2002, nr 6,
s. 57.
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wyrazna granica pomiedzy podmiotem lirycznym a autorem; ten pierwszy istnieje o tyle,
o ile opracowuije przezycia tego drugiego. Pozostaje pytanie, na czym doktadnie polega
ta praca i o jakie przezycia chodzi.

Wydaie sie, ze przede wszystkim o przezycia traumatyczne (pojecie traumy rozumiem
tutaj po Lacanowsku, jako przegapione spotkanie z Realnym3?). Najbardziej charaktery-
stycznym przyktadem tego rodzaju przezy¢ sq dwie $mierci ,zatozycielskie” dla twérczosci
Dyckiego — émier¢ Leszka, jego przyjaciela, oraz $émier¢ matki®8. Jak pisze Alina Swie-
$ciak, wydarzyly sie one ,na poczgtku” i dziejq sie nieustannie, ,dziejq sie w powtorze-
niach”3®. Z kolei liczne fragmenty wierszy Dyckiego wskazujq na to, co sugerowat Andrzej
Sosnowski?® — ze nie potrafi on napisa¢ wiersza o $mierci, poniewaz takiego wiersza
napisac sie nie da: ,a ja pisze wiersz o $mierci / a ja znowu ten wiersz pisze od poczgtku
/ i nie umiem skonczy¢ // ani przerwaé w potowie tak zeby sie zachwiat”4!, ,opowiem ci
o $mierci w moim niedoskonatym / jgezyku znanym z niedoskonatosci”#2. W tym miejscu
wracam do koncepcji Lacana. Francuski psychoanalityk zaproponowat nie tylko wiasng
definicie traumy, lecz takze dwie kategorie, ktére wydajg sie najlepsze do wyjasnienia
tego, co intuicyjnie przeczuwa Dycki:

.Z pism Arystotelesa Jacques Lacan wyprowadza dwa terminy: tuché i automaton, pierwszy
przypisujqc traumie, ktéra opiera sie symbolizacji, drugi za$ fundamentalnej dla cztowieka tenden-
cji do podejmowania préb oswajania traumy przez jej nazwanie, opisanie, wtgczenie w narracje.
Automaton gwarantuje dziatanie jezyka, za$ frauma i zwigzane z nig napigcie migdzy poziomem
realnym a symbolicznym stajq sie w tej koncepcji modelem funkcjonowania podmiotu. Zwigzane
z pierwotnym wyparciem wkroczenie w porzqdek symboliczny to geneza cztowieka jako (peknietego)
podmiotu, a jednoczesnie powstanie nieswiadomosci”¥3.

Pozostajqc blisko rozpoznan Katarzyny Bojarskiej, mozemy stwierdzi¢, ze u podto-
za twérczosci Dyckiego lezy whasnie to pekniecie, ktérego jezyk poetycki nie dosiega
i nie opracowuie, ale ktére 6w jezyk organizuje. Nie udaje sie poecie catkowicie po-
sigé¢ i przeksztatci¢ Realnego w rzeczywisto$¢, funkcjonuje wiec w rozstrojeniu i rozbi-
ciu, w szparze miedzy tymi dwoma przestrzeniami. Realne nie poddaije sie przedstawie-
niu, wypowiedzeniu, wyczerpaniu w jezyku, mozna je wiec tylko nieustannie powtarzaé.
+Wiederholen nie oznacza Reproduzieren”#* — jak powiada sam Lacan — powtérzenie
to nie reprodukcja. By¢ moze tylko tyle (i az tyle) pozostaje podmiotowi dotknigtemu
fraumgq.

37 Za: H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw
2010, s. 160.

38 A Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 176.

39 bidem.

40 A Sosnowski, Liryzm Dyckiego [w:] Jesieri juz Panie a ja nie mam domu. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki i krytycy,
pod red. G. Jankowicza, Krakéw 2001, s. 50.

41E Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), op. cit., s. 24.

12 Ibidem, s. 218.

3y Bojarska, Przezy¢ raz jeszcze: Performance, pamie¢, frauma, ,Sztuka i Dokumentacja” 2013, nr 9, s. 75.
44 ) Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, ttum. A. Sheridan, Nowy Jork 1978, s. 50.
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Analogiczne przeczucia towarzyszg wspomnianej juz Krystynie Pietrych, ktéra pisze o:

4(...) poczuciu obcowania nie tyle z jednym wierszem, ile z niemoznosciq zaistnienia tego Jedne-
go Wiersza. Jak gdyby to, co zapisane i wyméwione, istniato »zamiast« tego, czego (wy)powiedzie¢
niepodobna; jak gdyby teksty, ktére zostaty napisane, stanowity jedynie odmiane, przestone, kopie,
odprysk, wariant, $lad czegos, co nie moze uzyska¢ petnego, ostatecznego, stabilnego czy cho¢by
akceptowalnego tekstowego ksztattu”4%.

Podobne echa wyczyta¢ mozna u Jarostawa Mikotajewskiego (,to wcigz ta sama
ksiqzka”48) czy Adama Dziadka (,Kolejne wiersze wprowadzajq i rozwijajq nowe watki,
ale tez przez uporczywe powtarzanie niektérych fraz wracajg do tych napisanych weze-
$niej”47), ktorzy réwniez wskazujg na charakterystyczne powigzanie powtérzenia i réznicy
w kolejnych utworach i tomach.

Nie polemizujgc z przytoczonymi wypowiedziami, proponowatbym dokonanie jed-
nego istotnego przesuniecia. W miejsce figury Jednego Wiersza podstawitbym inng — fi-
gure piosenki, rozumiang wiasnie jako pewien sposéb myslenia o twérczosci Dyckiego.
Nie traci ona whasciwie zadnych znaczen, ktére niesie ze sobq propozycja Krystyny Pietrych,
natomiast odnosi dodatkowo do owej muzycznej refrenicznosci, o ktérej pisze Majeran,
a ta z kolei prowadzi do inferpretacji Lacanowskiej. Bytoby to myslenie o Dyckim jako
o podmiocie straumatyzowanym, piszqgcym wcigz te Jedng Piosenke, kitérej nigdy ukon-
czy¢ sie nie da, ktérq zawsze mozna na nowo przepisa¢, do ktérej zawsze dopisaé mozna
nowq zwrotke. Tak rozumiana piosenka staje sie modelem traumatycznego powtarzania

— niekonczqcego sie nigdy wykonywania tego samego za kazdym razem troche inacze;.

Summary
Title: Refrains of trauma: Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki’s songs

The article focuses on Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki’s songs, that is poems containing
the word ,song” in the title (e.g. ,Song for Ms. Moscicka”). Although they are called
,songs”, they are not intfended to be performed orally; instead, they explore the musical
potencial of their form for strictly textual purposes. The discussion follows Magdalena
topata’s typology of Tkaczyszyn-Dycki’s songs, which reflects the poet’s own differentia-
tion between ,somebody’s” songs, songs ,about something”, ,some” songs and songs
Jfor somebody”. Subsequently, the article problematizes Tomasz Majeran’s conception
of the refrainity” of Tkaczyszyn-Dycki’s poems. The Lacanian theory of frauma and tuché

helps explain this particular aspect of Tkaczyszyn-Dycki’s poetic writing.

Keywords: song, text, repetition, trauma, Lacan

Stowa kluczowe: piosenka, tekst, powtérzenie, tfrauma, Lacan

By Pietrych, Na granicy stowa. Transowy tok Dyckiego [w:] Pokarmy..., op. cit., s. 123.

16 Mikotajewski, Historia odrebna [w:] JesieA juz Panie a ja nie mam domu. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki
i krytycy, op. cit., s. 5.

47 A. Dziadek, Styl somatyczny: Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki [w:] Pokarmy..., op. cit., s. 62.
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Josef Prokes
(Uniwersytet T. G. Masaryka w Brnie)

Literackie, muzyczne i spoteczne uwarunkowania
czeskiej piosenki folkowej. Fragmenty ksigzki
Josefa Prokesa

Przetoiyli Tatiana Witkowska i Kamil Diwinel

Tekst piosenki folkowej w kontekscie nauki o literaturze

Tekst piosenki bywa czasem rozpatrywany za pomocq aparatu krytycznego stuzgcego
opisowi poezji. To zrozumiate, gdyz zaréwno tekst piosenki, jak i wiersz stanowiq cze$¢
literatury i majq charakter jezykowy: w obu przypadkach mozemy zastanawia¢ sie nad
jednostkami konstrukcji tematycznej oraz budowy jezykowej, nad terminologiq afektyw-
ng, nad tropami. Co wiecej — i w odniesieniu do tekstu piosenki, i w przypadku poezji
przeznaczonej do czytania mozemy prowadzi¢ rozwazania dotyczqce skfadni, werséw,
ryméw. ..

Jednak piosenka joko catosé¢ nalezy raczej do sfery twoérczosci ustnej (Ustni slove-
snost), nie podlega bowiem wytgcznie percepcii graficznej. W przypadku piosenki oraz
poezji podstawowym materiatem pozostaje stowo, w pojeciu literatury odnajdujemy ,lite-
re”, znak pisany lub drukowany, podczas gdy szersze pojecie twérczosci jako sztuki stowa
(slovesnost) posiada w swojej podstawie ,stowo” — przede wszystkim méwione, styszane
lub $piewane.

A przeciez pierwotnie stowo miato charakter oralny, a poezji nie utrwalano za po-
mocq pisma. Dla autora, dla recytatora i wykonawcy, oczywiscie takze dla stuchacza,
oznaczata ona uroczyste i zawsze niepowtarzalne widowisko poetyckiej tfranspozyciji kon-
kretnego momentu. Pierwotny tekst stanowit jedynie poczgtek, a wszystkie jego kolejne
prezentacje z nieodtgcznymi wariantami tworzyty jego kontynuacje, zalezng od wspot-
czesnych czaséw oraz okreslonych sytuacji. Wiersz oraz piosenka oznaczaty to samo,
byly jedynie przechowywane w pamieci i wynurzaly sie z niej, a nastepnie byty wcigz
i wciqz przetwarzane jako dzieto artystyczne w stanie ,narodzin”, ponadto dzieto prze-
znaczone do akustycznej percepcji podejmowanej przez catq wspélnote odbiorcéw.

1 Pierwsze dwa fragmenty pochodzq ze Wstepu Josefa Prokeda do jego ksiqzki, ostatni za$§ — z obszernego
rozdziatu wiefczqcego te wazng monografie nurtu czeskiej piosenki folkowej, przedstawiajgcq kanon czeskiej
piosenki folkowej w szeregu interdyscyplinarnych analiz literackich, obejmujqcych réwniez namyst nad muzyczng
warstwq ztozonego dzieta: J. Prokes, Ceska folkovd piseit v kontextu 60.-80. let 20. stoletr, Bro 2011. Czesci
te noszq nastepujqce tytuly: Za¢len&ni textu folkové pisn& do kontextu literdrni vé&dy (s. 17-18), Za&lené&nf 2énru
folkové pisn& do kontextu hudebni v&dy (s. 18-19) oraz Postavenr eské folkové pisn& v celku nérodni kultury
(s. 153-156).
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Pierwotnego autora zastepowali kolejni autorzy?, a pierwotnych stuchaczy — pézniej-
si odbiorcy, stuchajgcy juz w innym czasie, w zmienionych warunkach spotecznych,
jak gdyby piosenka folkowa powracata sinusoidalnie do tych mitotwérczych czaséw, kie-
dy to wypowiedziane i zaspiewane stowo oznaczato co$ niezwykle waznego. Tego wszyst-
kiego byt $wiadomy na przyktad Karel Kryl u poczqtkéw czeskiej piosenki folkowej, w taki
sposdb uzywaijgc stowa w swych piesniach, ze z jednej strony stawato ono lekkomysinie
twarzq w twarz przeciw czotgom i przeciw zdziczatej arogancji politycznej, z drugiej jed-
nak — strzegto tego, co szlachetne, wymykajqc sie erozji czasu. Z dzisiejsze| perspektywy
jego stowo byto raczej bronig nadmiernie patetyczng, jednak w patosie Kryla tkwity syn-
tetyczne poktady zyciowej madrosci. |...)

Jesli wiec uzyjemy do badania tekstu piosenki folkowej instrumentéw poetyki, nauki
o ksztalcie dzieta literackiego, musimy mie¢ $wiadomo$¢ tego, ze analiza poezji prze-
znaczonej gtéwnie do czytania nie jest réwnoznaczna z analizq tekstu piosenki folkowe;j,
a to z kolei nie jest tozsame z [cato$ciowq] analizq istoty piosenki folkowej. Zaréwno
wiersz, jak i tekst piosenki folkowej (réwniez piosenka taka rozumiana jako cato$¢) maijg
swq specyfike, ktérej nie mozna miesza¢ ani myli¢ z niczym innym.

Gatunek piosenki folkowej w kontekscie wiedzy o muzyce

Nieokre$lonoé¢ gatunku piosenki folkowej, jego wzgledna mtodo$¢, nacisk na tek-
stowy komponent oraz akcentowane w nim funkcje pozaestetyczne — to wszystko zawcza-
su sygnalizuje, ze wigczenie folku do sfery wiedzy o muzyce nie bedzie tatwe. Pomimo to
przynajmniej sprébujemy zaproponowaé pewien punkt wyjscia i kilka innych mozliwych
do podiecia krokow.

W specjalistycznej teorii muzykologicznej jako przeciwienstwo muzyki powaznej, ,wy-
sokiej” (artificiéIni) (artystycznej, to jest muzyki rodem z filharmonii oraz scen operowych),
funkcjonuje termin muzyka popularna, ,niska” (nonartificiéIni), do ktérej mozna zali-
czy¢ szerokq palete gatunkéw: od tradycyjnego folkloru przez pop, muzyke dyskotekowg
az po badang przez nas muzyke folkowq (folk music). Z perspektywy historycznej to owa
muzyka popularna pozostaje pierwszoplanowq i pod wzgledem ilosciowym najbardzie;
rozlegtq czescig catej kultury muzycznej. To wtasnie ona, dzigki swoim zdolnosciom ko-
munikacyjnym, spontanicznoéci postrzegania, uzytecznym funkcjom i stqd réwniez szero-
kiej bazie potencjalnych odbiorcéw, podirzymuije ciggtos¢ mozliwosci komunikacyjnych
muzyki w ogdle. Niestety w praktyce pojecie muzyki populamej jest czasami ujmowane
w znaczeniu muzyki nieartystycznej. Dla powyzszego stwierdzenia mozemy odnalezé ar-
gumenty za i przeciw, w kazdym razie muzyka powazna powstata jako co$ wtdrnego,
bedqgc czescig sktadowqg europeiskiej kultury muzyczne;.

2 Prokes opisuje tu geneze problematu autora w czeskiej piosence folkowej, wprowadzajgc katego-
rig przypominajgcq pieéniarza w rozumieniu Alberta Lorda, ktéry uwazat wykonawce nie tylko za odiwér-
ce, lecz takze za twércg, traktujge aktualizacje utworu w nowych okolicznosciach jako autorski gest twérczy.
Por. A. B. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, ttum. P Majewski, red. naukowa G. Godlewski, Warszawa 2010,
s. 80-81 i passim [przyp. tum.].
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Gdzie jednak zaklasyfikowa¢ gatunkowo muzyke folkowq, gatunek — jak udowodni-
lismy w kontekscie wiedzy o literaturze — sam w sobie problematyczny, poniewaz ciggle
zbyt mtody, a do tego nadal cechujqcy sie gwattownym rozwojem? Do tak zwanej muzyki
rozrywkowej, estradowej (populdrni hudba)? Przeciez ten termin jest znacznie wezszy,
poniewaz nie zawiera cafej sfery muzyki popularnej. Z perspektywy systematyki omawia-
nej dziedziny w sktad muzyki rozrywkowej nie wchodzq: ani folklor muzyczny — poteine
zrodio inspiracii folkowych — ani spontaniczna ludowa twérczo$é piesniowa (nawigzanie
do ktérej jest gtéwnym znakiem rozpoznawczym folku). Przyktadowo w latach 70. i 80.
na falach brnenskich rozgtosni radiowych folk bywat zaliczany do ,matych” gatunkéw
muzycznych, jesli oczywiscie w ogdle go uwzgledniano. (Sporadycznie mozna byto go
odnalez¢ réwniez posrdd gatunkéw ,uzytecznych”, a nawet klasyfikowano go do odmian
»masowych” — jednak te i podobne nazwy wyrézniajgce omawiane zjawisko niewtasciwie
ujmowaty funkcjonowanie folku, koncentrujgc sie na przyktad na schematach formy,
sposobie recepcji i tym podobnych).

W 1982 roku w zbiorze muzyki rozrywkowej rozrézniano jej trzy odmiany: folklor
muzyczny, tradycying muzyke popularng i muzyke jozzowq. Te dzielity sie nastepnie
na kolejne rodzaje gatunkowe (rézniqce sie pod wzgledem struktury, spetnianych funkciji
spotecznych i stylu) oraz ich jeszcze bardziej wyspecjalizowane podtypy. Folk byt uzualnie
wymieniany w ramach éwczesnej pop music.

W 1967 roku w czasopi$mie ,Hudebni véda” (nr 1-3)% pojawit sie u nas [w Czecho-
stowacji — przyp. ttum.] projekt terminologiczny proponujgcy inne rozréznienie dwéch
typdw muzycznych. Pierwszy byt okreslany jako ,muzyka bytu” (bytové hudba), drugi jako
»muzyka artystyczna” (uméleckd hudba). Przymiotnik bytovd pochodzit od rosyjskiego
stowa ,byt”, czyli sposéb zycia, sposéb istnienia czegos, tym samym podkreslano zwig-
zek tej muzyki z zupetnie konkretnymi funkcjami. Dwa powyzsze pojecia byty stosowane
w wielu pracach naukowych, my jednak raczej termin ,muzyka bytu” pominiemy, ponie-
waz znaczenie stowa ,byt” w jezyku czeskim [,dom”, ,mieszkanie” — przyp. ftum.] jest
konotacjg, w zadnym razie denotacjq, i mogtoby prowadzi¢ do nieporozumien — na przy-
ktad w kontekscie teatru domowego (bytové divadlo) Pavla Kohouta, Vlasty Chramosto-
vej, Pavla Landovského i Vlastimila Tre$ndka. Pominmy tez probe wprowadzenia terminu
»muzyka funkcjonalna” (funkciondini hudba), ktéry podkreslajqc przeciwstawienia w ob-
rebie réznych funkcji, mégtby prowadzi¢ réwniez do znacznych trudnosci teoretycznych.

Pozniejsze préby wigczenia folku do rodziny muzyki rozrywkowej doprowadzity
do kolejnych probleméw. Muzyke takg dzielono bowiem na dwie relatywnie niezalezne
linie: jedng z przewagg elementu wokalnego, drugg z przewagg elementu instrumen-
talnego. Folk pozostawat ponownie gdzie$ posrodku tej systematyki, w jego przypadku
za istotne uznajemy tworzong i potem odtwarzang spontaniczno$é¢ wokalng oraz instru-
mentalng.

3 Chodzi tu najprawdopodobniej o nastepujqcy artykut, dotykajgey dyskutowanego w catym tym akapicie roz-
réznienia: J. Kotek, |. Polediak, Teorie a d&jiny fzv. bytové hudby jako samostatnd muzikologické disciplina, ,Hu-
debni v&da” 1974, nr 4, przywotywany przez Proke3a réwniez w bibliografii jego ksigzki (s. 160) [przyp. thum.].
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Dlatego tez rezygnujemy z doktadnego zaklasyfikowania folku w ramach kitérejs
z konkretnych systematyk wiedzy o muzyce i jednocze$nie charakteryzujemy go od strony
muzycznej.

Muzyke folkowq pierwotnie opisywano jako ruch dgzqcy do odrodzenia anglosaskiej
piosenki ludowej za posrednictwem interpretaciji aktualizujgcej. Ruch ten wykorzystywat
wspétczesne srodki ekspresji i podkreslat dynamiczny charakter piosenki ludowej jako
ciggtego procesu tworczego. W latach 60. wywotat reakcje na catym $wiecie. Reakcja
ta przebiegata z kolei na trzech ptaszczyznach: przejmujgc i nasladujge anglosaskie ma-
teriaty, odkrywajgc wiasne pieéni ludowe i ich adaptacje, rozpowszechniajqc i popula-
ryzujqgc typ folkowego piesniarza — autora i réwnoczeénie wykonawce ambitnego tekstu,
wyrazajgcego w nim wlasng osobowosé?.

Pozycja czeskiej piosenki folkowej w kulturze narodowej

Przez stulecia w historii naszej kultury profesjonalni twércy sztuki uwazali siebie
w pewnym sensie za swoistych rzemie$lnikéw oraz za lepsze stugi swoich panéw, ponie-
waz pracowali na ich zaméwienie, a kryterium sukcesu danego dzieta pozostawata sa-
tysfakcja chlebodawcy. Jesli wéréd poddanych arystokrata odkryt jakis talent artystyczny,
nie wahat sie go wysta¢ do odpowiednich szkét wytgcznie w celu osiggniecia korzysci
i dla wtasnej przyjemnosci. Tak byto w przypadku hrabiego Sporcka oraz jego genialne-
go waltornisty — Jana Sticha. Kiedy muzyk uciekt od swojego pana, zeby robi¢ kariere
za granicq, hrabia postat za nim dwéch pachotkéw, aby temu wirtuozowi instrumentéw
detych powybijali zeby. Oczywiscie arystokraci czesto sami byli wyksztatceni w dziedzinie
estetyki, zatem potrafili nalezycie doceni¢ dzieto artystyczne. Nawet jesli tak nie byto,
artysta nie mégt jednak podchodzi¢ do swej pracy lekcewazqco, poniewaz ,w wyzszym
sensie” tworzyt dla Boga — dopiero Bég byt dla niego najwyzszg instancjq zaréwno pod
wzgledem duchowym, jak i artystycznym.

Procz profesjonalnej twérczosci artystycznej istniata réwnolegle twérczos¢ ludowa,
spontaniczna, ktérej zrédto bito oddolnie, tworzona wytqcznie podczas lub po pracy
- a czasu zaiste duzo nie byto. Do stworzenia takiego dzieta artystycznego (a ogranicza-
my nasze dalsze rozwazania wytgcznie do piosenki) na pewno prowadzit silny, emocjo-
nalny wstrzgs, jaki mogty wywotaé u autora zwtaszcza mitoé¢, $mieré¢ ukochanej osoby
czy wyjgtkowa sytuacja o zabarwieniu pozytywnym bgdz negatywnym, ale tez najzwy-
klejsze momenty skromnego szczescia w postaci na przyktad mozliwosci podziwiania
kwitngcych za oknem malw. Na ile ta postawa zyciowa jest odpowiednia dla dzisiejszego
odbiorcy lub zwigzanego z domeng kultury popularnej pieéniarza (nonartificiélni pisni-
&ka¥), tego nie jestesmy w stanie orzec.

4 Watki zwigzane z anglosaskim folk songiem (z twérczoéciq Boba Dylana oraz Donovana na czele) i jego
wplywem na genezg czeskiej piosenki folkowej rozwija Proke$ w pierwszym rozdziale swej ksigzki, zob. Od pisné
predfolkové” k pfsni folkové, [w:] J. Proke¥, Ceska folkovd pisef v kontextu 60.-80. let 20. stoletr, op. cit.,
s. 20-24. Zresziq na przestrzeni catego opracowania, omawiajqc twérczo$¢ poszczegélnych czeskich piesniarzy
folkowych, Proke¥ wnikliwie analizuje konkretne nawigzania do folk songu [przyp. thum.].
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Norma estetyczna odrodzenia narodowego, w przeciwienstwie do muzyki powaznej
(articifiéIni), wskazywata forme piesni ludowej jako niemal platonski ideat doskonatosci.
Ciggle niedoceniany czeski twérca Josef Jaroslav Langer, réowiesnik oraz rywal Karla Hyn-
ka Machy, powyzszej formie sprostat na tyle, ze dozyt wzmianki na temat swoich piesni,
opublikowanej przez Frantitka Ladislava Celakovskiego, w kiérej ten uznat je za niemal
autentycznie ludowe; cho¢ sam twérca przyptacit uznanie rozpadem wiasnej osobowosci
oraz znamiennym dla swojej epoki rodzajem $mierci® jako rodzimy prorok poetéw prze-
kletych lub folkowych piesniarzy.

Z perspektywy historycznej — nowoczesnej drodze oficjalnych wydarzer kulturalnych
w naszym kraju zawsze towarzyszyty odnogi i $ciezki, ktére dopiero z uptywem lat zyski-
watly znaczenie normotwércze. Struktura estetyczna dziet artystycznych, uwazanych obec-
nie za ,podrecznikowe klasyki”, bywata w okresie swojego powstania czesto pomijana,
poniewaz kod ich przekazu pozostawat dla éwczesnych odbiorcéw nie do odszyfrowania
- na podobnej ptaszczyznie rysuje sie sytuowanie lub odrzucanie u nas poczgtkowej fazy
piosenki folkowej.

Czeska piosenka folkowa powstata w drugiej potowie lat 60. XX wieku, a jej pierwot-
ne zrédfa inspiracji mozemy orientacyjnie podzieli¢ na trzy gtéwne sfery.

Po pierwsze byt to proces odrodzenia sie anglosaskiej piesni ludowej, ktory przebiegat
w latach 30. i 40. XX wieku w USA. Poczgtkowo byty to gtéwnie tendencje nawotujgce
do powrotu tradycyjnej piesni ludowej do zycia spotecznego za posrednictwem aktualizu-
iacych interpretacii, ktére nie wahaty sie wykorzystywaé réwniez nowych, w danym okre-
sie aktualnych $rodkéw wyrazu oraz podkreslaty dynamiczny charakter piesni ludowej
rozumianej joko ciggle trwajgcy proces twérczy. Proces mieszania sie folklorystycznych
pogtoséw z ogdélng $wiadomosciq muzyczng (tradycyjne formy europejskiego folkloru
muzycznego, afroamerykanska kultura muzyczna i jozz) doprowadzit do powstania no-
wego pod wzgledem jakosciowym typu piosenki, ktéry zaczqt stopniowo tworzy¢ nowe
zwiqzki etniczno-spoteczne oraz wiasng historig, a takze — petni¢ niezalezne funkcje.

Po drugie chodzito o nawigzanie do rodzimej piesni ludowej, czy to podtrzymywa-
nej ,na zywo" przez zespoty folklorystyczne, czy tez przekazywanej za pomocq zapiséw
nutowych i tekstow zachowanych w $piewnikach, zwlaszcza przez takich autoréw jak
Frantitek Barto¥ (1837-1906, Ndérodnf pisn& moravské) i Frantidek Susil (1804-1868,
Moravské ndrodnf pisné). Pionierskq role w procesie wigczania tej ocalonej przez pismo
piesni ludowej do czeskiego folku lat 70. odegrat Jaroslav Hutka. W tej samej dekadzie
do rodzimej pieéni ludowej na swéj sposéb nawigzywali Petr Ulrych i Milog Stédrott z Mi-
lanem Uhdem, nastepnie réowniez Dagmar Vorkovd, cho¢ jej twérczoséé z uptywem czasu
zaczeta sie kierowaé w strone eksperymentéw muzycznych.

5 Josef Jaroslav Langer zmart na gruzlice w wieku okoto 40 lat, do czego zapewne przyczynily sie: liczne zawody
mitosne, nadmierne spozycie alkoholu (zwtaszcza w koncowej fazie zycia) oraz poczgtki choroby umystowej.
Jednak — co takze wydobywa tu Prokes — kulisy jego $mierci nie sq do konca jasne, a zarazem to symbol losu
wielu artystéw romantycznych i pézniejszych, dla ktérych zycie i dzieto preromantyka Langera stanowito istotny
punkt odniesienia, zob. szerzej J. Hanus, Josef Jaroslav Langer [w:] Literatura ¢eska devatendctého stoletr, dil 2:

Od Poléka k Langrovi, napsali J. Hanug et al., wyd. 2, popr. i uzup., Praha 1917 (zwtaszcza podrozdziat Langrovo
odumirdni, s. 783-785) [przyp. thum.].
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Trzecim zrédtem inspiraci czeskiej piosenki folkowe] byty nowoczesne piesni arty-
styczne (umélé pisng) takich autoréw, jak: Karel Hagler, Jaroslav Jezek, Jiti Voskovec i Jan
Werich czy mtodsi od nich Ji¥i Slitr i Jiti Suchy; bez odzewu nie pozostata réwniez rodzima
tradycja piosenki trampowskiej (frampské piser), z okreséw wczesniejszych dochodzity
echa morytatu®, piesni jarmarcznych i kramarskich (jarmareéni a kramdrskd pisef), pie-
$ni z szantanéw i kabaretéw, piesni folkloru miejskiego. Zalgzki czeskiego folku mozna
odszuka¢ nawet w $redniowiecznych piesniach zakowskich (pisn& 26k darebdkd)? czy tez
w piesniach trubaduréw. Do tej trzeciej kategorii mozemy zaklasyfikowaé réwniez poezje
jazzowq przeznaczong przewaznie do recytacji podczas jam sessions (Vaclav Hrabg, Ja-
romir Hofec) oraz linie poezji $§piewanej (zp&vnd poezie) w ogdle (we wezesniejszych in-
terpretacjach [kontekstow czeskiej piosenki folkowej — przyp. ttum.] udowodnilismy wptyw
takich twércéw, jak: Josef Kainar, Josef Hora, Jaroslav Seifert, Petr Bezru¢, Frantiek
Halas, Vitézslav Nezval, Jan Skécel, Frantidek Gellner, Karel Toman, Vilém Z&vada, Karel
Siktanc, Vladimir Holan...). Poetyka niektérych czeskich piesniarzy folkowych nawigzy-
wata do symbolistéw (Karel Kryl, Vladimir Merta), poetystéw (Karel Plihal, Marek Eben)
lub tez grupy poetyckiej Skupina 42 (Vlastimil Tregnak), wptyw poezji na teksty piosenek
folkowych nie podlega wiec dyskusiji. Najprawdopodobniej gdzies tutaj przynalezy tez tak
lubiane komponowanie muzyki do utwordw poezji rodzime;j i $wiatowej.

Zatem u progu swoich narodzin czeska piosenka folkowa czerpata inspiracje z wielu
zrédet, réwnoczesénie poruszajqc sie na pograniczu twérczosci profesjonalnej i ludowe;.

Na skutek sytuaciji spoteczno-politycznej lat 60. i 80. XX wieku czeska piosenka fol-
kowa zostata odsunigta przez wladze poza oficjalny nurt kultury, a na jej strukture ztozyty
sie w znacznym stopniu funkcje pozaestetyczne. Po wydarzeniach listopada 1989 roku
piosenka folkowa zostata wchtonieta przez gtéwny nurt kultury, a funkcje estetyczne w jej
strukturze zostaty wysuniete na plan pierwszy, przy czym wyraznie zwracamy uwage na to,
ze paralelno$¢ przemian rozwojowych w piosence folkowej i w spoteczenstwie nie byta
jednorodna — w pewnym sensie piosenka folkowa zapowiadata przesuniecia, do ktérych
miato dojé¢ w spoteczenstwie. Dotqd nierozwigzanym problemem pozostaje znaczenie
politycznej funkgji piosenki folkowej (przynajmniej u nas — z perspektywy szerszej analizy
— mamy pewno$¢, ze piosenka folkowa odgrywata, odgrywa i ciqgle bedzie odgrywa¢
doniostq spotecznie rolg).

Podobnie jak jezyk, poezja, muzyka czy piosenka w ogdlnym tego stowa znaczeniu,
piosenka folkowa en bloc przeszta swéj immanentny, wewnetrzny rozwdj, pozostajqc $ci-
$le zwigzang ze $rodowiskiem spoteczno-politycznym. Oznacza to, ze moglismy w jej
przypadku rozrézniaé zardwno uwarunkowania wewnetrzne, jak i zewnetrzne, dlatego

6 Odmiana pie$ni nowiniarskiej. Jacek Baluch pisze o tym gatunku: ,z niem. Moritatenlied, brak $cistego pol-
skiego odpowiednika — w nowszej literaturze na przyktad Bohumila Hrabala Morytéty a legendy (1968) ttuma-
czone jako Krwawe opowiesci i legendy” (J. Baluch, P Gierowski, Czesko-polski stownik terminéw literackich,
Krakéw 2016, s. 239).

7 Autor uzywa okre$lenia pisné& 26k darebdkd — czyli pieéni psotnych zakéw — eksplikowanego np. w dwutomo-
wej antologii R. Mertlika i R. Kratkiego Pisn& 2akd darebdékd (zob. Czesko-polski stownik terminéw literackich,
op. cit., s. 423).
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kazda zmiana w jej konstrukcji estetycznej byta w naszych analizach réwnoczesnie uj-
mowana kontekstowo i autotelicznie. Ta koncepcja nie moze by¢ jednak rozumiana
w sposéb uproszczony, poniewaz ani czeska piosenka folkowa, ani spoteczenstwo nie
byly i nie sq jednolite. Posrod typéw piosenki folkowej mozemy dokona¢ wielu rozréz-
nien: w zaleznosci od pokolenia, regionu (folk morawski, potudniowoczeski, folk centrum
i peryferii), a takze wspétistniejgcych z nimi réznorodnych inicjatyw panstwotwérczych czy
undergroundowych... Recepcije bezdyskusyjnie wytyczaty: rozwdj polityczny, gospodar-
czy, duchowy, technologiczny, psychologiczny, koniec tysigclecia. ..

Od swoich poczgtkéw az do 1989 roku piosenka folkowa zachowata dynamike roz-
wojowq, w ramach ktérej przebiegaly procesy asymilacji i synkretyzacji. Z perspektywy
tredci, muzyki i srodkéw wyrazu wniosta ona do naszej kultury dotqgd niespotykang in-
tensywno$¢ zaangazowania oraz zupetne utozsamienie wykonawcy z jego dzietem. Nurt
piosenki folkowej byt wewnetrznie podzielony: na zwolennikéw klasycznej ,autentycznei
czystosci” oraz najrézniejsze odtamy czerpigce z rocka (punktem wspélnym piosenki fol-
kowej i rocka jest wiasnie owa intensywno$¢ zaangazowania), folkloru artystycznego,
»sztucznego” (umély folklér), muzyki alternatywnej, new age, music now, world music,
muzycznego i tekstowego minimalizmu, ale réwniez country, jazzu, popu... wraz z najroz-
maitszymi typami przejéciowymi i innymi modyfikacjami. Totez czeskiej piosenki folkowei
w badanym okresie nie nalezy charakteryzowaé w sposéb globalny, nawet joko dos¢
jednorodnego zbioru konkretnych $rodkéw konstrukcji estetyczne;.

Obecnie czeska piosenka folkowa do pewnego stopnia okresla sie w opozycji
do wspdtczesnego konsumpcyjnie pojmowanego typu piosenki-towaru i przynajmniej
w swoijej klasycznej formie ciggle przechowuije autentyczno$¢ wypowiedzi autora, a zara-
zem wykonawcy (interpret), co oznacza, ze jest w stanie na swoj sposéb niekonwencjo-
nalnie reagowa¢ na atmosfere spoteczng danych czaséw oraz kierunki rozwoju ducho-
wego stuchaczy — zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy.

Czeska kultura zawdzigcza piosence folkowej zamknietq juz twérczos¢ Karela Kryla
i chyba wtasnie wraz z jego $émiercig najprawdopodobniej zakonczyt sie jej najbardzie
konsekwentny etap. Chociaz w czasach Internetu i wyolbrzymiajgcych wszystko mass me-
diéw by¢ moze wtasnie bezposredni, miedzyludzki kontakt z klasyczng piosenkq folkowg
$piewanq i odczuwang twarzg w twarz powréci sinusoidalnie do dawnej oralnej tradyciji
przekazu w przestrzeni wolnej od mikrofonéw i kamer.

To wlasnie czeska piosenka folkowa utrzymata ciggtosé oraz aktualnoéé¢ kultury naro-
dowej: w totalitarnym okresie komunizmu jej twércy nie wspdtpracowali z niemoralnym
ustrojem, a pézniej nie dopuscili do tego, by stata sie zabaweczkq przemystu rozrywkowe-
go. | cho¢ wcigz posiada ten moralny kredyt zaufania, pierwotna dynamika jej poczgtkow
juz przebrzmiata, a wczeéniejsza potrzeba okreslania sie w opozycji do kultury oficjalnei
ulegta zatarciu. Chcieliby$my wierzy¢, ze jej twércy bedq stale doktada¢ staran, by wy-
ja$ni¢ cztowiekowi jego cztowieczenstwo, ze ta egzystencjalna tajemnica nie zamknie sie
i ze piosenka folkowa bedzie ciggle ponawiaé¢ gest stawiania wiecznie aktualnych pytan,
nie postulujgc jednoznacznych odpowiedzi, a takze nie ulegnie deformujqcej sile mediéw.
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W czasach postmodernizmu czeska piosenka folkowa juz nie wys$piewa sobie zad-
nego wielkiego sukcesu z happy endem. Jej wielka wspélna opowies¢ rozpadta sie
na wiele indywidualnych opowiesci. Jednak wiasnie w ten sposéb powraca do wyijscio-
wego punktu modernizmu, do wolnosci jednostki. Piosenka folkowa nie powinna pozo-
stawia¢ cztowieka bez mozliwosci orientacji, nie powinna podda¢ sie postmodernizmowi
i rezygnowac z poszukiwania prawdy, rozrézniania dobra i zta, wzniostosci oraz niskosci,
poniewaz podobna rezygnacja moze okaza¢ sie jej samobojstwem.

Summary
The Literary, Musical and Social Conditioning of the Czech Folk Song

The article consists of three excerpts from the book Czech Folk Songs from the 60s
to 80s of the 20" century by Josef Proke¥. The publication maps out the phenomenon
of singer-songwriting in Czechoslovakia. The first two extracts — ,Folk Song lyrics in
the context of Literary Studies” and ,The Folk Song Genre in the context of Music Stu-
dies” — deal with methodological issues regarding the ways of analysing folk song lyrics
in a wider cultural context, and the possibility of situating folk music in the field of Czech
Music Studies. The third excerpt, entitled ,The Status of the Czech Folk Song in national
culture”, discusses the sources of folk music in Czech culture, the inspirations of major
singer-songwriters, the development of folk music in the analysed period as well as its
significance during the totalitarian era in Czechoslovakia, and finally poses questions
about its future in the context of national culture.

Keywords: Czech folk song, Josef Prokes, singer song writer, folk, song, social-cultural context
Stowa kluczowe: ceskd folkova pisers, Josef Prokes, piesniarz, folk, piosenka, spoteczne kon-

teksty kultury

Mirostaw Jurczuk, Tryptyk
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Tatiana Witkowska

Muzyczny protest w Czechach po 1989 roku.
Utwor Udavac z Tésina Jaroslava Hutki

na tle dyskursu wokoét polistopadowej tworczosci
bardowskiej

Dwudziesty pigty listopada 1989 roku. Po kolejnych obradach Komitetu Centralne-
go Komunistycznej Partii Czechostowacji dochodzi do wymiany czesci cztonkéw prezy-
dium. Podczas mszy pontyfikalnej z okazji kanonizacji Agnieszki Przemystéwny kardynat
Frantitek Tomdégek oswiadcza, ze Kosciot katolicki popiera swoj lud i jego dziatania.
Na lotnisko Ruzyné& przylatuje Jaroslav Hutka. Czekajgc na wydanie wizy, obserwuie stojg-
cych za szklang $ciang ludzi. Kto$ z thumu prosi go, zeby co$ zagrat. Hutka zaczyna $pie-
waé Namest. W trakcie wykonywania piosenki milknie i styszy szum gtosu $piewajgcych
za szybq fanéw?. Z lotniska odjezdza na praskq Letng, gdzie odbywa sie demonstracja
zwolennikéw reform i Forum Obywatelskiego, w ktérej bierze udziat ponad 800 tysiecy
oséb. Hutka jako pierwszy z emigracyjnych bardéw staje przed éwezesng publicznosciq.
Ponownie $piewa Namé&sf, co spotyka sie z niezwyklym entuzjazmem zebranych?. Vaclav
Havel ma mu pézniej powiedzie¢, ze obserwujgc publicznoé¢ podczas wykonywania pio-
senki, nabrat pewnosci, ze ich dgzenia doprowadzq do sukcesu®.

*

Poczqtki twérczosci Jaroslava Hutki przypadly na drugg potowe lat 60. Mtodego
artyste inspirowaty zaréwno poezja beatnikéw, jak i protest songi Donovana i Boba Dy-
lana. Gtéwnym tematem jego wczesnych utworéw byt bunt wobec $wiata dorostych.
W okresie wydarzeri Praskiej Wiosny grywat w duecie z Petrem Kalandrg na moscie
Karola oraz w pasazu Platyz w ramach inicjatywy Skupina 68 Pod Plachtou. Sytuacja
polityczna po wkroczeniu wojsk Uktadu Warszawskiego do Czechostowacji szybko od-
cisneta $lad na jego twérczosci. Artysta zwrécit sie ku ezoteryzmowi oraz folklorowi mo-
rawskiemu?, nie kryjgc zarazem negatywnego stosunku do polityki éwczesnych wiadz,
czemu upust dawat w swojej twérczosci®. Byt jednym z zatozycieli stowarzyszenia bardéw

1 Hutka, M. Cermak, Pravdépodobné vzddlenosti, Praha 1994, s. 13.

2 Zob. Jaroslav Hutka na Letné, online: https://www.youtube.com/watch2v=p7Yv1hEwlsE, (dostep:
15.03.2018).

3 Por. J. Bigas, Jaroslav Hutka o listopadu 1989: Byfo to jako z pohddky, online: https://kultura.zpravy.idnes.cz/
jaroslav-hutka-o-listopadu-1989-bylo-to-jako-z-pohadky-fya-/hudba.aspx2c=A091116_194513_hudba_jaz
(dostep: 16.03.2018).

4 Albumy: Stdj, brizo zelend (1971) i Vandrovali hudci (1976).

5 Na przyktad utwér Havlitku, Havle, ktéry powstat jako reakcja na aresztowanie V. Havla (1977) lub Némest
— piosenka napisania po odwotaniu festiwalu piosenki przez SNB (1973).
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Safran®. Stopniowo zblizat sie do érodowiska dysydentéw, co stanowito jeden z powo-
déw, dla ktérych zaczety sig nim interesowaé stuzby bezpieczenstwa?. W 1977 roku
artyécie zakazano publicznych wystepéw. Oficjalnym powodem byt brak zdanych eg-
zaminéw uprawniajgcych do wystepowania i pobierania w zwigzku z tym honorariéw.
Po aresztowaniu w 1978 roku i w obliczu postawionych mu zarzutéw, za ktére grozi-
ta kara wiezienia®, podjgt decyzie o wyjezdzie do Holandii®. Przebywajgc na emigra-
cii, starat sie kontynuowaé wczesniejszqg twérczosé. Wydawat kolejne ptyty i wystepowat
na koncertach dla czechostowackiej diaspory. Nielegalnymi kanatami probowat rozpo-
wszechnia¢ swoje piosenki rowniez w ojczyznie, dzieki czemu towarzyszyty one rodakom
w okresie rzqdéw totalitarnych®. | nie opuscity ich zaréwno w trakcie aksamitnej rewolu-
cii, jak i po niej, kiedy to wykonywat je miedzy innymi podczas mitingéw w ramach kam-
panii prezydenckiej Vaclava Havla. Po 1989 roku entuzjastycznie przyjeto gtéwnie re-
edycje jego albuméw z okresu przedemigracyjnego. Jednak dalsza twérczoé¢ spotykata
sie z chtodniejszym przyjeciem!!. Jaroslav Hutka o spadek popularnoéci obwiniat miedzy
innymi firmy fonograficzne i (jego zdaniem) preferencyjne metody dystrybucji. W rezul-
tacie w 2000 roku zatozyt wtasne wydawnictwo fonograficzne pod nazwg Samopal!2.
W prasie zaczety stopniowo pojawia¢ sie coraz bardziej krytyczne komentarze pod
adresem jego dziatalnosci i poglgdéw gtoszonych po 1989 roku. Sam Hutka prébowat
bezskutecznie swoich sit w polityce!®. Stopniowo zaczeta przylega¢ do niego etykietka
bezkompromisowego krytyka polistopadowego rozwoju i czeskiej sceny politycznej!4.

6 Stowarzyszenie Safrén powstato w 1972 r. Zrzeszato m.in. V. Merte, V. Treg#aka, D. Andriovou-Voitkovq Dzia-
talnoé¢ stowarzyszenia przyczynita sie zaréwno do ponownej popularyzacji twérczosci bardowskiej w | pot. lat
70., jok i do powstania m.in. wydawnictwa fonograficznego pod tym samym tytutem, w ramach ktérego J. Pallas
na emigracji publikowat albumy zakazanych w kraju bardéw.

7 Jaroslav Hutka zostat obijety obserwacjg w ramach akcji o kryptonimie Zp&vak juz w 1975 roku. Por. ABS:
StB Praha, svazek a. & 677997 MV (r. & 26272, kryci ndzev ,Zp&vdk”). Nastepnie zostat objetym $cislejszym
nadzorem w ramach akcji ,Asanace” (pol. asenizacja), podczas ktérej funkcjonariusze stuzb bezpieczenstwa
prébowali m.in. zmusi¢ osoby ,niewygodne dla wiadz” do opuszczenia kraju, zwlaszcza sygnatariuszy Charty
77, do ktérych Hutka nalezat.

8 Hutka nie zaprzestat koncertowania, przez co postawiono mu m.in. zarzut ,wytudzen” oraz prowadzenia tzw.
nielegalnej dziatalnosci gospodarczej. Por. J. Hutka, M. Cermak, op. cit., s. 65.

9 W Holandii mieszkat do 1988 roku, potem przeprowadzit sie do niemieckiej Kolonii.

10y Vigsak, Kdy# Hutka utekl, Nohavica zéFil, online: https://kultura.zpravy.idnes.cz/kdyz-hutka-utekl-nohavica-
zaril-dnl-/hudba.aspx2c=A071113_100136_hudba_ob (dostep: 19.03.2018).

11 74 najwiekszy polistopadowy sukces mozna uznaé gléwnie podwsiny album Névrat (1990).

12 Hitka sam zajmuje sie produkcjg wlasnych plyt, odpowiada za ich oprawe graficzng oraz zajmuie sie ich
dystrybucjq.

13 W 2002 roku kandydowat do Izby Poselskiej z ramienia partii Balbinova poetické strana. Na listach tego
samego ugrupowania pojawit si¢ podczas wyboréw do Parlamentu Europeijskiego w 2004 roku. Po raz ostatni
zgtosit swojq kandydature ponownie do Izby Poselskiej z ramienia partii Strana Zelenych w 2006 roku.

14 Na przyklad: J. Hutka, V. Buchert, Spolecnost potrebuje odburanizovat, ,Mladé fronta Dnes” 2006, nr 95,
s. A/6, J.Hutka, B. Spravcovd, L. Kasal, Nenechdvat ¢lovéka v klidu: Rozhovor s Jaroslavem Hutkou, ,Tvar”
1995,nr7,s. 7.
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*

W pazdzierniku 2007 roku Hutka opublikowat na swoich stronach internetowych
utwér Udavae z T&&na'®, ktéry wywotat najwieksze zamieszanie wokét jego osoby
i tworczosci, a zarazem stat sie przyczyng polemik. Celem niniejszego artykutu jest pro-
ba odpowiedzi na pytanie o przyczyny niejednoznacznego odbioru wybranego utworu,
o rozdzwigk, ktéry towarzyszyt intencjom autora i reakcjom publicznosci. Podczas analizy
zostang przesledzone dyskusje toczqce sie w dwczesne| prasie, zostanie przedstawiona
rekapitulacja zarzutéw wysuwanych pod adresem artysty i argumenty, ktére na swoijq
obrone formutowat, jak réwniez szerszy kontekst, w ktérym $cieraly sie racje obu stron.
Do analizy dyskursu prasowego wykorzystano elementy analizy tresci artykutéw praso-
wych. W artykule przeanalizowano: artykuty publicystyczne dotyczqce barda i wspomnia-
nego dzieta, wywiady z autorem oraz inne komentarze w prasie!®, ktére stanowity ich
poktosie. Za ramy czasowe przyjeto przede wszystkim teksty, ktére ukazaty sie w okresie
od listopada 2007 roku do konca 2008 roku. Przyjeta cezura czasowa umozliwia przed-
stawienie form zakotwiczenia w dyskursie omawianego tematu.

*

Juz na poczgtku lat 90. pojawity sie pogtoski o wspétpracy Jaromira Nohavicy
z komunistycznymi stuzbami bezpieczenstwa!”. W 2006 roku w tygodniku ,Respekt”
opublikowano obszerny artykut bedgcy zapisem rozmowy z Nohavicq w kontekscie ujaw-
nienia archiwalnych dokumentéw, potwierdzajgcych jego wspdtprace z SB!8. Z raportu
kapitana J. Liberdy wynikato, ze Nohavica miedzy innymi zrelacjonowat swoje spotkania
z Karelem Krylem i Pavlem Kohoutem, do ktérych doszto latem 1989 roku w Wiedniu®®.
W lutym 2007 roku gazeta ,Lidové noviny” ujawnita, ze Nohavica poinformowat SB
o akcji zbierania podpiséw pod petycjg o uwolnienie V. Havla z wiezienia i o rozpocze-
cie dialogu rzqdu z niezaleznymi inicjatywami2®. Artysta odmawiat komentarzy i odsytat

15y, wybor listéw do J. Hutki oraz artykutéw opublikowanych w prasie dotyczgcych sprawy J. Nohavicy w kon-
tekécie omawianej piosenki, online: http://www.hutka.cz/new/html/noha.html, (dostep: 20.03.2018).

16 p, analizy dotqczono réwniez zapis dwéch czatéw, ktére przeprowadzit Hutka z internautami tuz po pojawie-
niu sie pierwszych reakcji w prasie.

17 Wspominat o tym m.in. Karel Kryl w wywiadzie-rzece Polkaci¥, kierujgc pod adresem barda stwierdzenie,
7e ,milczenie to bardzo zta bron”. Por. K. Kryl, M. Cermak, Polkacit, Praha 1993, s. 145. Informacje majqce
poswiadcza¢ wspétprace J. Nohavicy pojawity sie w | pot. lat 90. m.in. na tzw. listach Cibulki (czes. Cibulkovy
seznamy).

18 Spurny, Tajemstvi Jaromira Nohavici, ,Respekt” 2006, nr 22, s. 5.

197, wspomnianym raportem mozna sie zapozna¢ m.in. na stronach J. Nohavicy, online: http://www.nohavica.
cz/cz/tvorba/archiv/bud_vitan/bud _vitan.htm (dostep: 02.03.2018).

20 Organizatorami akcji w styczniv 1989 roku byli Vladimir Hanzel i Jarmila Polékova. Por. R. Malec-
ky, Nohavica a novd fakta, online: https://www.lidovky.cz/nohavica-a-stb-nova-fakta-089-/zpravy-domov.
aspx2c=A070210 121340 In_domov_znk (dostep: 24.03.2018). W cyklu powigzanych artykutéw pojawita sie
m.in. informacja o tym, ze Nohavica przekazat funkcjonariuszom ulotke z ankietq Radia Wolna Europa, w kiérej
respondenci oceniali najlepsze publikacje wydawnictw emigracyjnych.
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do o$wiadczenia na swojej stronie internetowej2!. W listopadzie tego samego roku po-
jawity sie w prasie pierwsze reakcje na tekst piosenki Udava¢ z Té&na?2 (pol. Konfident
z Cieszyna)23.

W przestrzeni utworu pojawia sie swoiste alter ego Hutki, przystuchujgce sie koncer-
towi znanego barda. Ten ostatni jest opisany jako osoba cieszgca sie wielkg popular-
noscig zaréwno wérédd publicznosci, jak i krytykow. Obecna pozycja tego artysty zostaje
zestawiona z jego dziataniami sprzed wielu lat, oskarza sie go zarazem o hipokryzje
i zaktamanie. Z tekstu wynika, ze moralno$¢, o ktérej czesto $piewat na scenie, trudno
odnalez¢ w jego zyciu prywatnym. Poréwnuije sie go do Judasza, ktéry zdradzit innego
barda, Karela Kryla, i zaznaczajqc, ze artysta nigdy nie przeprosit za swoje postepowa-
nie. Najbardziej ekspresyjny pozostaje refren piosenki konczqcy utwér stowami ,dzi§ nam
$piewa tchorz"24.

Piosenka spotkata sie z do$¢ nieprzychylnym przyjeciem, zaréwno wéréd fanéw nurtu
bardowskiego, jak i szeroko rozumianej opinii publicznej. Pod adresem artysty wysuwa-
no wiele zarzutéw na poziomie formy — nie tylko w odniesieniu do samego utworu oraz
uzytych w nim $rodkéw ekspresii, lecz takze na poziomie osobistym, odnoszqcych sie
do prywatnych motywacji autora.

Pierwszq grupe fqczyta krytyka uzytych $rodkéw wyrazu oraz zabiegow stylistycznych.
Bardowi zarzucano operowanie schematyzmem w opisie postaci, czego rezultatem miata
by¢ jednowymiarowosé¢ utworu2®. Negatywnie oceniano zastosowang metaforyke, pod-
kreslajqc jej ubogos¢ i miernoé¢2é. Podobne uwagi wysuwano takze w konteksécie wer-
syfikacji®” i aranzacji muzycznej?®. Niektérzy publicyéci zaznaczali, ze emocjonalnosé te-
matu i cele przy$wiecajgce autorowi nie usprawiedliwiajg mankamentéw warsztatowych.
Ich zdaniem uzyte sformutowania oraz jezyk wypowiedzi sprawity, ze autor ,znizyt sie

”29

do poziomu naduzy¢, ktére zdecydowat sie pietnowac”22. W kontekscie negatywnej oce-

ny utworu publicysci stawiali pytania o ogélne umiejetnosci autora oraz o los jego dalszej

21 drugiej potowie listopada 2007 roku w sekcji Archiv pod lupou pojawit sie tekst Bud' vitdn, w ktérym
Nohavica wyjasniat powody, dla ktérych przekazywat informacje SB. Swojg wine pozostawiat do oceny swoim
odbiorcom, obiecujgc im réwnoczesénie zamieszczanie kolejnych osobistych notatek i wiasnych nagran z tego
okresu, aby stuchacze mogli zapozna¢ sie z jego petnym obrazem z tych lat. Por. http://www.nohavica.cz/cz/
tvorba/archiv/bud_vitan/bud_vitan.htm, (dostgp: 15.03.2018). Na stronie zamieszczone jest réwniez nagranie
wideo tej piosenki pochodzgce z programu dla telewizji regionalnej opatrzone komentarzem, ze te piosenke
artysta miat zagpiewa¢ w tym programie Karelu Krylowi w 1990 roku.

22 Muzyke do utworu skomponowat Vladimir Veit, wieloletni wspétpracownik Hutki.

25 Wszystkie cytaly z jezyka czeskiego zostaty przettumaczone przez autorke artykutu.

24 Telst piosenki jest dostepny m.in. na stronie internetowej J. Hutki, online: http://www.hutka.cz/new/html/
texty2.html#udava%C4%8D (dostep: 24.02.2018).

25 ) $veda, Ptipad Nohavica ukazuje hlubsf problémy: Ceské spole¢nost je v procesu vyrovndvani se s minulostf
oc¢ividn& stéle na poeatku, online: hitps://legacy.blisty.cz/art/37303.html (dostep: 23.02.2018).

26 Rauvolf, Hledénf Jaromira Nohavici, V Ritce 2007, s. 304.

27 Wypowiedz J. Déde¢ka. Por. mor, Hutkova pise2 Je mi trapné za véechny, ¥ké Zalman, online: https://www.ty-
den.cz/rubriky/domaci/hutkova-pisen-je-mi-trapne-za-vsechny-rika-zalman_30674.html (dostgp: 23.02.2018).
28 ) Sveda, op. cit.

29y, Bystrov, Nohavica? Ani hrdina, ani dezerter, ,Lidové noviny” 2007, nr 266, s. 1, 10.
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twérczodci. Zastrzezenia budzit ogélny ton utworu, utozsamiany gtéwnie z sylwetkg jego
autora. ,Rozwigzaniem nie sq dgsy i obrazanie drugiej strony. Hutka ma stawia¢ pytania
na poziomie, a Nohavica ma na nie na poziomie odpowiada¢”3®. Odbiorcy réwniez
negatywnie podchodzili do piosenki jako formy, ktérg wybrat twérca, by komunikowa¢
swoje poglgdy. Zdaniem wielu uniemozliwiata odpowied? stronie oskarzane;.

Zarzuty dotyczqgce tresci utworu tgczono z uwagami pod adresem samego tworcy
i jego motywacji. Czesto podkreslano, ze krytycznosé i ostros¢ ataku byta nieproporcjo-
nalna do opisywanej sytuacji®!. Przede wszystkim zwracano uwage, ze sprawq wspdtpracy
artysty z SB zajmowano sie juz w 2006 roku. Wsréd internautéw pojawiaty sie komenta-
rze typu: ,(...) absurdalnym jest topi¢ Nohavice we wstydzie bez korca”32. Podkreslano
réwnoczednie, ze informacije przekazywane przez barda nie dotyczyly bezposrednio Hutki,
w zwigzku z czym on sam nie mégt odczué nastepstw opisywanych dziatan®3. Réwnie czesto
pojawiat sie argument, ze z perspektywy czasu kazdy miewat chwile stabosci, ale Nohavica
przezwyciezyt je i rehabilitowat sie swoimi kolejnymi utworami, w ktérych odbiorcy znajdy-
wali ukojenie, zaréwno w okresie totalitarnym, jak i po listopadzie 198934,

Krytycy zwracali uwage na osobiste motywacje twércy. W komentarzach czesto prze-
wijat sie motyw frustracii, ktéra miata by¢ impulsem do napisania utworu. Jej zrédet upa-
trywano w spadku popularnosci artysty. Zdaniem wielu publicystow Hutka byt zazdrosny
o sukcesy Jaromira Nohavicy®s.

Utwér uwazano za prébe zwrdcenia na siebie uwagi, podwazajge tym samym ,bez-
interesowno$¢” intencji autora. Dowodem ponownie miata by¢ ,wtérno$¢” poruszanego
tematu. Juz od 1991 roku artysta miat by¢ $wiadomy powigzarn Nohavicy ze stuzba-
mi bezpieczenstwa®®. Twierdzono, ze artysta musiat zdawa¢ sobie sprawe z implikacji,

50 Idem, op.cit., s. 10.

31 ¢ Kz, Paroubkova svatba, Nohavicoy pohreb, StB a svédomfi néroda, online: https://www.eportal.cz/Art-
icles/1531-paroubkova-svatba-nohavicuv-pohreb-stb-a-svedomi-naroda.aspx (dostep: 15.03.2018).

52 Wypowied? Ivy podczas czatu J. Hutki z internautami, online: https://zpravy.idnes.cz/odpovedi.aspx2t=HUT-
KA (dostep: 15.03.2018).

33 v tym kontekscie pojawiat sie réwniez zarzut, ze Hutka z kraju wyjechat, a Nohavica zostat, przez co wybory
przed ktérymi zostali obaj postawieni, nie sposéb poréwnywaé. Por. wypowiedz Mirka podczas czatu J. Hutki
z internautami, online: https://zpravy.idnes.cz/odpovedi.aspx2t=HUTKA (dostgp: 15.03.2018) lub J. Potmasil,
Pres jeho selhdni na n&j plivat nebudu, online: https://legacy.blisty.cz/art/37295.html_(dostep: 23.03.2018).
54 Ton motyw czesto przewija sie w wypowiedziach internautéw. Por. wypowiedz M. Gawldka: ,Jesli nazy-
wa¢ go konfidentem, to kazdy z nas byt wspétpracownikiem SB. Te koncerty nam pomagaly przezy¢ marazm,
w ktérym zylismy” lub wypowiedz Markéty: ,(...) kazdy z nas musiat przez co$ przejé¢, ale Nohavica nadal swoimi
piosenkami rozdaije tyle radosci”. Wypowiedzi internautéw podczas czatu z J. Hutkq, ktéry odbyt sie 13.11.2007
na www.tyden.cz, online: http://www.hutka.cz/new/html/tydenol.html (dostep: 23.02.2018). Wystepuije réwniez
w felietonach publicystéw np. F. Saiver, Dnes pry zpivd zbabélec. Ale mné doddval odvéhu, online: https://zpravy.
idnes.cz/dnes-pry-zpiva-zbabelec-ale-mne-dodaval-odvahu-fon-/domaci.aspx2c=A071114_203811_nazo-
ry_mia (dostep: 13.02.2018).

35\ Viasak, Kdy# Hutka utekl, Nohavica, z&fFil, https://kultura.zpravy.idnes.cz/kdyz-hutka-utekl-nohavica-zaril-
dnl-/hudba.aspx2c=A071113_100136_hudba_ob (dostgp: 12.02.2018).

38 Hutka mowit o tym wielokrotnie w wywiadach. M.in. V. Dolej¥i, Nohavica je zbabélec, ¥ikd Hutka, online:
https://zpravy.idnes.cz/nohavica-je-zbabelec-rika-hutka-dm0-/domaci.aspx2c=A071112 211016 _doma-
ci_ost (dostep: 12.02.2018).
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ktére wywota jego utwérd?. W tabloidach pojawialy sie wrecz oskarzenia o che¢ uzyska-
nia przez barda korzysci majgtkowych3®.

*

W obliczu nieoczekiwanej fali krytyki twérca zdecydowat sie udzieli¢ kilku wywia-
déw i wzigé udziat w czatach z internautami®®, chcgc publicznie ustosunkowa¢ sie
do stawianych mu zarzutéw. Hutka przede wszystkim przypominat o profilu uprawiane;
przez siebie twérczosci, a zarazem o swoim podejéciu do nurtu bardowskiego. Twier-
dzit, ze rozpowszechnianie wiasnych poglgdéw (nie baczqc na reakcje odbiorcéw), jest
spetnieniem wymogu autentycznodci, ktéry warunkuje jego tozsamosé¢ jako twércy pio-
senki bardowskiej: ,(...) procz zasady méwienia prawdy, zawsze przestrzegatem zasady,
7e niczego nie bede zataja¢”4®. Hutka zaznaczat, ze utwér stanowi naturalng konty-
nuacje jego dotychczasowe| drogi twérczej. Arysta profilowat sie na ,zawodowego
kontestatora”, twierdzgc tym samym, ze negowanie buntu barda jest réwnoznaczne
z negowaniem istoty jego dziatari. Odrzucat zarazem zarzuty natury formalnej, twierdzqc,
ze ciggle siega po te same formy wyrazu®!. Przypominat réwniez o specyfice piosenki
bardowskiej, ktéra jego zdaniem stawiata treé¢ wypowiedzi artystycznej nad jej formq,
co w konsekwenciji miato narzuca¢ utworom ograniczenia natury formalnej*2. W podob-
nym fonie komentowat wybrang przez siebie tematyke. Powtarzat, ze zadaniem barda jest
reakcja na ofaczajgcq rzeczywisto$é oraz diagnoza obserwowanych zjawisk. Twierdzit,
ze piosenka jako forma komunikacji danego problemu wpisuje sie we wczeéniejszy pro-
fil jego twérczodci. ,Nie mogtem ani nie bede mégt bezposrednio wptywaé na rozwdj
wydarzen w kraju, ale moge wyraza¢ swojq opinie w tym temacie lub o tym $piewac”43.
Artysta podkreslat, ze nie zamierza zmienia¢ dotychczasowej linii artystycznej, poniewaz,
bedgc bardem, ma wrecz obowigzek dotychczasowq twérczosé kontynuowaé. ,Kazdy
z nas jest odpowiedzialny za to pole, na ktérym zyjemy, siejemy i z ktérego zbieramy plo-
ny. Ja jestem bardem i mam tu jakie$ obowigzki”44. Stosowanie podobnej argumentac;ji
i stwierdzenia typu: ,(...) od siegania do bolesnych kwestii sqg wtasnie poeci, niezalez-

45 sprawiato,

nie od tego, czy zostang potem za swoje dziatania nagrodzeni lub zbici
37 M. Bystrov, op. cit., s. 10.
38 Jaz, Hutka vydé&lavé na Nohavicovi, online: http://www.ahaonline.cz/clanek/zhave-drby/19089/hutka-vyde-
lava-na-nohavicovi.html (dostep: 21.02.2018).
39y tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze Hutka wielokrotnie siegat po te forme kontaktu z publicznosciq wezeéniej.
0 Lipeik, Jaroslav Hutka: pisni¢kdF a udavae?, ,Instinkt” 2007, nr 46, s. 15.
M |bidem.
a2y podobnym tonie ocenia utwér B. Dolefal, zastanawiaijqc sie, czy w przypadku piosenki o wybranej tematyce
mozna w ogdle postugiwa¢ sie kryteriami estetycznymi. Por. B. Dolezal, online: Pripad Nohavica, http://www.
rozhlas.cz/radio_cesko/fejeton/ zprava/401841 (dostep: 23.02.2018).
43 | Grafova, P Kroulik, Hutka pranytuje Nohavicu: Minulosti neujedete, online: https://magazin.aktualne.cz/
kultura/hudba/hutka-pranyruje-nohavicu-minulosti-neujedete/r~i:article:513881/2redirected=1523490918,
(dostep: 23.02.2018).

A Wypowiedz J. Hutki podczas czatu z internautami, online: https://zpravy.idnes.cz/odpovedi.aspx2t=HUTKA
(dostep: 15.03.2018).

45 Wypowiedz J. Hutki podczas czatu z bardem, ktéry odbyt sie 13.11.2007 na www.tyden.cz online: http://
www. hutka.cz/new/html/tydenol.html (dostep: 23.02.2018).
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ze artysta automatycznie prezentowat wszystkie swoje dziatania oraz twérczo$é z perspek-
tywy zyciowej misji, podkreslajgc zarazem $wiadomosé ceny, jakq moze za takie wybory
zaptacic.

Odnoszqc sie do zarzutéw wobec wybranej tematyki, twierdzit niezmiennie, ze cho¢
za inspiracje postuzyty mu konkretna osoba i wydarzenia, to jednak jego intencjg byto
skierowanie uwagi na problemy i kwestie ponadczasowe®®. Zaznaczat, ze w interesie cze-
skiej demokraciji lezy rewizja jej najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli, do ktérych
czesto odwotuie sie jako do filaréw, na ktérych jg po 1989 roku budowano??. Za taki filar
uznawat wtasnie Jaromira Nohavice. Wielokrotnie podkreslat istotnos¢ dowiedzenia®®,
czy ,antykomunistyczny bard wspétpracowat z rezimem komunistycznym”4®. Gwattowne
reakcje odbiorcéw interpretowat na swojq korzy$¢, twierdzqc, ze ich intensywno$¢ stano-
wi potwierdzenie stusznosci jego dziatan. Powtarzat, ze jego ,atak na symbol” wywotat
w wielu odbiorcach zaskoczenie i strach, ze moégtby 6w symbol poda¢ w watpliwosé,
co jego zdaniem oznaczato, ze ,symbol wcale nie jest ani taki pewny, ani mocny”5°.

Za jednq z kluczowych, a zarazem ponadczasowych kwestii, o ktérej miat traktowaé
wspominany utwér, uwazat potyczki czeskiego spoteczenstwa z rozliczaniem przesztosci.
Zdaniem Hutki stosunek wigkszosci opinii publicznej do sprawy Nohavicy (ktéra jego
zdaniem wahata sie od stosunku ambiwalentnego po wyrazy zrozumienia) odzwierciedla

51 wybrane fragmenty wia-

mentalnos$¢ rodakéw, kiérzy wolg ,skazywaé na zapomnienie
snej przesztodci. Artysta ostrzegat, ze ta ostatnia nigdy cztowieka nie opusci. ,Nalezy jq
otworzy¢ i zy¢ z niq. Jest to jedyna nadzieja, ze nigdy nie bedzie neka¢ ani nieoczekiwanie
atakowa¢”52. Artysta, nawotujgc do narodowego rachunku sumienia, podkreslat walor
prewencyjny podobnych dziatan. Mialy miedzy innymi zapobiec uwiedzeniu kolejnych
pokolen ideatami ustroju komunistycznego®®.

Ttumaczgc powody, dla ktérych siegngt po sprawe Nohavicy, Hutka podkreslat,
ze ta kwestia nie rzutuje wylqcznie na podwaliny mtodej demokracji, ale réwniez na samo
$rodowisko bardéw oraz na istote tego nurtu. Artysta twierdzit, ze swoimi dziataniami No-
havica sprzeniewierzyt sie grupie, z ktérej sie wywodzi, oraz temu, co oznacza bycie bar-
dem®?. Hutka zaznaczat, ze w okresie totalitarnym byt istotny nie tyle fakt komponowania

16 . Sima, Sedesdtku snégim lip neZ padesétku, ,Reflex” 2007, nr 48, s. 81.
47 s v .
R. Lipeik, op. cit.
48y tym punkcie z Hutkg zgadza sie m.in. B. Dolezal, ktéry podkresla, ze elementy polityki i ludzkiej moralnosci
wspottworzyty image barda w okresie totalitarnym. Por. B. Dolezal, op. cit.

49 Wypowiedz J. Hutki podczas czatu z bardem, ktéry odbyt sie 13.11.2007 na www.tyden.cz, online: http://
www.hutka.cz/new/html/tydenol.html (dostep: 23.02.2018).

50 |hidem.

51 él’mo, op. cit.

52 Grafové, P Kroulik, op. cit.

53 Wypowiedz J. Hutki podczas czatu z internautami: online: https://zpravy.idnes.cz/odpovedi.aspx2t=HUTKA
(dostep: 15.03.2018).

54w tym kontekscie dziatania Hutki chwalit m.in. historyk Jan Mlynarik, podkreslajgc, ze bardowie w okresie
totalitarnym byli symbolem wartosci moralnych, posiadali wiasng etyke, ktéra wptywata bardziej na spoteczeristwo
niz dziatania intelektualistéw w ramach samizdatu. Por. J. Mlynarik, Hutka reagoval prévem, online: https://www.li-
dovky.cz/hutka-reagoval-pravem-Oua-/nazory.aspx2c=A071214_201924 In_dopisy_gab (dostep: 14.03.2018).
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antykomunistycznych utwordéw, ile to, ze ,bard stanowit symbol niezaleznosci poglg-
déw i ludzkiego ducha”3®. W swietle ujawnionych faktéw dziatania Nohavicy stanowi-
ty nie tylko zaprzeczenie istoty nurtu bardowskiego, lecz takze miaty sie ktasé cieniem
na catej twérczosci artysty: ,(...) misja barda, jego charakter oraz jego postawa sq nie-
rozerwalnie potgczone z jego piosenkami. Kiedy teraz dowiaduie sie, ze posiadat dwa
oblicza, to nie moge bra¢ powaznie jego piosenek”%€.

Profilujgc sprawe Nohavicy jako problem spofecznosci bardowskiej, podkreslat,
ze do napisania utworu sktonit go fakt, iz Nohavica doniést na innego barda, Karela
Kryla, i to w jego imieniu Hutka miat sie réwniez domaga¢ wyjasnien®?. Przedstawiajqc
swoj utwér jako komentarz do ,sprawy miedzy dwoma bardami, ktérg komentuje trzeci
bard”%8, stawiat sie réwnoczesnie w pozycji rzecznika catego nurtu. Tlumaczyt, ze cata
sprawa wywotata w nim poczucie zawodowej odpowiedzialnosci®®.

Szum medialny, ktéry powstat wokét utworu i jego autora, sktonit przedstawicieli
nurtu bardowskiego do zabrania gtosu. Komentarze pojawiajgce sie w prasie nie tworzg
jednorodnego obrazu. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze cze$¢ autoréw w ogdle uni-
kata komentowania tej sprawy (Karel Plihal, Viadimir Merta). Inni za$, jak miedzy innymi
Pavel Zalman Lohonka®®, uwazali, ze tq kwestig nie ma sensu sie juz zajmowaé, w obec-
nej sytuacji bowiem trudno stwierdzi¢, co sie tak naprawde wydarzyto. Slavek Janousek
i Vlasta Red| traktowali piosenke jako wyzwanie dla Nohavicy, by artysta rozliczyt sie
z wlasnq przesztosciq®!. Najszerzej w tym temacie wypowiadali sie Jiti D&decek, Jan Bu-
rian i Pavel Dobes, starajqc sie wyttumaczy¢ postepowanie Hutki. Argumentowali miedzy
innymi, ze ,(...) bard pisze, bo musi, bo zawsze pisat o tym, co go otacza i co go trapi”62.
Nie podwazali intencji Hutki, przeciwnie — zgadzali sie, ze nalezy stawia¢ pytania, jesli
w gre wchodzi tak wazna posta¢ dla czeskiej kultury i historii, jak Jaromir Nohavica®?,
cho¢ ich zastrzezenia budzit ton samej wypowiedzi i uzyte $rodki wyrazu. Ich stowa odbity
sie echem, co skfonito miedzy innymi P Dobe3a do publikacji felietonu, w ktérym opisat
swoj stosunek do Nohavicy i informacji o jego wspétpracy z SB®4. J. Burian w wywiadzie
dla miesiecznika ,Host” w 2008 roku stwierdzit, ze brak wyjasnien ze strony Nohavicy
prowadzi do ,kolejnej moralnej dewastacji spoteczenstwa, w ktérym juz brat dostatecznie

55\, Sima, op. cit., s. 80.

56 Idem, op. cit., s. 81.

57p Gabal, Hutka o Nohavicovi: Zatloukénf je zbabélstvi, online: http://www.radio.cz/cz/rubrika/ocem/hutka-
-o-nohavicovi-zatloukani-je-zbabelstvi (dostep: 14.03.2018).

%8R Lipeik, op. cit., s. 14.

59 |bidem.

60 or, Hutkova piseri2 Je mi trapné za viechny, ¥ikd Zalman, online: https://www.tyden.cz/rubriky/domaci/

hutkova-pisen-je-mi-trapne-za-vsechny-rika-zalman_30674.html, (dostep: 23.02.2018).
61 Spulék, Hutka napsal piseit o udavadi. Nohavica dékuje lidem za podporu, ,Pravo” 2007, nr 268, s. 19.

62 D&decek, Rekni déblovi nazdar, online: http://www.dedecek.cz/2/clanek/rekni-dablovi-nazdar/, (dostep:
11.03.2018).

63 ). Dedecek napisat utwér dotyczqey czesciowo tematu Nohavicy — Usméj se na mé z albumu Reknéte fo
mymu psovi (2006).
64 b Dobes, Jak je to s mym pratelstvim s Nohavicou, ,Mladé fronta Dnes” 2007, nr 271, s. A/9.
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udziat”®. To z kolei sktonito M. Ptbaia do napisania polemicznego artykutu, w ktérym
krytyk literacki podkreslat, ze cho¢ cata sprawa dotyka o wiele gtebiej samych bardéw niz
zwyktych stuchaczy ich twérczosci, to jednak wielu z nich nie prébowato wezué sie w 6w-
czesnq sytuacje Nohavicy. Zaznaczat réwnoczesdnie, ze nie mozna zqda¢ od barda, aby
pozostat wszechstronnym autorytetem moralnym, ale docenia¢ fakt, ze jego twérczoée
otwierata przed stuchaczami nowe horyzonty samopoznania®®.

*

Polemiki toczqce sie na famach prasy stanowiq ilustracie przesunie¢, do ktérych
dochodzito w ramach dyskursu bardowskiego w omawianym okresie. Z analizy wyni-
ka, ze po 1989 roku odbiér postaci bardéw starszego pokolenia, kojarzonych gtéw-
nie z twérczodciq kontestacyjng, przebiega dwutorowo. Odbiorca dysponuje dwoma
obrazami tego samego twoércy: ,starym” i ,nowym”. Stary obraz pozostaje zwigzany
ze wspomnieniami odbiorcy sprzed 1989 roku, czesto stanowigc element jego biogra-
fii pokoleniowej, i wykazuje gtéwnie konotacje pozytywne®?. Natomiast odbiér nowego
obrazu artysty jest mniej jednoznaczny. Twérca bywa postrzegany jako element nieprzy-
jozny, czasem wrecz wrogi, kiedy jego dziatania sq interpretowane jako atak na innego,
waznego cztonka wspdlnoty (Jaromir Nohavica), do ktérej nalezy odbiorca. Potwierdza
to stosowanie pejoratywnych okreslern w opisie barda, ktérego nazywano miedzy innymi

tym, ktory ,zbrukat sie wlasng wsciektosciq”®. Jego utwér uznawano za: ,pamflet”©®,

70 c7y tez ,hutkovskie pobrzgkiwanie”??.

»zafosng czastuszke

W wypowiedziach obu stron dominuje poczucie zalu podyktowane wzajemnym nie-
zrozumieniem. Odbiorca przestaje mie¢ pewnoé¢ co do dziatah barda, ktére dotqd
wartoéciowat gtéwnie pozytywnie, co prowadzi do obnizenia jego stopnia identyfikacji
z artystq oraz jego twérczosciq (czasem réwniez tq przedlistopadowq). Zarysowuije sie
réwniez poczucie zdrady. Artyécie zarzucany jest brak lojalnosci, zaréwno wobec posta-
ci, ktéra dotqd towarzyszyta mu w walce o wspélne idee, jak i wobec grupy, w imieniu
ktérej Hutka dotqd wystepowat. Stqd w komentarzach pobrzmiewa poczucie zerwania
braterskiej wiezi, ktéra miata dotqd tqczy¢ artyste z odbiorcq. Podobne watpliwosci prze-
bijajq sie w wypowiedziach samego barda. Te nalezy odczytywaé w kontekscie sposobu,

65 Némec, Mefit Zivot na vygku: rozhovor s Janem Burianem, ,Host” 2008, nr 2, s. 9.
66 M. Priban, S Jardou jo a's Jarkem ne: Hutka vs. Nohavica a n&kolik pozndmek k rozhovoru s Janem Burianem,
,Host” 2008, nr 4, s. 42-45. Po tym artykule pojawita sig nie tylko odpowiedz J. Buriana, lecz takze polemiczny
komentarz J. Stolby, w ktérym autor m.in. bronit zaréwno racji Hutki, jak i samej specyfiki omawianego utwo-
ru. Por. J. Stolba, Kazdy se boijf hanby tam, kde o hanbu vlastn& nejde. K &ldnku Michala Pribang: S Jardou jo
a s Jarkem ne..., ,Host” 2008, nr 6, s. 101-102.
67 w wypowiedziach internautéw pojawiaiq sie sformutowania typu: ,(...) cho¢ nie zgadzam sig z pana poglg-
dami, to chetnie stucham panskich starych piosenek, pomogty mi przezy¢”. Por. wypowiedz Pe.bel podczas chatu
J. Hutki z internautami, online: https://zpravy.idnes.cz/odpovedi.aspx2t=HUTKA (dostep: 15.03.2018).
68 M. Bystrov, op. cit.
9 por. ibidem.
7°J.Reiiek,JdoNohavicc,online:hﬂps://www.lidovky.cz/io-o-nohovico-c90-/nazory4ospx2c:AO71 122 102417
In_nazory bat (dostep: 03.02.2018).
71 | & . .

J. Svéda, op. cit.
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w jaki artysta podchodzit do swoich odbiorcéw. Dla Hutki odbiorca jest przede wszystkim
odbiorcq-obywatelem, a jego dziatania (miedzy innymi reakcje na poszczegélne utwory
barda) sq oceniane w kategoriach zaangazowania obywatelskiego i checi uczestniczenia
w rozwoju kraju i narodu?2.

Przyczyn toczqcych sie polemik mozna sie doszukiwaé¢ w samej specyfice piosen-
ki kontestacyjnej nalezqcej do nurtu bardowskiego. Jak zauwaza Przemystaw Bogusz,
po 1989 roku powigzania ze sferq polityki, ktére dotqd stanowity jej atuty ,(...) dzi§ ob-
racajq sie przeciwko niej”?3. W analogiczny sposéb mozna méwi¢ o kolejnych cechach
utworéw bardowskich z tego okresu, to jest silnym zacieciu dydaktycznym i moralizator-
skim wykonawcéw, zwtaszcza starszego pokolenia.

tqczy sie z tym kwestia tak zwanej ,ukierunkowanej interpretaciji” utworu, ktéra dotqd
sktaniata odbiorce do odczytywania utworéw bardowskich gtéwnie przez pryzmat sytu-
acji polityczno-spotecznej. To wszystko w konsekwencji utrudniato interpretacje utworu
na poziomie uniwersalnego doswiadczenia ludzkiego, a co za tym idzie, uniemozliwiato
trwate zakotwiczenie dzieta w $wiadomosci odbiorcow.

Kolejnym, nie mniej waznym powodem, ktéry przyczynit sie do niskiej popularnosci
utworu, byt fakt, ze polistopadowa twérczosé nie tylko Hutki, lecz takze K. Kryla czy V. Merty
przestaje sie cieszy¢ silnym ,uzasadnieniem spotecznym”?4, ktére w gtéwnej mierze warun-
kowato ich dziatalnos¢ przedlistopadowg. To zjawisko nalezy tumaczy¢ jako nastepstwo
zaistniatych zmian politycznych oraz powstatych na ich skutek zmian spotecznych. Gwaran-
cie udzielane przez ustréj demokratyczny stopniowo odbierajq bardowi przydzielone wcze-
$niej role?8. Pluralizm i wolno$é¢ stowa sprawiaiq, ze jego rola jako rzecznika grupy zaczyna
traci¢ na znaczeniu. Dostep do wielu réznorodnych kanatéw informacyjnych pozbawia
jego twoérczo$¢ charakteru informacyjnego, alternatywnego wobec zrédet oficjalnych.

Kolejng kwestiq jest mniejszy potencjat integracyjny twérczoéci bardéw z tak zwa-
nego starszego pokolenia. Do 1989 roku ich zwigzek z odbiorcg byt napedzany gtéw-
nie przez wspdlne doswiadczenia i wspélne emocije, ktére wzbudzat wspélny prze-
ciwnik, co wszystko razem budowato silng, a zarazem niezwykle intymng relacje”®.
W realiach demokratycznych podobne zjawisko wystepuje niezwykle rzadko. Proble-
matyka utworéw bardowskich przestaje sie pokrywaé z potrzebami wspétczesnego od-
biorcy, co w konsekwencji uniemozliwia budowanie alternatywnej wspdélnoty, tak cha-
rakterystycznej dla zjawiska twérczosci bardéw w okresie totalitarnym??. Oznacza to,

72 podobne podejécie prezentuje np. Karel Kryl w swoim podejéciu do odbiorcéw i ich (negatywnych) reakcji
na jego polistopadowq twérczosé. Por. T. Witkowska, Recepce obrazu Karla Kryla a jeho tvorby v &eském verejném
diskurzu po roce 1989, https://is.muni.cz/th/uz8cp/Tatiana_Witkowska_disertace.pdf (dostgp: 23.02.2018).

73 p Bogusz, Piosenka autorska w PRL-u jako literacki nosnik tresci politycznych [w:] ,Piosenki prawdziwe”
w kulturze PRL-u, pod red. E. Paczoskiej, D.- M. Osinskiego, Warszawa 2013, s. 106.

74 M, Parczynska, Kim jest bard? (Na przyktadzie postaci Jana Kondraka) [w:] ibidem, s. 96.
75 Por. J. Sawicka, E. Paczoska, Wstep [w:] Bardowie, pod red. E. Paczoskiej, J. Sawickiej, todz 2001, s. 5-6.

76 Nie nalezy zapominaé o tym, ze akt stuchania piosenek bardéw po 1989 roku jest coraz rzadziej uwazany
za rodzaj manifestu politycznego i sposobu wyrazania poglgdéw. Por. P Wagner, Pripad Nohavica: to je sporné,
online: https://legacy.blisty.cz/art/37281 .html_(dostep: 03.02.2018).

77 Por. Wstep [w:] Bardowie, op. cit.
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ze odbiorca coraz rzadziej korzysta z piosenek tychze autoréw jako budulca do formowa-
nia wlasnej tozsamosci zaréwno w sferze spoteczno-politycznei, jok i osobiste;.

Komentarze w prasie stajq sie $wiadectwem przeobrazen, ktérym ulegaty poglady
odbiorcy w kwestii powigzan autora z jego dzietami. Odbiorca stopniowo przestaje oce-
nia¢ dzieto bardowskie wytgcznie z perspektywy ideowej i moralnej oraz tqczyé¢ $cisle
twérczo$¢ bardéw z ich sferq osobistq. Z analizowanych materiatéw wynika, ze w okre-
sie potransformacyjnym coraz bardziej zarysowuie sie tendencja do oddzielania utworu
bardowskiego od jego autora?. W konsekwencji powoduije to, ze spdjnos¢ zycia ar-
tysty z przekazem jego utwordw, tak kluczowa w kontekécie bardéw przed listopadem
1989 roku, zaczyna traci¢ na znaczeniu. Przejawia sie to zaréwno w podeijéciu do utworu
Hutki, jak i w kontekscie oceny dziatarn samego Nohavicy. W $wietle analizowanych zr6-
det w ocenach twérczosci bardéw zaczynajq dominowa¢ kryteria estetyczne. Opisywa-
ne zjawisko®® stawia nowe pytania przed badaczami gatunku i daje wglgd w tendencje,
ktére zaczynajg modyfikowa¢ definicje barda w realiach demokratycznych8!.

Z omawianej perspektywy okres transformacii ustrojowej mozna uzna¢ za okres nie-
jednoznaczny dla autoréw nurtu bardowskiego. Tak dtugo wyczekiwana demokracia,
o ktérg walczyli, nie byta dla wielu z nich taskawa®. Bardowie stawali przed wyborem:
przystosowad twérczosé do nowych realidw i potrzeb stuchaczy czy pozosta¢ przy do-
tychczasowym profilu8®. W konsekwencii jedni artyéci uprawiajgcy piosenke kontestacyj-
nq zaczeli poruszaé¢ nowq tematyke, drudzy zdecydowali sie ograniczy¢ bqdz zakonczy¢
swojq dziatalno$¢ na rzecz innych aktywnosci, a pozostali kontynuowali dotychczasowg
droge twérczq, uznajgc kazdg zmiane za zdrade swojego nurtu i siebie jako artysty®4.
Do tej ostatniej grupy nalezy wtasnie Jaroslav Hutka.

Analizowany dyskurs prasowy stanowi dowéd na to, jok duzg role w odbiorze bar-
déw (zwtaszcza tych ze starszego pokolenia) odgrywa pamieé nostalgiczna odbiorcy,
ktéra warunkuje zaréwno recepcje postaci Hutki, jok i Nohavicy. Fakt, iz obaj artysci
sq kojarzeni z dziataniami na rzecz demokracii i pozostajg w $wiadomosci odbiorcow
4ci$le zwigzani z wydarzeniami aksamitnej rewolucji, mégt znacznie wptyngé na skale to-
czonych polemik. Paradoksalnie bardowie uznawani za wspéttwércéw nowej, demokra-
tycznej tozsamosdci stali sie nimi ze wzgledu na wyznawane idee, ktére miaty dotychczas

78 M.in. M. Cermék, Nohavica a Kryl. Téma pro divadelnf hru, online: http://noveexira.blogspot.fr/2007/11/
nohavica-kryl-strhujc-tma-pro-divadeln.html_(dostgp: 04.02.2018) lub J. Svéda, op. cit.
79 .

Por. M. Bystrov, op. cit.
80 Nalezy zaznaczy¢, ze opisywana tendencja w przypadku poszczegélnych artystéw przejawiata sie w innym
stopniu. Chociazby w przypadku K. Kryla pozostaje o wiele nizsza, czego dowodem sq polemiki w prasie wywota-
ne krytykq waloréw estetycznych i artystycznych twérczosci barda dokonanej przez Petra Krala. P Kral, Nekryluju,
LLiterarni noviny” 1996, nr 3, s. 5. Analiza tej kwestii: T. Witkowska, op. cit.
81 Ng polskim gruncie o przesunigciach w definicji barda pisze m.in. K. Gajda. Por. idem, Bard. Kto to taki?,
,Piosenka” 2016, rocz. 4, s. 21-30.
82 Nie nalezy pomija¢ innych powodéw, jak m.in. ogélne przesunigcia na rynku muzycznym zwiqzane ze znacz-
nym poszerzeniem grupy wykonawcéw po 1989 roku, inny sposéb zarzqdzania wydawnictwami fonograficznymi
w ustroju kapitalistycznym.
83 Prokes, Ceské folkové piseri v kontextu 60.—80. let 20. stoleti, Brno 2011, s. 153-156.
84 por. O. Bexr, Nejpopuldrméjsf pisni¢kdr, ,Lidové noviny” 2007, nr 35, s. 2.
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znajdywa¢ odzwierciedlenie zaréwno w ich twérczodci, jak i w zyciu prywatnym. Okazuje
sie, ze ten schemat recepciji przestaje by¢ w wiekszoéci przypadkéw adekwatny i wystar-
czajqcy w realiach polistopadowych.

Przypadek Hutki oraz analizowany dyskurs stanowiq dowdd na ogélne przesuniecia
w postrzeganiu autoréw nurtu bardowskiego w éwiadomosci odbiorcéw okresu transfor-
macji. Bard poczgtkowo umiejscawiany jako swoiste lieu de memoire, skarbnica idei,
wartosci i (wtasnej) historii, z ktérej czerpat odbiorca; wraz z uptywem lat zaczyna byé
traktowany jako ,pamigtka po przesztosci”, za pomocq ktérej odbiorca chce ponownie
przezywad okre$lone emocije i wydarzenia.

Summary
The Music Protest in the Czech Republic after 1989.
Jaroslav Hutka’s ,,Udavac z Tésina” and the discourse on post-Velvet
Revolution bardic art

The article analyses the press debate regarding Jaroslav Hutka’s song Udavae
z T&ina, with a focus on both the objections against the author as well as Hutka's de-
fence. The arguments articulated in this debate function on two main levels: a formal
and a personal level, the latter shedding light not only on the author’s motivations but
also on his audience’s outlook. The analysis traces the shifts within the post-communist
bardic discourse in the Czech Republic and the evolution of the relationship between
singer-songwriters and the audience with respect to the perception and interpretation
of the new post-communist reality as well as their own lives.

Keywords: Jaroslav Hutka, Jaromir Nohavica, singer song writer, folk, protest song, social-cul-
tural context
Stowa kluczowe: Jaroslav Hutka, Jaromir Nohavica, piesniarz, folk, piosenka kontestacyjna,

spoteczne konteksty kultury
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Wojciech Paszkowicz

Inspiracje, interakcje i asocjacje:

o pewnych powiazaniach twoérczosci Wiodzimierza
Wysockiego ze swiatem francusko-, angielsko-

i niemieckojezycznym poezji, teatru i muzyki pop

Wiodzimierz Wysocki dziatat na niwie literatury (pieéni!, wiersze, humoreski, proza),
filmu, teatru i muzyki. Bezskutecznie starat sie o wydanie swoich wierszy drukiem, byt jed-
nak dobrze znany w ZSRR dzigki prywatnie kopiowanym tekstom (samizdat) i nagraniom
magnetofonowym (magnitizdaf) swoich utworéw, a takze dzieki wystepom w Teatrze na
Tagance, autorskim koncertom i rolom filmowym. Jego poezja byta obecna w teatrze
i filmie, a role teatralne i filmowe bywaty tematem jego wierszy. Wszystkie te dziedziny
wzajemnie sie przenikaty.

W trakcie niejednego zagranicznego teatralnego tournée Taganki organizowano
koncerty, aranzowano programy telewizyine, w ktérych wykonywat swoje piesni. Radziec-
kie filmy z jego udziatem nie byly szeroko rozpowszechniane za granicg, widz spoza
Zwiqzku Radzieckiego mégt pozna¢ niewiele sposréd prawie trzydziestu jego ekranowych
kreacji aktorskich; dzieki filmom zagranicznym — wystgpit miedzy innymi w koproduk-
ciach radziecko-wegierskich i radziecko-jugostowianskich. W amerykanskim filmie Punkt
zwrotny?, majgcym az 11 nominacji do Oskara, emigrant Michait Barysznikow wykonat
piosenke Wysockiego Gdybym byt bogaty jak krél mérz...% (znang tez z wczeéniejsze-
go radzieckiego filmu Gospodarz tajgi4). Jeszcze za jego zycia publikowano za grani-
cq przektady jego piosenek i ptyty w autorskim wykonaniu; byt na $wiecie dostrzegany.
W Polsce stuchano jego nagran (gtéwnie prywatnych), przektadano (tumaczami byli
miedzy innymi Ziemowit Fedecki, Agnieszka Osiecka, Jozef Waczkéw, i Andrzej Jarecki,
Woijciech Mtynarski, Andrzej Mandalian, Wiktor Woroszylski, Bogustaw Wréblewski, Je-
rzy Czech, Michat B. Jagietto — cztery nazwiska wymienione na poczqtku tej listy zwigzane
byty ze $rodowiskiem Studenckiego Teatru Satyrykéw, dla ktérej to sceny poezja $piewana
piosenka byta podstawowym $rodkiem wyrazu). Powstawaty tez w kraju parafrazy jego
utworéw (pisali je na przyktad Jacek Kaczmarski i Natan Tenenbaum).

1 Wysocki wielokrotnie deklarowat, ze jego piesni sq to w istocie wiersze, prezentowane z akompaniamentem gi-
tary, dlatego nie jest wlasciwe dzielenie jego poetyckiego dorobku na piesni i wiersze. W zwigzku z nieistotnosciq
takiego podziatu, w stosunku do piesni uzywam zamiennie okreslenia ,wiersze”.

2 The Turning Point, rez. H. Ross, scen. A. Laurents, 1977.

Sw. Wysocki, Ecau s 602am kax yape mopcxoi... <VIII 1967>. Wysocki nie miat zwyczaju datowania swoich
utwordw; datowania opracowane przez wysockologéw podawane sq w nawiasach ostrokgtnych. Publikowane
datowania nie zawsze sq spdjne i majq rézny stopien szczegdétowosci; bardzo rzadko podawane jest miejsce
powstania utworu, chociaz w niektérych przypadkach mozna prawdopodobne miejsce okresli¢ na podstawie
danych biograficznych. Na dalszych stronach podaie (przyblizone zwykle) datowania wedtug wydania Beicoyxuil,
. 1-11 (Amfora, Sankt-Petersburg 2012).

4 o . C
Xoszaun mauieu, rez. W. Nazarow, scen. B. Mozajew, 1968.
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Zwiqzkom utworéw Wthodzimierza Wysockiego z literaturg rosyjskg poswiecono
w ostatnich latach wiele uwagi. Niektére z takich literackich asocjacji sq tatwo czytelne
dla kazdego odbiorcy, inne sq trudniejsze do dostrzezenia. Wiele z nich opisano w bio-
grafiach, w pracach analizujgcych twérczosé Wysockiego i w przypisach do ksigzkowych
wydan jego utworéw. Badane réwniez byty powigzania z literaturq i sztukq zagraniczng,
wydaje sie jednak, ze w tym obszarze jest jeszcze wiele do zrobienia. Sposrod tych tatwiej-
szych do dostrzezenia wymienie Piesri o wieszczej Kasandrze® (w tym przypadku sam tytut
sugeruje zwiqzek z historiq i literaturq starozytnej Grecji), piesn Mifos¢ w epoce Odro-
dzenia®, opowiadajgcq o wyimaginowanym romansie Leonarda da Vinci i portretowane;
przezeh Giocondy, a takze wiersz Méj Hamlet?, nawigzujqcy oczywiscie do sztuki Willia-
ma Szekspira. W prozie i wierszach Wysockiego pojawiaijg sie licznie nazwiska lub imio-
na pisarzy, ktérych utwory cenit, tych, w dzietach i wypowiedziach ktérych szukat inspiracji
(wérdéd wymienianych przez poete autoréw byli na przyktad pisarze Jean Racine, George
Byron, Lewis Carroll, Rudyard Kipling, uczeni Albert Einstein, Niels Bohr, John Cunnin-
gham Lilly). Przyktad-zagadka to Pierre i Jean — Wysocki okreslit w ten sposéb w jednej
z piosenek® dwoch przyjaciot, jednak wysockolodzy prébujq odszuka¢ i zidentyfikowaé
iednq posta¢ kryjqcq sie za tymi imionami; zdaniem piszqcego te stowa imiona te podat
dla uhonorowania dziewietnastowiecznego francuskiego poety, Francuza, paryzaning,
Pierre-Jeana de Bérangera®, ktéry mogt by¢ ukrytym literackim idolem Wysockiego. Pisze
»ukrytym”, gdyz nie sq mi znane wypowiedzi poety na temat de Bérangera; lista ksigzek
z biblioteki Wysockiego dziet de Bérangera nie obejmuje, a jedynym szeroko znanym
éladem de Bérangera w dziatalnogci Wysockiego jest wykonywanie przezen pieéni Ze-
braczka francuskiego poety, w ttumaczeniu Dmitrija Lenskiego.

Podane wczesniej przyktady ilustrujq istniejgce oczywiste nawigzania utworéw Wy-
sockiego do literatury obcej. Jednak czesto odnalezienie takich inspiracji twérczoscig
innych autoréw okazuje sie trudnym, wymagajgcym cierpliwosci zadaniem. Czesto mo-
zemy dostrzec jedynie $lady, echa takich powigzan. Spotykamy niekiedy takq sytuacie,
ze podobny jest tylko pierwszy wersy piesni Wysockiego i pierwszy wers czyjego$ utworu
— czy to wystarczy, by doszukiwaé sie inspiracji¢

Sw. Wysocki, ITecns o seweii Kaccanope <przed 23 IV 1967>.

6 Idem, JTo606b 6 snoxy eosposcoenus <VIII_IX 1969>.

7 Idem, Moii I'amnem <INV 1972>.

8w Wysocki, List do przyjaciela albo obrazek z Paryza, (ITucemo k opyey unu sapucoska o Iapuoce) <IIl 1975,
jesien 1978>. Cytowana piosenka to opowies¢ w formie listu skierowanego do anonimowego druha mieszkaig-
cego w ZSRR. Tytut piosenki nawigzuje do wydanej w koAcu lat szes¢dziesigtych (napisanej w 1963 r.), przemyco-
nej w formie rekopisu na Zachéd ksigzki Swiettany Alliujewej, cérki Stalina, pt. Dwadziescia listéw do przyjaciela.
Niejawnym adresatem listéw przedstawionych w ksigzce byt mentor Wysockiego z lat studenckich, Andriej Si-
niawski (jego losy opisuje na dalszych stronach), emigrant, wyktadowca slawistyki na Sorbonie (prawdopodobnie
w potfowie lat siedemdziesigtych XX w. Wysocki spotkat si¢ w Paryzu z mieszkajgcym tam wtedy Siniawskim).

9 Pierre-Jean de Béranger (19 VIII 1780-16 VII 1857), poeta francuski, powszechnie uwazany za twérce ga-
tunku piosenki literackiej.
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Przyktadem takiego dylematu jest song Bertolta Brechta Straszna piesri o Mackiem
Maijchrze®. Zaczyna sie on nastepujgcymi stowami:

Und der Haifisch, der hat Zéhne Rekin zeby ma jak noze
Und die tragt er im Gesicht | nie musi kry¢ sie z tym.
Und Macheath, der hat ein Messer Mackie noza uzy¢ moze,
Doch das Messer siecht man nicht. Ale kto go widziat z nim21?

(ttum: Roman Kotakowski)

Klucz do powigzania tego songu z poezjg Wysokiego zawiera sie wtasnie w pierw-
szym wersie. Otéz rosyjski bard, na samym poczgtku swojej dziatalnosci poetyckiej, pisze
piesn Twoje oczy sq jak n6z12:

JTwoje oczy sq jok néz

— Kiedy na mnie patrzysz, céz,

Zapominam, jak sie zwe, i gdzie méj dom.

No a kiedy zerkasz w bok,

W samo serce dzga twoj wzrok,

Zgube niesie mi ta zimna, ostra bron”.

Bohater utworu nie jest wiec az tak okrutny jak Mackie — bezwzgledny, seryjny mor-
derca. W zakonczeniu bohater wiersza wycigga brzytwe i goli gtowe ukochane;j, traktu-
iac jq jok kobiete lekkich obyczajéw. Pojawiajq sie pytania. Czy pewne podobienstwo
pierwszych werséw to przypadkowa asocjacja? Czy fakt, ze metrum obu wierszy jest pra-
wie identyczne (jest drobna réznica w wyborze ryméw meskich u Wysockiego, zenskich
u Brechta; melodie Wysocki napisat witasng) to réwniez dzieto przypadku? Czy to zbieg
okolicznosci, ze bohaterowie tych piesni idq ztq drogg, obaj nie sq jednak przedstawieni
joko pospolici przestepcy? Czy pokrewienstwo tematyczne moze wynikaé z urzeczenia
Wysockiego atmosferq sztuki, ktérej akcja toczy sie w londynskim pétswiatku, na ulicy?
Moze Opera, a ten najwazniejszy w niej brechtowski song w szczegélnosci, byly inspi-
racjqg dla Wysockiego i niejoko popchnety go w kierunku pieéni podwérkowei, uliczne,
obozowej i w efekcie byty kamieniem milowym na progu poetyckiej drogi? Przeciez w cig-
gu kilku lat, obejmujgcych jeszcze nawet poczgtki kariery w Teatrze na Tagance, Wysocki
pisat gtéwnie piesni w formule ulicznej. Zresztq sam Teatr wystawiat wtedy sztuki Brechta
i jego duch krgzyt po scenie.

10 Bertolt Brecht, Die Moritat von Mackie Messer, muz. Kurt Weill (1928), piesn z Opery za trzy grosze. Opera
za trzy grosze, 1928, wersja zmieniona 1948) zostata wydana w ZSRR w 1958, wystawiona byta m.in. w 1930 r.
w Moskwie i w 1963 r. w Leningradzie.

1 Nikt nie potwierdzi, ze widziat Mackiego z nozem, gdyz Mackie to zabdjca doskonaty — zobaczenie go
z nozem (w chwili ataku) byto réwnoznaczne utratq zycia.

12y Wysocki, ¥ mebs enaza kax noorc... <X-XIl 1961>.
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Wspomniana Straszna piesn o Mackiem Majchrze Brechta zostata, w pie¢ lat po
powstaniu piosenki Twoje oczy sq jak néz, sparodiowana przez barda Julija Kima
— autor ten muzyke Kurta Weilla z omawianego songu wykorzystat w satyrycznej pieéni
List do hunwejbinéw'® po to, by powigza¢ kulturalng rewolucje w ChRL z postacig Stali-
na, z jego nieprzemijajgcym kultem:

,QOj nie plujcie, hunwejbini'4,
zrozumcie to wreszcie:

on jest z nami, nasz ukochany,

nasz nauczyciel, nasz Ojciec.

Tkwi on i w Chifczykach i w kacapach,
Jest w watrobach i w jelitach,

w jajca nam gteboko zapadt,

i dyktuje kazdy krok.

Obrugat go Nikita!®

— Ztego stowa nie da sie odwrécic” 8.

Jak wida¢, Brecht inspirowat nie tylko Wysockiego.

Na dalszych stronach oméwie przyktady powigzan z literaturg obcq. Zidentyfikowa-
nie zrédet inspiracji stanowi, w moim przekonaniu, jeden z waznych elementéw analizy
prowadzqcej do pogtebienia interpretacji obfitujgcej w wieloznacznosci i podteksty twor-
czosci Whodzimierza Wysockiego. W ZSRR tfatwiej dostepne byty (nie zawsze doktadne??)
przektady niz utwory oryginalne. W zwigzku z tym, ze i Wysocki miat do oryginatéw trud-
niejszy dostep niz do przektadéw, w analizie bede niekiedy postugiwa¢ sie nie tylko ory-
ginatami, lecz takze znanymi w ZSRR ttumaczeniami utworéw obcojezycznych na rosyjski.

W utworach Wysockiego spotykamy wiele blizszych i dalszych asocjacji z piosenka-
mi Pierre-Jeana de Bérangera, autora piosenek Krél Yvetot'® i Senator!®. Wymieniam
te dwa utwory, gdyz to witasnie one, skierowane ostrzem satyry przeciw wiadzy abso-
lutnej, zwrécity w 1813 roku uwage Francji i $wiata na mfodego francuskiego poete.

13 . Kim, Iucomo xyneetibunam, 1966. Tytut piesni nawigzuje do wczeéniejszego pamfletu W. Wysockiego

List robotnikéw tambowskiej fabryki do przywddcéw chiriskich..., (ITicbMo paGounx TaMGOBCKOTO 3aB0ja KHTAHCKIM

pyxoBozuTersiv) <jesien 1963>.

14 Hunwejbini (Czerwona Gwardia) — komunistyczna organizacja mtodziezowa dziatajgca w Chinach podczas
rewolucji kulturalnej (1966-1968).

15 poeta odnosi sie tu do Nikity Chruszczowa, ktéry w 1956 r. na XX Zjezdzie KPZR wygtosit ,tajny” refer-
at, czeéciowo ujawniajqcy zbrodnie Stalina, jednoczesnie wprowadzajgc do jezyka rosyjskiego eufemistyczne
okreslenie ,kult jednostki”, odnoszqce sig do stalinowskiej dyktatury.

16 Tiym. W. Paszkowicz.

17 b, N. Zatkin udokumentowat, w jaki sposéb, w czasach istnienia ZSRR, pod wptywem cenzury i z powodéw
ideologicznych przektady literackie bywaly znieksztatcane przez ttumaczy, w szczegolnosci dotyczy to przekta-
déw wierszy Roberta Burnsa (D. N. Zatkin Bepuc cosemckoii snoxu / Burns of the soviet era, || Mexaynaponnas
Hay4Hast KoHbepenus ,,[lepeBoy Kak cpeacto BzaumonencTsust KynsTyp”; Krakéw 17-21 XIl 2015; Moskwa
2015, str. 150).

18p ) de Béranger, Roi d'Yvetot, 1813.

19 Idem, Le Sénateur, 1813.
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De Béranger dziatat w pierwszej potowie XIX wieku we Francji w dziedzinie poezji $pie-
wanej — piesni swoje zwykt pisa¢ do melodii piosenek ludowych i popularnych. Jesli wiec
znajdziemy u Wysockiego utwér korespondujqcey z piesnig tego twércy, to przedmiotem
analizy moze by¢ nie tylko treé¢, lecz takze posredni wptyw ludowej muzyki francuskiei
na budowe wiersza Wysockiego.

Piesni de Bérangera byty drukowane w autorskich tomach. Pierwszy tomik ukazat
sie w roku 1815 — wczedniej, przez cate dziesigciolecie rozpowszechniane byly w formie
ustnego przekazu i recznie przepisywanych anonimowych tekstéw (w drugiej potowie
XX wieku w podobny sposéb funkcjonowat rosyjski samizdat i réwnolegle — magnitizdat).
Niektore piesni de Bérangera nie przypadty rzqdzgcym do gustu i zdarzato sie, ze francu-
skie wtadze niszczyty cate naktady jego ksigzek. Wiersze tego autora, podobnie jak dzia-
to sie poézniej z utworami Wysockiego, trafiaty do francuskiego (i nie tylko francuskiego)
ludu wtasnie dlatego, ze mozna je byto zaspiewad (i to na ludowg nute). Ksigzki bowiem
znajdowaty droge do elit, a ich zawarto$¢ w formie $piewanej — do szerszych warstw
spofeczenstwa, w ktérym stopiers analfabetyzmu byt jeszcze wtedy znaczny?®. Zastanawia
pokrewienstwo twérczoéci de Bérangera i Wysockiego — obaj czesto pisali w pierwszej
osobie, a w niektérych utworach Wysockiego spotykamy pewne elementy (zwrotki, poje-
dyncze wersy, asocjacje, metrum) zbiezne z de-bérangerowskimi odpowiednikami. Jedna
z jego satyrycznych piesni zatytutowana M&j pogrzeb, czyli okropny sen bardzo $miafego
cztowieka®! jest w istocie parafrazq utworu de Bérangera Méj pogrzeb?2.

% % %

3 mozna

W nierozpowszechnianym za zycia poety wierszu Oto proces ma swdj kres...2
odnalez¢ ciekawe nawigzanie do poezji de Bérangera, autora, ktéry z powodu tresci
swoich piosenek przez kilka miesiecy przebywat w paryskim wiezieniu. Z powodu tej od-
siadki de Béranger napisat piesn zatytutowang Ucieczka muzy albo moja pierwsza wizyta
w Patacu Sprawiedliwosci®, zaczynajqcgq sie takimi oto stowami:

,Porzu¢ lire, moja Muzo,

W strzgpy podrzyj wyrok ten”25,

Zbieznosci miedzy wierszem Wysockiego a utworem francuskiego poety znajdziemy
zaréwno w ich strukturze, jak i w tematyce. Metrum jest prawie identyczne — réznica

20 Decyziq Napoleona Francja joko pierwsze panstwo na $wiecie praktycznie wprowadzita obowigzek
nieodptatnej nauki dla wszystkich dzieci; z oczywistych powodéw skutki tej decyzji w postaci likwidacji analfa-
betyzmu byty roztozone w czasie. Sladem pionierskiej Franciji uczynity wkrétce to samo Prusy i Austria, natomiast
w Rosji podobngq reforme wprowadzit dopiero sto lat pézniej Piotr Stotypin.

21 W, Wysocki, Mou noxopona unu cmpawmnoni con ouens cmenozo uenosexa <koniec 1971>. Wysocki,
zapowiadajqc wykonanie tego utworu, twierdzit niekiedy, ze jest on oparty na motywach cyganskich.

22p ). de Béranger, Mon enterrement, 1825.

25\, Wysocki, Bom u konuuncs npoyecc... <1411 1966>.

24p.J de Béranger, La muse en fuite ou ma premiére visite au Palais de Justice, 1821; rosyiski przektad Iwana
i Aleksandry Tchorzewskich zatytutowany jest Beecmeo Myswl, unu Moii nepsuiii 6usum 6 cyo (wydany w 1893 r.).

25 Utwory Wysockiego cytuije (jesli nie jest zaznaczone inaczej) w ttum. W. Paszkowicza.
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polega na tym, ze de Béranger dat w potowie rymy zeniskie, podczas gdy Wysocki uzyt
ryméw meskich. | jeden, i drugi utwér to gorzka satyra odnoszqgca sie do karania pisarzy
za ich twérczo$¢. De Béranger opisat swéj whasny proces, Wysocki — proces Andrieja
Siniawskiego i Julija Daniela. Siniawski byt waznq postaciq dla Wysockiego — to u nie-
go student Studium Teatralnego zdawat w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych XX wieku
egzaminy z literatury, to Siniawski kupit ,sobie” gitare i magnetofon tylko po to, by za-
pisywa¢ na taémie pierwsze piosenki i humoreski odwiedzajgcego go z grupg kolegow
Wysockiego (niektére z nich tylko dzieki tej inwestycji zachowaty sie dla potomnosciZ®).
U Wysockiego znajdziemy dwa wyrazenia:

De Béranger: W. Wysocki:
1. OHH 00BHHSUTH HAC W3pyranu B myX ¥ mpax
2. CKOJIBKO CMEJIOCTH B TITYIIIax CKOJIBKO 3710051 B O€CTHSIX

nawigzujqce do tresci rosyjskiego przektadu Ucieczki muzy... dokonanego przez lwana
i Aleksandre Tchorzewskich®?.

Utwér Wysockiego nie zawiera refrenu, obecnego u de Bérangera, i jest nieznacznie
(o dwie zwrotki) dtuzszy. Nawiasem moéwigc, tytut innego wiersza Wysockiego, Odwiedzi-
ny Muzy czyli Piesn plagiatora®®, wydaije sie wynikiem inspiracii tytutem wymienionej tu
piosenki de Bérangera. W omawianym utworze Wysockiego jest jeszcze dalszy, catkiem
innego rodzaju zwiqzek z postaciq de Bérangera. W tresci pojawia sie kwestia dotyczqca
zsytki radzieckich zwolennikéw osgdzonych Siniawskiego i Daniela (wiersz méwi o pierw-
szych chwilach po ogtoszeniu wyroku w dniu 14 11 1966 roku):

MWolnych nar znajdziemy do$¢

W tagrach w Magadanie”29.

Kwestia ta nawigzuje do treéci znanego wiersza Puszkina, skierowanego przeciw Fran-
cuzom popierajgcym polskie powstanie listopadowe. A w komitecie pomocy powstaniu
(ktérego wspodtzatozycielem byt sam generat Marie Joseph de la Fayette) wazng role grat
nie kto inny, tylko de Béranger, zdeklarowany przeciwnik wszelkiej wtadzy absolutnej®®.

26 Niezwyktq historie odzyskania nagran, zarekwirowanych przez funkcjonariuszy MSW po aresztowaniu Siniaw-
skiego, przedstawiata (w nieco réznigeych sig wariantach) w barwny sposéb Maria Rozanowa, zona Siniawskie-
go, zob. np.: A. Zebrowska, Maria Rozanowa, Wysokie obcasy”, 10V 2002.

27 |wan i Aleksandra Tchorzewscy (pseudonim kolektywny: Iwan-da-Maria). Iwan Tchorzewski senior (1843
~1910) byt ttumaczem poezji, wiele przektadéw stworzyt wspélnie z zong, m.in. pod koniec zycia wydali obo-
ie zbiér przektadéw de Bérangera liczqey czterysta trzy utwory [[Teep-Kan Bepanowce. Ilontoe cobpanue necen
Bepanoice 6 nepesode pycckux nosmos. Tyflis 1893]. Polscy przodkowie Iwana Tchorzewskiego (Tchérzewskiego)
mieszkali w Wielkim Ksigstwie Litewskim. Jego syn, tego samego imienia, poszedt w $lady ojca — tak jak on byt
tlumaczem, dziatat réwniez na innych polach (m.in. zatozyt w Finlandii Towarzystwo Walki z Bolszewizmem).
28\ Wysocki, ITocewenue Mysvi, unu Ilecenka niaeuamopa <Nl 1969>.

29 |bidem.

50 Sposrod pisarzy w komitecie tym udzielali sig tez na przyktad Wiktor Hugo, Alexandre Dumas i Teofil Gautier.
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Do cyklu ,alpinistycznych” piesni Wysockiego, wykonywanych w filmie Pion®!, nalezy
miedzy innymi Pozegnanie z gérami®2. W pierwszej strofie czytamy:

W rwetes miast

| w rzeke samochodoéw

Powracamy

— Nie ma tam gdzie sie podzia¢.

Schodzimy w dot

Z ujarzmionych szczytéw,

Zostawiajgc w gérach

Swoje serce”33.

Wiersz ten odzwierciedla urzeczenie autora alpinizmem i pieknem gérskiego krajo-
brazu. Inspiracji mozna dopatrywaé sie w utworach klasykéw wiekéw XVIII i XIX. Chro-
nologicznie pierwszym z nich jest Robert Burns®4. Oto fragment jego piesni Me serce jest
w gérach33:

»Me serce jest w gérach, nie dla mnie tu $wiat!

Me serce jest w gérach, za zwierzem mknie w $lad;

Za dzikq zwierzyng, za sarng méj bieg;

Me serce jest w gérach, gdziekolwiek bym legt.

O zegnaij, Pétnocy, ty kraju mych gér,

Skad sity i mestwa wywodzi sie wiér;
Gdziekolwiek sig udam, gdzie zwréci¢ sie mam,
Li ciebie ja kocham, i ciebie ja znam”.

(thum. Jan Kasprowicz)

Burns napisat te piesn po powrocie z wedréwki po szkockich gérach, pod wrazeniem
ich piekna. Podobnie Wysocki — tworzyt swoje Pozegnanie... tuz po pobycie na Kaukazie,
gdzie, wéréd lodowcédw i oéniezonych szczytéw, nakrecono wigkszosé ujeé do filmu Pion.

Zrédtem tworczego zamystu w przypadku Pozegnania z gérami Wysockiego moze tez
by¢ piesh de Bérangera Pozegnanie z polami®®; w analizie opiera¢ sie bede na przekta-
dzie M.t. Michajtowa, najpewniej znanym Wysockiemu. Nietrudno zauwazy¢ podobien-
stwo tytutéw?? i zblizone metrum (zblizone tez do metrum wspomnianego utworu Burnsa).

51 Bepmuxans, rez. Borys Durow i Stanistaw Goworuchin, scen. Siergiej Tarasow, Nikotfaj Rasziejew, pokaz
premierowy 19 VI 1967, dystrybucja od XIl 1967. Dystrybucje wstrzymano na pét roku, gdyz wymowa filmu
nie pasowata do uroczystych obchodéw pigédziesigtej rocznicy rewolucji pazdziernikowe;.

52, Wysocki, ITpowanue ¢ zopamu <VIII lub XII 1966>.

33 Tium. W. Paszkowicz.

34 Robert Burns (2511759-21 VIl 1796), wybitny poeta szkocki.
35 R. Burns, My Heart’s in the Highlands 1789.

36 p.). de Béranger, Pozegnanie z polami [Adieux & la campagne] (listopad 1821); autor przekazat piesn
trybunatowi skazujgcemu go na wiezienie za twérczoséé (uczynit to w dniu ogtoszenia wyroku).

37 Rowniez w jezyku francuskim tytuty brzmiq podobnie (Adieu & la campagne/Adieu & la montagne).
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Podmiot liryczny francuskiego wiersza — mozna go utozsami¢ z autorem piesni — zegna sie
z ukochanymi polami i lasami (podobnie jok podmiot wiersza Wysockiego — z gérami):

De Béranger w swoim utworze opisuje swoje urzeczenie polami i lasami:

»Niebo rozposciera sie czyste |...)

Echa lesne, powtarzaicie moje »Zegnai.

Jak poblakty las szumi i w gtgb swojg wzywal {...)

To tutaj nawiedzat mnie réj cudnych marzen,

To tutaj stawa chwilami szeptata mi do ucha swoje obietnice” 8.

Francuski poeta napisat ten autobiograficzny ,list pozegnalny” w czasie, w ktérym
zostat skazany na kare wiezienia za tres¢ swoich utwordw. Tak wiec nie tylko poetycki
klimat obu piosenek jest pokrewny. Przeciez rok powstania Pozegnania z gérami (1966)
to czas, w ktérym mogty rodzi¢ sie trudne pytania, $cisle zwigzane z tematem piosenki
de Bérangera. Pierwsze — o swobode dziatalnosci pisarzy w ZSRR (w zwiqzku ze wspo-
mnianym wyzej pokazowym procesem Siniawskiego i Daniela; kazdego z nich skazano
na kare w przyblizeniu szeéciu lat fagru za publikowanie utworéw za granicq). Drugie
— o zakaz publikowania przez Wysockiego jego utworéw. | wreszcie trzecie — o wol-
no$¢ pracy uczonych. To ostatnie ma szczegélnie wielkg wage. Wigzato sie z wystawie-
niem w Teatrze na Tagance Zycia Galileusza®®. To whasnie tym przedstawieniem Lubi-
mow chciat zwréci¢ uwage opinii publicznej na problem wolnosci stowa i jednoczesnie
na réwnie istotne, cho¢ na innej ptaszczyznie, zagadnienie odpowiedzialnosci uczonych
w kontekscie ich odkry¢. W szczegolnosci chodzito Lubimowowi o moralne aspekty roz-
wijania broni jgdrowej i termojgdrowej*®. Warto tutaj podkresli¢, ze idee i cele nie-
zwyktego tandemu Wysocki-Lubimow czy Lubimow-Wysocki (trudno orzec, ktéry z nich
i kiedy dominowat) byty, jok na radzieckie warunki, niecodzienne. Cele Wysockiego,
aktora Teatru na Tagance, i Jurija Lubimowa, dyrektora artystycznego tej sceny, zbiegaty
sie. U pierwszego wyrazaly sie stowem ,wolno$¢” w piesniach i wierszach, u drugiego
— w doborze repertuaru — w niejednym z wystawianych spektakli przewijaty sie watki
zwigzane z wolnoscig jednostki, brakiem zgody na ograniczanie wolnosci, ze swobodg
artystycznej wypowiedzi. Cele wspomnianego wyzej tandemu i innych artystéw Taganki
staty w jawnej sprzecznosci z celami autokratycznych przywéddcow ZSRR, dla kidrych do-
bro jednostki, szarego obywatela nie miato zadnego znaczenia, chociaz enigmatycznie
obiecywali szczescie i dobrobyt zbiorowosci, masom pracujgcym.

Trzeba tu zaznaczy¢, ze wyzej opisany motyw ,pozostawienie serca w gérach” z Po-
zegnania z gérami obecny jest nie tylko u Burnsa i Wysockiego — niejeden raz pojowiat
sie w $wiecie poezji, w $wiecie pie$ni. Bez trudu znalaztem takq oto prostq ludowg piesn
tyrolskg (znang mi w wersji francuskie;):

38 Thum. W. Paszkowicz.
39 B Brecht, Kusns Tanues (Leben des Gadlilei), rez. J. Lubimow, Teatr na Tagance (premiera 17 V 1966).

40§ Lubimow, WKusns Tanures» B. Bpexma, 1966 [w:] Pacckasel craporo Tpenada. https://biography.wikire-
ading.ru/105913 [dostep12.05.2018].
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,Czas odej$¢, moi przyjaciele, I faut partir, 8 ma compagne
Jak zotnierz — bez tez. Comme un soldat, et sans pleurer
Lecz kiedy opuszczam nasze géry, Mais en quittant notre montagne

a1, Mon ceeur y reste tout entier”.

Zostawiam w nich cafe swe serce
Swoje serce pozostawia w gérach w Pozegnaniu z gérami podmiot liryczny Wysoc-
kiego. Po latach inny rosyiski bard, Jurij Wizbor?2, napisze piosenke Géry Fanskie*3,
w ktérej w pierwszym wersie powtarza sie podobne sformutowanie ,serce zostawitem
w Goérach Fanskich”. Takie sformutowania nie muszq koniecznie by¢ wynikiem inspiracii.
Jednak czasem jest ona oczywista, na przyktad dawno zauwazono, ze utwér Burnsa byt
zrodtem natchnienia dla Boba Dylana — mowa o piosence Géry**, zaczynajqcej sie
od stéw ,Moje serce jest w gorach” (,Well my heart’s in The Highlands”), w ktérej spoty-
kamy motywy zwigzane ze Szkocjq, ojczyzng Burnsa.

% %k %

Wysocki interesowat sie losem zwierzgt, a w jednym z utworéw stangt w obronie bez-
parnskich moskiewskich psow. W 1972 roku w radzieckiej prasie zamieszczono obszerny
artykut na temat bezpanskich, a i ,panskich” tez, pséw w Moskwie. Nadmiar pséw — zja-
wisko grozne. Dziesigtki tysiecy pogryzionych mieszkancéw rocznie, brud na ulicach...
W komentarzach do utworu Wysockiego Jakie czasy, takie ambarasy®® zwrécono uwage,
ze whasnie wyzej wymieniony artykut mogt zainspirowa¢ poete do napisania tej piesni,
w ktérej autor staje w obronie czworonoznych przyjaciot cztowieka® (w innych utworach
ujmowat sie i za dzikimi zwierzetami). W wierszu tym znajdziemy krytyke ztego traktowa-
nia bezpanskich zwierzgt przez spoteczenstwo — spoteczenistwo, ktére caly $wiat przezna-
cza dla siebie:

.Przeciez kaganiec to wspaniata rzecz,

Jesli nosi go pies!”.

Rosyijski poeta kofczy wiersz dramatycznym spostrzezeniem:

,Nie ma gdzie sig podzia¢ bezdomny pies?

Dla czworonogéw miejsca brak?

| to w sytuacji, w ktérej budujemy petng parg

Z tak niewiarygodnym rozmachem?”47.

a http://fr.lyrics.wikia.com/wiki/Chansons_populaires/Adieux %C3%A0 la_montagne (Tyrolienne italienne)

[dostep: 12.05.2018].

42 Jurij Wizbor (1934-1984), poeta, dziennikarz, aktor filmowy, jeden z czotowych przedstawicieli gatunku
radzieckiej poezji $piewanej. W Polsce znany byt m.in. z roli Martina Bormanna w serialu Siedemnascie mgnien
wiosny (Cemnadyams menosenuii secrot), scen. Julian Siemionow (wedtug wtasnej powiesci), rez Tatiana Liozno-
wa, 1973.

43 Wizbor, ®@anckue zopwvi, 1978.

448 Dylan, Highlands, 1997.

45\, Wysocki, Hawu nomexu — snoxe nod cmamo <ok. 20 VI 1972>

16 Buicoyxuti — Bonvo mue 3a naw CCCP, (Amfora, Sankt-Petersburg 2012), s. 82.

47 Thym. W. Paszkowicz.
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Cytowana zwrotka moze kojarzy¢ sie nam z utworem de Bérangera Petycja pséw
rasowych o zniesienie zakazu ich wstepu do ogrodéw Tuileries*®, w ktérym autor doma-
ga sie dla czworonogéw wiekszych praw, rozszerzenia ich przestrzeni swobody — miedzy
innymi prawa do paradowania po ogrodach Tuileries. Pierwsza zwrotka brzmi tak:

»Skoro tyrana juz nie ma (...)

Prosimy o wydanie rozporzqdzenia, by od jutra

Psy z przedmiescia Saint Germain

Mogly bez smyczy paradowaé po Tuileries”4®,

Uwaga o tyranie dotyczy upadku (na rok przed powstaniem pieéni) Napoleona Bo-
napartego. Odejécie wtadcy stanowi zabawny pretekst do ztozenia petycji. Jak widag,
troska o psiqg dole, walka o dobre traktowanie czworonogéw, tqczy obu poetéw.

Dodam przy okazji, ze obaj poeci czesto stosowali wazng zasade, iz pierwszy wers
musi by¢ tak skonstruowany, zeby zainteresowa¢, zaintrygowa¢, porwa¢ odbiorce. Dzieje
sie tak w przypadku przytoczonych wyzej incipitéw pieéni de Bérangera:

,Skoro tyrana juz nie ma2”;

,Porzu¢ lire, moja Muzo”.

(W tym pierwszym pojawia sie walor uniwersalno$ci, ponadczasowosci, bo przeciez
nazwisko tyrana nie zostato okreslone). U Wysockiego niejedna piosenka ma wiele tytu-
tow, ale rozpoznawana jest po treéci pierwszego wersu. Przyktadami z twérczosci Wysoc-
kiego mogg by¢ incipity:

MWybuchne, niczym trzysta ton trotylu”

(wspomniany wyzej wiersz Odwiedziny Muzy czyli Piesn plagiatora);

,Kto zakonczyt zycie tragicznie, ten jest prawdziwym poetq”

(wiersz O fatalnych datach i liczbach®);
,Gdybym byt bogaty jak krél mérz...51”
(wspomniany wyzej wiersz bez tytutu).
% %k ¥k

Dialog u Wysockiego obecny jest jako drobny element $piewanych utworéw, a nie-
kiedy nawet joko forma literacka — gdy dany utwér w catosci stanowi wymiane zdan.
Ten typ piesni spotkamy na przyktad w utworze Szeregowy Borysow®2, gdzie tytutowy sze-
regowy tlumaczy przed wojennym sqdem, dlaczego, stojqc na warcie, zastrzelit swojego
kolege z oddziatu; dociekliwe pytania $ledczego i wyjasnienia zabdjcy tworzg mistrzow-
sko skonstruowany dialog. Przypomnie¢ warto réwnie zgrabnie napisany Dialog przed

53

telewizorem®3, rozmowe meza z zong. Nie pierwszy i nie ostatni raz mozemy dostrzec

48p | de Béranger, Requéte présentée par les chiens de qualité pour obtenir qu’on leur rende I'entrée libre au
jardin des Tuileries, VI 1814. Przektad rosyjski I. i A. Tchorzewskich: Yero6umnas nopooucmeix cobax. O paspe-
WeHUU UM C60600H020 BX00A8 MIOUNbPUTICKULL CAO.

9 Thym. W. Paszkowicz.

50\, Wysocki, O ¢pamansnoix oamax u yugppax <pocz. 1971>.
51 Incipity podaje w ttum.W. Paszkowicza.

52y, Wysocki, Paoosoii Bopucos <IIl 1969>.

53 Idem, Juanoe y menesuzopa <przed Il 1973>.
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niewatpliwy wplyw piéra de Bérangera na twérczosé Wysockiego — w tym przypadku
punktem odniesienia bedzie pie$n francuskiego poety zatytutowana Senator. Dialogi
wystepujq w obu piesniach. W Senatorze krétkie dialogi pojawiajq sie incydentalnie,
a u Wysockiego jeden dialog wypetnia caty utwér. Dialog przed telewizorem rozpoczyna
sie od wypowiedzi matzonki:

.~ Oi, Wan, nie moge — ale klowny! »— OH, BaHb, DIsi/iH, Kakue KJIOYHbI!
Jeden drugiemu kopa dat, POT - XOTb 3aBSI304KH HPHUILIEH...

Na gebie szminkg upac¢kany, Oit, 1o yero, Banb, pa3masieBaHsbl,
A gada tak, jakby sie schlat!”. U ronoc - kax y ankamiei!”.

ttum. Michat B. Jagietto

A oto fragment Senatora w oryginale i w przektadzie rosyjskim:

»Mon épouse fait ma gloire : ,»51 BCEH 1y11I0# K JKEeHE IPUBSI3aH;
Rose a de si jolis yeux ! S1 B monu BoIuE. .. Ja uero!

Je lui dois, I'on peut m’en croire, S1 npyx0oii rpada el 0bs3aH,

Un ami bien précieux. Jlerko mu! I'pada camoro!

Le jour oU jobtins sa foi, Jlenamu 1iapcTBa ynpasisis,

Un sénateur vint chez moi ! OH K HaM 3aXOJNT, KaK K POJHBIM.
Quel honneur ! Kakoe cuactre! Uects kakas!

Quel bonheur ! Bezp st 4epBsIK B CpaBHEHbIO C HUM!
Ah | monsieur le sénateur, B cpaBHeHbe ¢ HUM,

Je suis votre humble serviteur”. C JIMIIOM TaKuM —

C ero cusATeNnbCTBOM caMuM!”.

(tum. Wasilij Kuroczkin)

Wysocki prawie doktadnie powtarza metrum rosyjskiej wersji Senatora, zatytutowane;j
Znamienity przyjaciel (3nammviti npusimens). Jest ono prawie identyczne (a rézni sig nieco
od metrum francuskiego oryginatu)! Wysocki niejako wpisat swojq piosenke w szablon
francuskiego wiersza (z pewnoscig mu znanego, w przektadzie Kuroczkina®?; sugeruje
to zgodno$é¢ budowy wiersza Wysockiego wiasnie z tym przektadem), nieznacznie inge-
rujgc w konstrukcje. Tres¢ jest odmienna, jednak $ladem inspiracji sq charakterystyczne
zbieznosci. Po pierwsze, tematyka Senatora i Dialogu to relacje miedzy mezem i zong:
Senator to historia akceptowane| przez meza matzenskiej zdrady, marginalny watek
tego rodzaju pojawia sie i u Wysockiego, w zwrotce, w ktérej mowa o przyjacielu zony
— mqz wspomina o kim$ takim, ale istnienie przyjaciela najwyrazniej mu nie przeszkadza

54 Wasilij Kuroczkin (1831-1875), dziennikarz, poeta, satyryk i ttumacz rosyjski.
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(sytuacja podobna do opisanej w wierszu francuskim). Po drugie, widzimy uderzajgce
pokrewienstwo niektérych ryméw: w rosyjskiej wersji Senatora mamy siedmiokrotne po-
wtérzenie w refrenie ryméw (nim-nim-takim-samim), u Wysockiego kilkakrotnie mamy
podobny uktad bardzo zblizonych ryméw (Zin-magazin-odin-Zin, Zin-szin-benzin-Zin,
Zin-odin-arszin-Zin, Zin-magazin-Zin-odin). Po trzecie, u de Bérangera (i Kuroczkina) wy-
stepuje kwestia dotyczqca wyjécia gtéwnego bohatera z domu:

»[Senator] Przyjedzie wieczorem, siedzi...

— Czy Pan tak caly czas bez ruchu [na $wiezym powietrzu]2”55.

Bowiem pan senator, ,przyjaciel domu”, chcqc przebywa¢ sam na sam z zong
narratora, wysyta go na przejazdzke, wspaniatomyslnie uzyczajgc mu wiasnej karety.
Natomiast zona bohatera wiersza Wysockiego czyni mezowi wyrzuty, ze ten po pracy
nie wychodzi z nig z domu na miasto:

»Aty, lwanie, przyjedziesz do domu,

Podijesz sobie i od razu — na kanape”?.

Oba utwory sq wielozwrotkowe (siedem podwéjnych zwrotek u de Bérangera,
u Wysockiego osiem do dziesieciu, zaleznie od wariantu). Na marginesie tych obserwa-
cji zwréce uwage na pewnq ciekawostke — pewnie nie kazdy polski czytelnik pamieta,
ze Mickiewicz postuzyt sie melodig Senatora, budujgc VII scene Il czeéci Dziadow®?.

* %k %

Po roku od wspomnianego wyze| procesu Siniawskiego i Daniela, procesu, w ktérym
pewngq role odegrato prawdziwe czy urojone pochodzenie podsqdnych, Wysocki pisze
wiersz Srogi zakaz carewiczom wydat papa car...%8. W utworze tym ofiarq antysemityzmu,
uwidaczniajgcego sie w dziataniach cara, pada joko pierwsza rodzina Guriewiczéw.
Gdy trzy urodziwe cérki wpadajg w oko carewiczom, muszq zgingé na stosie oskarzone
o czary. Wiersz przedstawia historie przypominajqgcq nieco fabute Skrzypka na dachu®®,
musicalu opartego na Dziejach Tewjego Mleczarza® Szolema Alejchema. Akcja Skrzyp-
ka rozgrywa sie w roku 1904 na podlegtej wtedy Rosji Ukrainie. ,Zagrozenia” prowadzg
do ucieczki ludnosci zydowskiej z wioski zwanej Anatewkq. Skqd sie te zagrozenia wziety,
mozemy sie domysla¢ z tresci rozmowy Leibesza z rabinem:

55 Thum. W. Paszkowicz.

56 Tium. W. Paszkowicz.

5771 Baranowski, Motywy mozartowskie w twérczosci Adama Mickiewicza [w:] Spotkania z mistrzami fortepianu
i pedagogiki fortepianowej Il, red. S. Oledzki, Biatystok 2006, s. 7-15.

58y, Wysocki, 3anpemunu 6ce yapu ecem yapesuuam... <N 1967>.

59 Angielski musical Fiddler on the Roof, utrzymany w chagallowskim nastroju (stowa: Sheldon Harnick, libretto:
Joseph Stein, muz. Jerry Bock). Adaptacja noweli Szolema Alejchema Tewje i jego cérki, opowiadajgca o losach
zydowskiej rodziny, wyrzuconej przez carskich oficeréw ze wsi Anatewka. Premiera 22 IX 1964. Spektakl miat
3242 odstony w Imperial Theatre w Nowym Jorku. Wersja ekranowa powstata w 1971 r.

60 Jid. v3v7 7 292737 (Tewje der Milchiker), 1894.
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JLeibesz: A czy dla cara jest przeznaczone jakie$ btogostawierstwo?
Rabin: Dla cara btogostawienstwo? Naturalnie: »Boze, btogostaw cara i zachowaj go od nas

z dala«"81,

Odpowiednikiem fikcyjnej Anatewki jest w wierszu Wysockiego podolskie miasteczko
Zmerynka®2. Wiersz zostat napisany w trzy lata po nowojorskiej premierze wspomniane-
go musicalu. W przedstawieniu tym Tewje wydaije trzy®® ukochane cérki za mqz. Wobec
realnego zagrozenia pogromami Tewje musi sie z nimi rozsta¢ — jedna wyjezdza, dzielgc
los meza zestarica, na Syberie, druga do Krakowa, a trzecia z mezem do Ameryki, nota
bene przez Warszawe. A w wierszu Wysockiego car wysyta, z tego samego powodu, ko-
lejne panny na stos. Szyfman, trzeci z kolei zagrozony, bierze ze swoimi trzema cérkami
nogi za pas i osiada wtasnie w Ameryce:

Jlam trzy cérki, siostry trzy, tam trzech krasawic wdziek,

| niejeden zndw wyczytat w carskich oczach lek.

...Bye, Zmerynkal

— Pojgt Szyfman w mig zasady gry (...)

Z Manhattanu przystat list nam, on — i corki trzy”84,

Wystepujgcy tu motyw ucieczki do amerykanskiego raju pojawia sie i w innych wier-
szach barda. Warto zauwazy¢ jeszcze, ze omawiany utwér méwi o antysemityzmie wiad-
céw, a nie obywateli. Tutaj poeta fobie przypisuje elitom, jednak w innym, wczesniejszym
wierszu, zatytutowanym Antysemici®®, w niepublikowanym wariancie, naliczyt w kraju
— by¢ moze zartem — dwiescie milionéw antysemitéw.

Najbardziej znana piesn ze Skrzypka na dachu to Gdybym byt bogaczem...€
do stéw Sheldona Harnicka®?. Wysocki w zaledwie dwa miesigce po Srogim zaka-
zie... pisze ballade Gdybym byt bogaty jak krél mérz... — temat jest co prawda inny niz
w pieéni ze Skrzypka, lecz bard zaczyna przeciez niemal tymi samymi stowami, co Har-
nick. Dodam jeszcze, ze w piosence Wysockiego jeden z bohateréw nazywa sie Rabi-
nowicz — a przeciez Rabinowicz to rodowe nazwisko Alejchema. W utworze Wysockiego
odkrywamy tez $lad twérczodci Roberta Burnsa. Jedna z najwczedniejszych pieéni tego
ostatniego autora, John Barleycorn: Ballada®®, powstata na kanwie pradawnej ballady
ludowej. Oryginat i wybrany rosyjski przektad, zatytutowany /loccon Sumennoe 3epno, za-
czynajq sie nastepujgco:

61 Tym. W. Paszkowicz.

62 Zmerynka, d. Zmierzynka, miasto na Ukrainie, wazny wezet kolejowy; miejsce urodzenia Jana Brzechwy.

63w wersiji ksigzkowej cérek byto wiecej.

64 Tium. W. Paszkowicz.

65w, Wysocki, Adumucemumeor <jesien 1963>.

66 gy, Harnick, muz. Jerry Bock, If | were a rich man..., 1964.

67 Sheldon Harnick, ur. 1924 r., amerykanski pisarz, autor stéw do licznych musicali.

68 R. Burns, John Barleycorn: A Ballad, 1782. John Barleycorn to uosobienie napojéw alkoholowych — angiel-
ska i szkocka personifikacja jgczmienia (barley — jeczmien, corn — ziarno), z ktérego produkuie sig alkoholowe
napitki.
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JThere was three kings into the east, ,»Tpex KopoJieil pasrHesa OH,

Three kings both great and high, U 6b1110 perieHo,
And they hae sworn a solemn oath Yro HaBcerna norubuet JHxoH
John Barleycorn should die. STumenHoe 3epHo.

They took a plough and plough’d him down, = Benemu Beixomars coxoi

Put clods upon his head, Morwuity Koposn,
And they hae sworn a solemn oath Yto6 crnaBHBI J[5KOH, GOEL] IMXOMH,
John Barleycorn was dead”. He Bbimren u3 3emutu’”.

(ttum. Samuit Marszak)

Poréwnuijgc oryginat i liczne przektady (kazdy z nich mégt by¢ znany Wysockiemu),
dostrzegamy wspélny motyw magicznej liczby ,trzy”. U Burnsa — trzech kréli na wscho-
dzie (l) — u Wysockiego co prawda nie trzej, lecz ,wszyscy carowie”, za to trzy zagrozone
rodziny, trzy cérki Guriewicza, trzy Rabinowicza i trzy Szyfmana. U Burnsa $mier¢ czeka
Johna Barleycorna, u Wysockiego — $mier¢ grozi kazdej z trzech rodzin (Szyfman z cér-
kami zdqzy jednak uciec do Ameryki).

* %k %k

W piosence zespotu The Beatles®?, zatytutowanej Ona cie kocha?®, wystepuje zawo-
tanie ,yeah, yeah, yeah”. Stowa te staly sie jednym z symboli muzyki rock-and-rollowe;.
Slad tego zawotania spotykamy u Wysockiego w wierszu O fatalnych datach i liczbach?®:

W stowie »dtugoszyje« [ros.: dlinnoszjejeje] na kohcu wystepuijq trzy »je«:

— Trzeba z poetq sie rozprawi¢ — sprawa jasna,

Wigc nozem go... Szczeéliwy bedzie, ostrzem przebity,

Zamordowany za to, ze byt niebezpieczny”?2.

LJejeje” — ,niebezpieczna” koncéwka stowa dlinnoszjejeje, to wtasnie trzykrotnie po-
wtérzone angielskie ,yeah”. Cytowany fragment wiersza méwi miedzy innymi o dgzeniu
wiadz ZSRR do wytepienia wptywu kultury Zachodu na mieszkancéw kraju. Z myslq tq ko-
responduje znany utwér innego autora: informacie, ze na radzieckiej wsi nie ma zwyczaju
tanczenia twista zawart Jurij Wizbor we wczeéniejszej Opowiesci technologa Pietuchowa
o spotkaniu z uczestnikiem Forum...”8. Tutaj mysl autora odczytujemy jako dostrzezenie
niepropagowania zachodniej kultury, sformutowanie jest wiec znacznie tagodniejsze.

69 Grupa istniata w latach 1963-1970.

70 |, Lennon i P McCartney, She loves you, 23 VIl 1963.

Ly, Wysocki, O pamanonvix damax u yugppax <pocz. 1971>.
72 Thym. W, Paszkowicz.

7, Wizbor, Pacckaz mexnonoza Ilemyxosa o ceoeii écmpeue ¢ denecamom ¢popyma, 1964. W utworze narrator
fatszywie przedstawia sie owemu uczestnikowi jako technolog Pietuchow. Inzynier-technolog (tytut zawodowy)
Siergiej Pietuchow (1842-1912) byt wybitnym uczonym i inzynierem rosyjskim, zajmowat sie gtéwnie technologiq
szkta.
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Nie bez przyczyny. Utwér ten pojawit sie pod sam koniec rzqdéw Chruszczowa, w okre-
sie nazywanym odwilzq — jest w tej piosence mowa raczej o nieobecnosci niz tepieniu
wplywéw kultury zachodniej. A wiersz O fatalnych datach i liczbach powstat pézniej,
za rzqdéw neostalinisty Brezniewa, w czasie gdy sytuacja twércédw byta znacznie trudnie-
sza. Stqd i ostrzejsze sformutowania w wierszu.

Wréémy jeszcze do Lennona i McCartneya. By¢ moze kolejnym echem ich tworczosci
sq u Wysockiego ponizsze wersy w piosence Skatowdrapka”4:

,Potem, przy kazdym naszym podejsciu |...)

Ubezpieczata$ mnie z rozkoszq,

Alpinistko ty moja gutaperkowa”7%.

Alpinistka jest gietka, plastyczna, rozciggliwa jak gutaperka, guma czy kauczuk. Pio-
senka napisana zostata w pét roku po wydaniu stynnej plyty Beatleséw, zatytutowanej
+Rubber Soul”78. Longplay ten okreslany bywa jako punkt zwrotny, zmiana muzycznego
stylu zespotu. Tytut ptyty mozna rozumieé¢ dostownie (,gumowa dusza”), ale w rzeczywi-
stosci kryje sie w nim odniesienie do kierunku rozwoju muzycznego stylu ,soul”??. Mozna
domniemywaé, ze Wysocki styszat o tej (niedostepnej w ZSRR) ptycie, a takze znat jej
tytut. Czy stowo ,gutaperka” wélizneto sie do wiersza tak po prostu2 Moze to nie przypa-
dek, ze pojawito sie u Wysockiego w tak krétkim czasie po publikacji angielskiej ptyty?
To hipoteza ma znamiona spekulacji, gtéwnymi argumentami ,za” sq czasowa korelacja
i niezwykto$¢ (moim zdaniem) uzycia stowa ,gutaperka” w utworze lirycznym. Nawiasem
moéwiqc, zmiana stylu zespotu The Beatles koreluje czasowo ze zmiang, ze wzboga-
ceniem stylu Wysockiego. Przeciez utwory napisane do filmu Pion, w tym Skatowdrap-
ka (chociaz ten ostatecznie na filmowq tasme nie trafit), to cykl alpinistyczny napisany
w zupetnie nowym stylu, ktéry zapoczgtkowat nowy poetycki kierunek artystycznego roz-
woju poety.

% %k %

Wzajemne oddziatywanie jest w literaturze czesto spotykane, a odszukiwanie i infer-
pretacja takich powigzan jest zadaniem fascynujgcym. U Wysockiego $lady niektérych
inspiracji, powigzan tak z literaturg rosyjskq, jak zagraniczng, sq czesto dobrze zama-
skowane. Ich poszukiwanie jest pomocne w zrozumieniu idei, zamystéw i celéw autora.
Przedstawione wyzej przyktady zwigzkéw wierszy Wysockiego z utworami obcojezycznymi
(gtéwnie francuskimi, niemieckimi, brytyjskimi i amerykanskimi) pokazujq, w jaki sposéb
poeta umiat twérczo wykorzysta¢ pewne elementy, wyrazenia lub strukture (metrum) dziet

74y, Wysocki, Ckaronaska <Kabardyno-Batkaria, VIl 1966>. Pie$n ta, napisana do filmu Pion (nie wiqczona)
wydaie sig by¢ dalekim echem starszego o osiem lat utworu Sznureczek Jurija Wizbora (J. Wizbor, Bepesouka,
1958), w ktérym, tak jak potem u Wysockiego, alpinistyczna lina wigze dwie osoby w nierozerwalny sposéb.
75 .

Ttum. W. Paszkowicz.
76 Plyte wydano 3 XIl 1965.
77 Mozliwe #rodio tytutu ,Rubber Soul”, to jego znaczenie ,plastyczny soul” (plastic soul), pejoratywne odniesie-
nie do stylu soul uprawianego przez biatych muzykéw (tak czasem okreslano muzyke Rolling Stoneséw).
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autoréw zagranicznych do przekazania odbiorcom wiasnych idei, poglgdéw, wiasnego
spojrzenia na $wiat. Zwiqzki te majq zréznicowany charakter. Wierze, ze analizowanie ta-
kich relacji daje mozliwo$¢ szerszego spojrzenia na twérczoé¢ poety, a takze uzupetnienia
wiedzy jej dotyczqcej o kontekst literatury $wiatowe;.

Summary
Inspirations, interactions and associations:
On some links between the works of Vladimir Vysotsky and English-,
French- and German-language poetry, theatre and pop music

The threads binding the poetry of Vladimir Vysotsky with Russian and foreign litera-
ture have a diverse character — some convergences, similarities of his works to those
of other authors can be identified in the content, the subject, and the metre of the poems.
Some of the literary associations are easily detectable for any recipient, others are more
difficult to find. The article focuses on the identified links between the works of Vysotsky
and those of foreign authors such as Pierre-Jean de Béranger, Robert Burns, and Ber-
tolt Brecht. The convergences observed between Vysotsky’s and de Béranger’s poems,
in the subject, form, and metre, indicate the affinity of the way of thinking and ideals,
as well as both poets’ love of freedom, despite the 150 year gap between their birth
dates. The presented links with literature of the 18th, 19th, and 20th century widen the
opportunities for interpreting the works of Vladimir Vysotsky.

Keywords: Viadimir Vysotsky, Robert Burns, Pierre-Jean de Béranger, Bertolt Brecht, Sheldon
Harnick

Stowa kluczowe: Wtodzimierz Wysocki, Robert Burns, Pierre-Jean de Béranger, Bertolt Brecht,
Sheldon Harnick
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Dawid Maria Osinski
(Uniwersytet Warszawski)

Nieuchwytne, ulotne i trwate w tworczosci Patti
Smith

Rozmaitosci Patti Smith

Patti Smith (rocznik 1946) jest poetkg wymagajgcq. Empatycznie rozumiejgca nie-
samowitoé¢ $wiata, krytycznie obserwujgca jego meandry, zaréwno te polityczno-kultu-
rowe, obyczajowe, jak i filozoficzno-religijne, artystyczne, literackie, rejestruje w swoim
pisarstwie (poetyckim i autobiograficznym) réznorodne drogi prowadzqce do wolno-
$ci, ktérq rozumie joko zgode na osobno$¢, przekonanie o odmiennosci, mozliwo$é
uczestnictwa w rzeczywistosci nie tylko zachtannie, a wiec z zaangazowaniem, lecz takze
z kontestujgcg nutqg niezgody na bylejokos¢. Trwanie i ulotno$¢ okazujg sie dwoma ty-
pami do$wiadczen, dzieki ktérym mozliwe jest dostrzeganie niesamowitosci $wiata. Stajg
sie dwoma skrzydtami tej twérczosci, rozpisanej na protest songi, piosenki intymne, ka-
meralne deklamacie z gitarg, a takze proze autobiograficzng, subtelng, niespieszng, po-
kazujqcq, jak wazne jest rejestrowanie wspomnien o ludziach, dylematach artystycznych,
oglgdanych obrazach, przeczytanych tekstach, prywatnych miejscach pamieci.

Twérczo$¢ amerykanskiej poetki, zaréwno ta performersko-estradowa (cho¢ to nie-
adekwatne i niewygodne okreslenie), jej liryczny pamietnik spotkan i dialog z kulturg
w jej szerokim wachlarzu intelektualnych i emocjonalnych podniet, jak i autobiograficzne
$lady sktadajqce sie z historii poszczegdinych, wyznaczajgeych bieg narracji wspomnie-
niowej, fo materiat niejednorodny, a przez to pociggajgcy i domagaijqcey sie komentarza.
Pasjq zycia i pasjq artystyczng dla Smith staje sie wedrowanie, od miejsca do miejsca,
od znaku do znaku, od historii do historii. Dlatego prébuje ona za wszelkqg cene po-
kazywaé najprzedziwniejsze spotkania, ktére ksztattujq charakter jej doswiadczen i ob-
razowa¢ w jezyku, $piewaniu i graniu niedajgce sie jasno okredli¢ zjawiska. Poznani
przypadkowo ludzie, z ktérymi dzieli zycie, oglgdane przez nig komuny artystéw, pasaze
ulic, na ktérych musi odnalezé réwnowage miedzy poczuciem osamotnienia i dostoso-
wania sie do bodzcéw miejskiego spektaklu, cmentarze z grobami tych, od ktérych uczy
sie zy¢ i czyta¢ $wiat, miejsca przystankéw (dtuzszych i krétszych) w kolejnych hotelach,
zwiedzane muzea, liczne wyjazdy, préby, koncerty, ale tez koniecznosé¢ posiadania wia-
snego biurka (niejako wyjgtkowej przestrzeni realizacji artystycznych projektéw) wyzna-
czajqg wazne punkty na jej biograficznej mapie. Synonimami zycia okazujq sie funda-
mentalne dla niej pojecia organizujgce charakter przesunieé artystycznych, zawieszonych
miedzy biegiem codziennoéci a koniecznosciq jej powolnej i wnikliwiej kontemplaciji.
Z tego powodu egzystencja jawi sig jako rozpisana na stfowa, nuty i dzwieki rama zawie-
szona miedzy ,obtokobujaniem” (Woolgathering, 1992), do$wiadczeniem zatrzymania
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niezbednego do obserwacji okruchéw fizykalnego i intymnego $wiata marzen a byciem
wiecznym dzieckiem” (Just Kids, 2010) w pedzqgcym pociggu linii M (M Train, 2015).
Okreslenia te adekwatnie pokazujg sposéb budowania wtasnego miejsca w $wiecie
i nie bez znaczenia stajq sie, jako tytulatura intymnych pamietnikéw wspomnieniowych
Smith, wyznacznikiem jej wedréwki w $wiat muzyki, literatury, kultury i biografii jej mi-
strzdéw pidra, a tych jest niemato. Zawieszenie miedzy powolnoéciq codziennosci a pe-
dem poznawczym, artystycznym, rodzinnym dobrze obrazuje pomyst filmu biograficznego
z udziatem Patti Smith. Mam tu na mysli powstaty w 2008 roku film dokumentalny Ste-
vena Sebringa Dream of Life (Sen zycia), w ktérym Patti Smith zaczyna snué¢ swg narra-
cie. Niespieszng, stonowang i mqgdrq w pokorze wobec doéwiadczen refleksje o sobie
rozpoczyna od wyjsciowej afirmacji zycia uzaleznionego od dziatania losu, a w tle wida¢
pedzgce konie jako oczywisty znak rozpoznawczy jej pierwszego albumu z 1975 roku
Horses. Obraz ten stanowi ikoniczng refleksje nad poczgtkiem kariery muzycznej i pierw-
szymi zyciowymi do$wiadczeniami, a takze okazuje sie motywem przewodnim artystycz-
nych poszukiwan. Film zmontowany z 11 lat zycia Patti Smith, jej wypowiedzi i wspomnien
to historia odchodzenia bliskich, ktérych autorka prébuje zatrzyma¢ dzieki traktowanym
jak $wietoéci materialnym przedmiotom. To one towarzyszq jej pisarstwu i jej zyciu, stojq
blisko, zawsze mozna na nie spojrze¢ i przywotaé w pamieci doswiadczenie utraty. Do-
petnieniem stajq sie te sceny w filmie, kiedy Patfti swym nieodiqcznym polaroidem robi
zdjecia uktadom wywotanych wczesniej zdje¢. Montaz epifanii fotograficznych, uktada-
igcy sie pod jej okiem w obraz catosci, ktéra mimo ze nie zaistniata, zostata zatrzymana
w kadrze, oddaje ducha tego, co trwate i ulotne — pamieci i momentalnosci, wiecznego
i przemijalnego.

Piosenki Smith to przede wszystkim teksty poetyckie, pisane w ciasnych przestrzeniach
kolejno wynajmowanych mieszkan. Zanim stang sie piosenkami (i zaczng funkcjonowaé
jako przekaz sceniczny z estrady), powstajq jako poezja. Przypatrujgc sie amerykanskiei
piosence tej wokalistki, ten mechanizm powstawania pragne uwzgledni¢ tym bardziej,
ze w badaniach nad statusem piosenki literackiej wskazuje sie na to, jok istotne jest
autonomiczne badanie wartodci i pozycji piosenki literackiej jako gatunku literatury wy-
sokoartystycznej i popularnej, o czym moéwiq studia Edwarda Balcerzana®, Anny Ba-
ranczak?, Michata Gtowinskiego®, Pawta Sobczaka?, Izoldy Kiec®, Krzysztofa Gaijdy®,

1E. Balcerzan, Popularnos¢ piosenki — niepopularnos¢ poezji, ,Poezja” 1970, nr 4, s. 42-52; idem, W muzykal-
ny tqczq sie porzqdek [w:] idem, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej, Poznan 1972.

A. Baranczak, Problematyka interpretacji badawcze| tekstu stownego piosenki, ,Studia Polonistyczne” 1977,
nr1,s. 137-193; eadem, Stowo w piosence. Poetyka wspdtczesnej piosenki estradowej, Warszawa 1983.
3 M. Glowitiski, Literackos¢ muzyki — muzyczno$¢ literatury [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk: studia,
pod red. T. Cieslikowskiej, J. Stawinskiego, Wroctaw 1980, s. 65-81.
4P Sobczak, Tekst piosenki jako dziefo literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przy-
ktady realizacji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2(16), s. 127-139.
5. Kiec, Ztodzieje szczescia, czyli Agnieszki Osieckiej sposéb na zycie, Poznan 2000; eadem, Historia polskiego
kabaretu, Poznar 2014, zwt. rozdz. Pod egidq wtadzy i w salonach niezaleznych, s. 257-312.
6 k. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Poznan 2013, idem, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec
przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017.
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Michata Traczyka?, Tomasza Szmaitra®, Davida Pichaskego®, Marka Hijleha®, Joanny
Maleszynskiej!!, Piotra tuszczykiewicza'?, a takze hasto stownikowe Adama Wolanskie-
go!®. Z uwzglednieniem takiej perspektywy bede przyglgdat sie twérczosci poetyckiej
Patti Smith — wierszom, ktére stajq sie piosenkami, a wiec poezji, ktéra staje sie muzykq.

Wzmacnia je oczywiscie i czesto ustanawia wykonanie sceniczne. Tyle ze Smith pisze
swoje piosenki w taki sposéb, jak pisze sie i uprawia poezje — z przekonaniem o sile sto-
wa, o powstawaniu wiersza jako zdarzenia, o wadze namystu nad warsztatem poetyckim,
nakazujgcym walczy¢ o stowo i rytm, skoro zaczyna ono znaczy¢ i okresla¢ charakter
iej poezji, ktéra — gdyby chcie¢ przywota¢ stwierdzenie Josifa Brodskiego odniesione
do fenomenu twérczoséci Mariny Cwietajewej w jednym z najznakomitszych esejow po-
$wigconych istocie poezji z 1979 roku — jest nie tyle uktadem najlepszych stéw w naijlep-
szym porzqdky, ile najwyzszq formq istnienia jezyka'®. W zwigzku z tym nie nazwatbym
Smith ani performerkq, ani bardkq z gitarg, ani gwiazdq estrady, choé¢ mozna by znalezé
sporo argumentéw przemawiajgcych przynajmniej w jakiej$ czesci za takimi kwalifikacja-
mi. Jednak to nie jest istotq tego studium?®.

Piosenka literacka Smith nieodmiennie kojarzy sie z przestrzenig wolnosci twérczej ro-
zumianej jako mozliwo$¢ wyspiewania siebie, a wiec opowiedzenia wlasnego do$wiad-
czenia innym, a takze wolnosci jako niezbywalnego prawa kazdego cztowieka i gtéwnego
komponentu problemowego jej tekstow. Oczywiscie wolnos¢ (zwtaszcza w jej wymiarze
politycznym, powodowana réznorodnymi ruchami i dziataniami wtadzy) inaczej sie ksztat-
tuje w realizacji Patti Smith niz wéréd pieéniarzy Europy Zachodniej, Srodkowej i Srodkowo-
‘Wschodniej'®, cho¢ wspdlne doswiadczenia pokazujgee reakcje na éwezesne wydarzenia
spofeczne, obyczajowe i polityczne powodujq, ze wiele jej piosenek, a przede wszystkim
postawa odpowiedzialnosci za stowo, nalezy do nurtu poezji zaangazowanej. Dlatego
song studies nad twérczosciq artystki bedg w moim rozumieniu prébg uchwycenia jej nie-
jednorodnodci tematycznej, bo ta wydaije sie najbardziej skomplikowana.

7 Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, pod red. K. Gajdy i M. Traczyka, todz 2010;
M. Traczyk, Poezja w piosence: od Tuwima do Swietlickiego, Poznar 2009.

81 Szmaiter, Po co rockowi tekst2 Po co rockowi literatura? O intertekstualnosci rockowego przekazu [w:] A po co
nam rock. Miedzy duszq a ciatem, pod red. W. J. Burszty, M. Rychlewskiego, Warszawa 2003.

9 D. Pichaske, Song of the North Country. A Midwest Framwork to the Song of Bob Dylan, New York 2010.
10, Hijleh, Towards a Global Music Theory: Practical Concepts and Methods for the Analysis of Music Across
Human Cultures, New York 2016.

1 Maleszyriska, Apologia piosenki: studia z historii gatunku, Poznan 2013.

12p tuszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznar 2009.

135, Wolarski, Piosenka [hasto] [w:] idem, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, zwtaszcza
s. 176.

14 ) Brodski, Poeta i proza, thum. A. Pomorski [w:] idem, Spiew wahadta. Dzieta zebrane z taméw ,Zeszytéw
Literackich” pod red. B. Torunczyk, t. Il, Warszawa 2014, s. 146.

15 Odwota¢ sig tu jedynie moge do waznych studiéw rozstrzygajqcych kwalifikacje bardowosci, estradowosci,
performerskosci. Zob. Bardowie, pod red. J. Sawickiej i E. Paczoskiej, tédz 2001, zwlaszcza E. Paczoska, Miej-
sce dla barda. Jaromir Nohavica — Dokqd sie $piewa [w:] Bardowie, op. cit., s. 181-185; K. Jankowski, Hippisi
w poszukiwaniu ziemi obiecanej, Warszawa 1973; P Derlatka, Poeci piosenki 1956—1989. Agnieszka Osiecka,
Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski i Jonasz Kofta, Poznan 2012; , Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u. Studia
pod red. E Paczoskiej i D.M. Osinskiego, Warszawa 2013.

16 7ob. miedzy innymi: S. Baranczak, Piosenka i fopika wolnosci, ,Pamigtnik Literacki” 1974, z. 3, s. 115-139.
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Poetyckie watki jej piosenki literackiej (o tym samym takze prozy autobiograficznej)
wyznaczy¢ mogq kilka waznych kregéw problemowych, przeplatajgcych sie we wszyst-
kich albumach, od najwczesniejszego Horses (1975) przez Radio Ethiopia (1976), Easter
(1978), Wave (1979), Dream of Life (1988), Gone Again (1996), Peace and Noise
(1997), Gung Ho (2000) az po Trampin (2004) i albumu Banga (2012). W trwajqcej
ponad czterdziesci lat aktywnosci literackiej i muzyczne] mozna zaobserwowaé powroty
do organizujgcych jej warsztat artystyczny waznych tematéw, ktére zostajg wzbogacone
reakcjami na zjawiska polityczne, historyczne i spoteczne zmieniajqcej sie Ameryki lat 70.
i 80. XIX wieku, refleksig natury moralnej, wadzeniem sie z niedajgcym pewnosci $wia-
tem, trudnym dialogiem z ludzmi skrzywdzonymi, wreszcie z sytuacjqg bezsilnosci, w ktérg
wrzuceni zostajq pojedynczy ludzie. Wqtki dotyczqce rebelii, przewrotéw historycznych
i politycznych napieé¢ dobrze wida¢ w piosence Gung Ho z albumu o takim tytule, traktu-
jgcej o nieustannej batalii o swoje prawa i poczuciu wiernoéci wtasnym zasadom, ktére
pozwalajq ocali¢ indywidualizm, zdobywany w ciggtej walce o niezaleznos¢:

MWho shared the misery / Of other men in chains / With shackles on his feet / Escaped
the guillotine // Who fought against / Colonialism imperialism / Who remained awake / While
others slept / Who penned like Jefferson / Let independence ring / And the cart of justice turns /
Slow and bitterly”7.

Fundamentalne watki powracajgce w tej twérczosci mozna by zogniskowaé wokaét
nastepujgcych probleméw egzystencjalnych i ontologicznych: dojrzewania i dorastania,
wyfruwania z gniazda, budzenia sie do zycia, wzrastania i opadania, latania rozumia-
nego nie tylko jako sposéb podrézowania (nota bene wielka pasja artystki), lecz takze
jako okresdlenie mozliwosci kreacyjnych tej, ktéra pisze, a wiec kontempluje tekst $wiata
i w poetyckiej frazie uwaznie sie mu przyglgda. Osobng wazng grupe utworéw wyznacza-
iq takie, ktérych watki konstrukcyjne i metoda poznawania $wiata wigzq sie z dominacjq
wzroku, wiecznego patrzenia na $wiat, okulocentryzmu i przezroczystosci (o ktérej istocie
mégtby traktowa¢ ,wyobrazony” aneks do monogrdfii problemu Marka Bierczyka®),
obecnej cho¢by w piosence Going Under, gdzie storice odbijajgce sie od wody tanczy
na tafli szkta, a $wiatto tanczy jak bijgey zar:

17.p Smith, Gung Ho, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/gungho.html [dostep:
25.03.2018]. Cytowane fragment tekstéw Patti Smith z wydania niedrukowanego (internetowego) podaije bez
numeracji werséw. Cytaty z wydan poezji drukowanej podaig z uwzglednieniem numeracii wersetéw cytowanych.
Przywotane w tekscie cytaty pochodzqce ze stron internetowych po$wigconych poezji Patti Smith podawane sq
$wiadomie w jezyku oryginatu. Rezygnuje z podawania ttumaczen filologicznych oraz poetyckich ze wzgledu
na specyfike artykutu, ktéry nie dotyczy fumaczenia jako podstawowego mechanizmu analizy. Pozostawienie
oryginatu tekstu ma réwniez odda¢ specyfike jezyka i poetyki Patti Smith. Jesli podawane sq polskie odpowied-
niki tytutéw piosenek i prozy autobiograficznej Smith bqdz tytut filmu poswiecony poetce, to pochodzq one
od ftumaczy. W takiej formie funkcjonujq one w literaturze i mediach. W zwiqzku z koniecznosciq dostoso-
wania sie do wymogéw objetosciowych pisma decyduje sie w porozumieniu z redakcjq kwartalnika na uzycie
w cytowanych fragmentach poezji ukognikéw (,slash” pojedynczy oddziela nastepujqce po sobie wersy, ,slash”
podwdiny oddziela podwéine $wiatto), a nie graficznego rozmieszczenia tekstu poetyckiego z uwzglednieniem
pauz wersyfikacyjnych.

18 Mysle tu o inspirujgcej ksigzce Marka BieAczyka Przezroczystos¢ z 2007 roku, zwlaszcza partiach poszcze-
gélnych esejow, ktdre traktujq o przezroczystosci duszy u Jean-Jacques’a Rousseau, fenomenie przezroczystosci
w poezji Friedricha Halderlina, Charles’a Baudelaire’a i Piotra Matywieckiego.
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,Sun is rising on the water / Light is dancing again / (...) Sun is rising on the water / Light is
dancing like a flame / There’s no burning where the sun beams / Oh it’s such a lovely game / (...)
/ Sun is rising on the water / Light is dancing like a flame / Let’s go waltzing on the water / Let’s go

under again // Let’s go under / Going under”1®.

Widzie< i Spiewac swiat

Wzrok to najwazniejszy zmyst u Patti Smith, a wzrokocentryzm okre$la podstawowq
dyspozycje cztowieka. Dodatkowo wzmacniajq ten obraz wektory géra — dét, ktére stajg
sie osig kompozycyjnqg tekstu Up There Down There. W piosence tej pojawia sie réw-
niez ciekawie zobrazowana sytuacja wgtebiania, wydrgzania, obecne sq tu takze gry
stowne wokoét zmystu wzroku — mrugniecia oczu i migotanie nimi nie stojg w opozydiji
do ryku (skowytu) aniotéw i budzqcych sie sfinkséw. Byty o niejednorodnej proweniencii,
o nieustalonym statusie genetycznym i rodzaju — jak sfinksy i anioty (aniotowie to posta-
ci wzmacniajgce owg migotliwo$¢ i niejednorodnosé¢, uwyrazniang takze na poziomie
paralelnych struktur sktadniowych o charakterze powtarzajgcej sie i monotonnej frazy).
W zwigzku z tym podmiot nie potrafi do konca nazwaé stanu, w ktérym przyszto mu
partycypowaé. W tym éwiecie ztodzieje i poeci sq usunieci poza nawias, a kazdy staje sie
postacig walczqcq o swoje miejsce ze wzgledu na to, ze granice niebios sq zamkniete:

Up there / The eye is hollow / The eye is winking / The winds ablaze / Angels howling /
The sphinx awakens / But what can she say / You'd be amazed / (...) / Hey Man don’t breathe on my
feet / Thieves, poets we're inside out / And everybody’s a soldier / Angels how! at those abstract i-
ghts / And the borders of heaven / Are zipped up tight tonight. / (...) / The world is restless / Heaven
in flux / Angels appear / From the bright storm / Out of the shadows / Up there, down there”2°.

W innej piosence — Looking For You (I Was) — podczas $redniowiecznej nocy niebo
otwiera sig (i tym samym zaprasza) jok walentynka, tym bardziej warto skorzysta¢ z tego
zaproszenia, poniewaz wéwczas mozna dosiegngé, niczym Szekspirowskie dziecko, azu-
rowosci (koronkowosci) $wiatet: ,In the medieval night / “Twas love’s design / And the
sky was open / like a Valentine / All the lacy lights / Where wishes fall / And like Sha-

kespeare’s child / | wished on them all”2!

. W poezji Smith czesto pojawia sie fenomen
migotliwosci okreslajgcej granice rzeczywistosci — ziemi i nieba. Plyngce obtoki, wzbijanie
sie w chmury i obserwowane z horyzontu niebo z jego rozpietoscig mozliwosci (sktebione,
ale i teczowe, wirujqce i zakryte przed okiem widza) ksztattujq pejzaz liryczny Smith. Kiedy
ta méwi o walce ze $wiatem i koniecznosciq przekraczania granic (takze poznawczych),
przywotuje obrazy wznoszqcych sie obtokéw i wtasnie przez wznoszenia sie w chmury

— az do zwyciestwa, jak w Till Victory:

19 b Smith, Going Under, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/goingunder.
html [dostep: 20.02.2018].

20 £odem, Up There Down There, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/upthe-
redownthere.html [dostep: 20.03.2018].

21 Eadem, Looking For You (I Was), album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/
lookingforyouiwas.html [dostep: 20.02.2018].
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,Raise the sky. / We got to fly over the land, over the sea. / Fate unwinds and if we die, souls
arise. / God, do not seize me please, till victory. // Take arms. Take aim. Be without shame / No one
to bow to, to vow to, to blame. / Legions of light, virtuous flight. Ignite, excite”22.

Podobne wyobrazenia pojawiajq sie w Space Monkey — ponad chmurami, ponad
mostem odbywa sie gra zmystéw. Zmystowe okazujqg sie miesnie, jako sensualny jawi sie
tez horyzont manipulacji. To one wyznaczajg sposéb okreslania siebie:

,Over the cloud, over the bridge, / sensitive muscle, sensitive ridge of my / space monkey. Sign
of the time-time / (...) / [Spoken] / A stranger comes up to him; hands him an old, rusty Polaroid.
/ It starts crumbling in his hands”23.

W Paths That Cross z kolei potrzeba tworzenia mostu z chmur to podstawowe do-
$wiadczenie bliskosci, ktérego mozna doswiadcza¢ delikatnie jako upragnionej drogi
poznania: ,Speak to me / Speak to me heart / | feel a needing / to bridge the clouds
/ Softly go / A way | wish to know / A way | wish to know"24.

Chmury, czyli skiebione waqtki

Po czedci do$wiadczenie wznoszenia sie i wertykalny wektor (od horyzontu ku gé-
rze) wigze sie z doswiadczeniem religiinym poetki, ocierajgcym sie wrecz o mistyke
codziennosci, ktérej wyréznikami stajq sie powolna kontemplacja, rado$¢ z patrzenia
w bezkresny horyzont, wiericzony spokojem, mozliwym dzieki mqdrej obserwacji tagod-
nie pedzqgcych chmur. W autobiograficznym Pociggu linii M Smith, prébujgc przypomnieé
sobie, jakie do$wiadczenia zyciowe jq spotkaty i okreslity kierunek zycia, o jednej z przy-
wotanych scen nad morzem w kawiarni Zaka pisze:

W gérze sunety chmury. Chmury pamieci. Z lotniska JFK starfowaty samoloty. Winch skonczyt
to, co miat do zrobienia, wsiedliémy znéw do jego samochodu, ruszylismy z powrotem przez kanat,
mingliémy lotnisko, przejechaliémy przez most i dotarlismy do miasta”2%.

W innym miejscu odnotowuje: ,Chmury zastaniajq storce. Swietlik zostaje wypet-
niony mlecznym $wiattem, ktére rozprzestrzenia sie po moim pokoju. Mam niewyrazne

”26

poczucie, ze kto§ mnie wzywa"2€. Nie bez znaczenia waznym do$wiadczeniem w tym

kontekscie okaze sie zachwyt nad klimatem berlinskiej i londynskiej mgty, ktéra powiewa

LS$wietq chorobg”?7.

W takim sposobie postrzegania $wiata i w takiej sensualnej wrazliwosci, w rejestro-
waniu ulotnych chwil, ktére okazuijg sie jedynymi w swoim rodzaju momentami poznania
prawdy o niesamowitosci zycia, bliska jest Virginii Woolf z jej diarystycznych wyznan

22 Eqdem, Till Victory, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/tillvictory.html [dostep:
12.02.2018].

23 Eadem, Space Monkey, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/spacemonkey.html
[dostep: 12.02.2018].

24 Eadem, Paths That Cross, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/pathsthat-
cross.html [dostep: 12.02.2018].

25 Eadem, Pociqg linii M, ftum. M. Swierkocki, Wotowiec 2016, s. 215.

26 Ibidem, s. 39.

27 Eadem, Pociqg linii M, op. cit., s. 65.
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umieszczonych w Chwilach istnienia. W jednym z passuséw w eseju O chorowaniu bry-
tyjska pisarka stwierdza:

.Poeci w naturze, z ktérq tak tatwo weijs¢ w kontakt, znalezli religie; ludzie zyjq na wsi, by od
roélin uczy¢ sie cnoty. Pocieszenie ptynie wiasnie z ich obojetnosci. Te $niezne pola umystu, gdzie
nie ma $ladu ludzkiej stopy, nawiedza chmura, catuje je opadajqcy ptatek, tak samo jak — w in-
nej sferze — pocieszajq nas wielcy artyéci, Miltonowie czy Pope’owie, nie dlatego ze o nas myslg,
ale dlatego ze o nas zapominajg”28.

Konceptualizowanie chmur to kolejny temat wymagajgcy osobnego studium,
ale warto jedynie zauwazy¢, jak bliskie jest rejestrowanie przez Smith tego do$wiadczenia
refleksji brytyjskiej pisarki. Naktadanie sie i przeptywanie chmur, jezyk obtokéw, kiéry
u Woolf prébuje rozpozna¢ pani Clarissa Dalloway (bohaterka jednej z fundamental-
nych powiesci wykorzystujgeych technike strumienia $wiadomosci) nie tylko wtedy, kiedy
samolot na niebie wéréd chmur rzezbi kolejne stowa. Od Virginii Woolf mogtaby réw-
niez Smith przejq¢ formute, ze ,pisanie przywraca wszystkiemu wiaéciwe proporcje”?
i ze jest ono — jak zycie — zmiang (o czym pisarka i znakomita krytyczka literacka méwi
w zasadzie w kazdym swoim eseju, miniaturze prozatorskie;j, szkicu i powieéci), poniewaz
takie podejécie do tworzenia poezji i muzyki patronuje autobiograficznej refleksii Smith.

Swiadomos¢ tego, ze $wiat sie zmienia, podstawowe wekfory znaczen ulegajq za-
mianie, a fortuna toczqca sig kotem, okazuije sie znakiem przemijania, wida¢ w piosence
China Bird: ,The world turns / The flame burns / Bright and true / Near and far / Where
you are / Guiding you china bird / The open skies / Are yearning for you”3°. Doswiad-
czenie zyciowe i pisarskie Smith mozna okresli¢ jako nieustanne snucie wgtkéw, dygresyj-
ne odlatywanie w $wiaty, ktére stykajq sie ze sobg, przeptywaijq jak jej autobiograficzna
forma opowiesci — obtokobujania — Woolgathering — okreslajgce ktebigce sie na niebie
jok wetna obfoki. Obtokobujanie i obserwowanie wetniastych ktebéw ulotnego nieba
w postaci zmieniajgcych swoj uktad chmur to obraz jej zyciowej podrézy, ale i piosenek
literackich, ktére artystka pisze i $§piewa. W nich to, co ulotne i trwate, nieustannie sie
zmienia.

Smith — jak przystato na mqdrg i doswiadczong poetke — nie ma bowiem pewnosci
co do tego, jak owe skrawki zycia scali¢ i potqczyé. Przywotuije tu formute skrawania, po-
niewaz wydaje sie ona jednym z najbardziej adekwatnych okreslen procesu pisarskiego
Smith i je] powinnosci warsztatowych. Przywotanie to ma jeszcze jeden cel — nieuchronnie
odnosi sie do lejtmotywu i kompozycji filmu z 1995 roku z Winong Ryder w roli gtéwne;,
w rezyserii Jocelyn Moorhouse — How fo Make an American Quilt — przettumaczonego
na polskim gruncie joko Skrawki zycia. Film o sile kobiet i ich relacjach narzuca sie jako
kontekst nazbyt wyraznie, poniewaz wielokrotnie watek ten zostanie w twérczosci Smith
wyeksponowany, a sam proces skrawania i tworzenia ze skrawkéw nowej jakosci okresla

28, Woolf, O chorowaniu, ze wstepem H. Lee, tum. M. Heydel, Wotowiec 2010, s. 37.
29 Eadem, Dziennik 1915-1941, oprac. A. O. Bell, wstep Q. Bell, tum. M. Heydel, Krakéw 2007, s. 405.

30p Smith, China Bird, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/chinabird.html [do-
step: 25.03.2018].
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iej do$wiadczenie poznawcze, sposéb myslenia o sposobach uczestnictwa w rzeczywisto-
$ci i sam proces pisania (a wiec tworzenia z niczego). W Obtokobujaniu Smith przywotuje
z pamieci passus dotyczgcy wspomnienia rodzinnego, kiedy to chce uszy¢ kotdre dla bra-
ta ze skrawkoéw: ,Kazdy kwadracik przynosit ekstaze jak dziko rosngce zioto albo filizanka

81 Przywotujqc te opowies¢, odlatuje myslg, snuje kolejne watki opo-

wyigtkowej herbaty
wiesci, zeby wreszcie stwierdzi¢: ,odptynetam w $wiat, ktéry wydat mi sie bardziej obecny
ode mnie, siedzqcej i sumiennie szyjqcej, a watek wymknat sie jak ni¢ spomiedzy palcéw
i dotgczyt do moich mysli gdzie indziej”32.

Autotematyczna refleksja nad sposobem funkcjonowania w rzeczywistosci i samym
aktem konceptualizowania $wiata oraz mozliwoéciami poznania jego prawidet mogtaby
by¢ zestawiona z Wyznaniami $w. Augustyna, Materiq i pamieciq Henri Bergsona z jego
wiecznym trwaniem (durée) i odnarratorskimi rozwazaniami w prozie Marcela Prousta.
Swiadomog¢ uptywajgcego czasu i niemoznosci jego zatrzymania, co wiecej, nieumie-
jetnosci okreslania jego trwania i dziatania, ktérego uptywu nie sposéb uchwyci¢ jedynie
za pomocq wskazéwki tarczy zegara, wyznacza poetce — a wiec tej, ktéra prébuje po-
sktada¢ $wiat i dostrzegaé¢ relacje miedzy poszczegdinymi jego elementami — fundamenty
iej tworzywa. Smith sama zdradza sie z tym, rzucajgc mimochodem niezwykle trafng
uwage na temat pisania joko czynnosci linearnej, zawieszonej w czasie. Piszqc i myslgc
o tym, czym jest pisanie, a wiec utrwalanie w przestrzeni i czasie mysli, zaczyna rozumie¢,
ze dysponowanie czasem fo reguta uczestnictwa w rzeczywistosci, w jej wielowymiaro-
wosci i czasowosci, ktéra ulega przesunieciom: zaréwno wydtuzeniom, jak i redukcjom:

»Zamknetam notes i siedziatam w kawiarni, rozmyslajgc o czasie rzeczywistym. Czy czas jest
linig ciggtq? Czy rozumiemy tylko terazniejszo$¢? Czy nasze mysli to tylko pedzqce pociqgi, ktére
nigdzie si¢ nie zatrzymujg, pozbawione wymiaréw i $migajgce na tle wielkich plakatéw, na kto-
rych powtarzaijq sie obrazy? Czy z miejsca przy oknie widzimy jedynie fragment jakiego$ obrazu,
ale zaraz potem drugi w nastepnym identycznym kadrze? Czy jesli pisze w czasie rzeczywistym, lecz
uciekam w dygresije, to pozostaje w czasie rzeczywistym? Czasu rzeczywistego, myslatam, nie da sie
podzieli¢ na takie odcinki, jakie wyznaczajq cyfry na tarczy zegara. Jesli pisze o przesztosci, zyjqc
w terazniejszodci, to czy nadal znajduje sie w czasie rzeczywistym? A moze nie ma przesztosci ani
przysztosci, tylko wieczna terazniejszoé¢, w ktérej zawiera sie ta tréjca pamiecie Wyjrzatam na uli-
ce i zauwazytam, jak zmienia sie $wiatto. Moze storice wsuneto sie za chmure. Moze czas gdzie$
uciekt”33.

Pamie¢ staje sie materiq konstruujgcg doswiadczenie terazniejsze. W piosence Elegie
mowi sie o niemozliwodci poznawania i niewiedzy wobec percypowania $wiata, o staniu
na pograniczu z bolgcq gtowq. Pamie¢ wyglgda jak $ciekajgca po kosciach (i wciskajg-
ca sie w nie) $mietana, a wiec powoli rozlewa sie w zakamarkach i sptywa we wiasciwy
sobie (a wiec prywatnemu rejestrowaniu wspomnien) sposéb: ,| just don’t know what

51 Eadem, Obtokobujanie, ftum. M. Swierkocki, Wolowiec 2014, s. 43-44.
52 bidem, s. 43-44.
33 Eadem, Pociqg linii M, op. cit., s. 81.
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to do tonight, / My head is aching as | drink and breathe / Memory falls like cream in
my bones, moving on my own”34.

Pulsowanie rytmu $wiata i taniec boso, a wiec taki, ktérego istotq jest kontakt z ma-
terialnodciq podtoza w celu ztapania z nim wspdélnego punktu stycznego, to state watki
powtarzajqce sie w poezji Smith. Nie tylko pulsowanie, lecz takze pompowanie to do-
$wiadczenia, ktére ksztattujg kontakt z rzeczywistosciq po to, by czerpa¢ z niej intensyw-
no$¢. Tak jest w piosence Pumping (My Heart) — catkowite odrzucenie uderzajgcego
w rytm bicia serca poteguije intensywniejsze wnikanie do wnetrza wlasnego mézgu, co
staje sie ciekawg metaforq istnienia:

»And my heart, my heart, / Total abandon, total abandon, total abandon, / Total abandon,
total abandon, total abandon, / Total abandon // Oh | go into the center of the airplane, / Baby
gotta move to the center of my brain, / My heart Oh”35.

Balladowosé, czyli wyspiewanie wolnosci

Synkretyczno$é ballady jako gatunku waznego dla kultury oralnej jest dobrze widocz-
na w tekstach Smith. Wielowgtkowoé¢ opowiesci, nastrojowoéé opowiadanej sytuacii,
budowanie napiecia, tragiczne historie bohateréw poszukujgcych wolnosci dla siebie,
wreszcie réznicujqce kazdorazowo refren powtérzenia zaklinajgce przywotang w stowie
i wy$piewanq rzeczywisto$¢ to cechy ballad Smith. Cho¢ trudno jednoznacznie okredli¢
fundamentalng i wyrézniajgcq ceche dystynktywng tego gatunku pod piérem amerykan-
skiej poetki, wydaje sie, ze jednq z najciekawszych, bo niedyskursywnych, ale poetyckich
definicji ballady przynoszq formuty Jerzego Dgbrowskiego $piewane przez Michata Ba-
jora w Ballady ¢wier¢, ballady pét z powtarzajgcym sie refrenem ,Na $miech i zal, na
strach i bol / Ballady ¢wier¢, ballady pét”. Pasujg one bowiem do typu ballady, ktérg
uprawia Smith. Jej materig moze okaza¢ sie najdrobniejszy szczegét zycia: ,wszystko by¢
moze balladami. / | jaki$ park, i czyja$ reka”. Ten typ utworu petni funkcje terapeutycz-
ng, magiczng i spotecznq: ,Ballade ktadzie sie na sercu, / Ballada jest rodzajem ptaka.
/ Ballada chwile trwa, nie wiecej, / By$ zdqzyt westchng¢ i zaptaka¢”3S.

Amerykanskos¢ piosenki literackiej Smith okre$la sie poprzez zaangazowanie w ruchy
wolno$ciowe, reakcje na réznorodne konflikty obyczajowo-spoteczne, szeroko rozumia-
ng emancypacje wiodqcq od form narzuconych przez kulture do wolnoéci na polu arty-
stycznym, wizerunkowym, politycznym, a takze egzystencjalnym i religijnym. W piosence
1959 Smith $piewa o krwi I$nigcej w storicu oraz o wolnosci jako pierwszym, najwaz-
niejszym stowie, ktére kazdy cztowiek w swoim stowniku musi mie¢ i je rozumiec¢: It was
blood shining in the sun / First, freedom / Speeding the American claim / Freedom,

freedom, freedom, freedom”37.

5% Eodem, Elegie, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/elegie.html [dostep:
20.02.2018].

35 Eadem, Pumping (My Heart), album Radio Ethiopia (1976), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/pum-
pingmyheart.html [dostep: 12.02.2018].

36, Dqbrowski, Ballady ¢wier¢, ballady pét, wyk. M. Bajor, album ,Inna Bajka” (2007).

57 p Smith, 1959, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/1959.html [do-
step: 20.03.2018].
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Czestq formq reakcji na otaczajgcq rzeczywisto$¢ staje sie — juz od pierwszych prob li-
terackich, a tym samym scenicznych (estradowych), artystki — nurt balladowy. Opowiesci,
ktére Smith tworzy, budujq napiecie i opowiadajq z pozoru codzienne historie o ludziach.
Najczesciej traktujg o nieszczesdliwych chtopcach (jok w piosence Land o chtopcu pijg-
cym w korytarzu herbate i Johnym otoczonym znienacka przez stada koni), o chtopcach
bojqcych sie wilkéw (Boy Cried Wolf*8), o osieroconych chtopcach, ktérzy probuijq zro-
zumie¢ istote nowego $wiata i wlasne cztowieczenstwo (konieczne do zredefiniowania
na nowo), btagajgcych o to, zeby ich ojcowie razem z nimi przechodzili przez $wiat ztu-
dzen, jak w balladzie Birdland:

,His father died and left him a little farm in New England. / All the long black funeral cars left
the scene / (...) // And then the little boy’s face lit up with such naked joy / That the sun burned
around his lids and his eyes were like two suns, / White lids, white opals, seeing everything just
a little bit too clearly / And he looked around and there was no black ship in sight, / No black
funeral cars, nothing except for him the raven / And fell on his knees and looked up and cried out,
«No, daddy, don't leave me here alone, / Take me up, daddy, to the belly of your ship, / Let the ship
slide open and I'll go inside of it / Where you're not human, you are not human»”39.

W The Jackson Song marzyciel i chfopiec (niebieskie ptaki) stajq sie figurami losu
— lotu w nieznane, w kraine marzen, w ktérej dominuje poezja, a chodzenie po prze-
stworzach i horyzoncie nieba okresla status tego, kto widzi i do$wiadcza wiecej. Atrybut
niebieskich skrzydet i niebieskich butéw to atrybut ,albatroséw” z wiersza Baudelaire’a
przemierzajqcych $wiat, do ktérego nie pasujq, po to, zeby go opowiedzie¢ po swojemu:

LLittle blue dreamer go to sleep / Let’s close our eyes and call the deep / slumbering land that just
begins / When day is done and little dreamers spin // First take my hand now let it go / Little blue boy
you're on your own / Little blue wings as those feet fly / Little blue shoes that walk across the sky”4°.

Smith méwi réwniez w swoich piosenkach sporo o poranionych zyciem dziewczetach,
ludziach w drodze, szukajgcych wiasnego miejsca dla siebie, ktérego nie potrafi da¢
czesto ani rodzina, ani spofeczenstwo, ani tym bardziej podejrzany aparat pafstwowy.
Balladowos¢, ktérej domeng stajg sie rzewna opisowo$¢, epicki wrecz nastréj (nierzadko
osnuty na znanych juz z kultury motywach grozy, ciemnienia natury $wiata), tworzy galerie
postaci, ktére snujg opowiesci o skrzywdzonych ludziach, czekajgcych na swoje miejsce
w zyciu i na pomoc, ktéra nie chce nadejs¢. W piosence Mosaic opowies¢ budowana
jest w sposéb klasyczny dla ballady (méwi o tym, kiedy cos sie stato i jaki ma wptyw
na terazniejszoé¢): ,Last night was a rapture in the mosaic sky / Dropping shards of love,

dropping shards of love”4!.

38 Eadem, Boy Cried Wolf, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/boycriedwolf.
html [dostep: 25.03.2018].

39 p Smith, Birdland, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/birdland259979.html
[dostep: 05.03.2018].

40 £qdem, The Jackson Song, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/thejack-
sonsong.html [dostep: 20.02.2018].

4 Eqdem, Mosaic, album Banga (2012), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/mosaic.html  [dostep:
25.03.2018].
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Piosenka literacka jest dla Patti Smith rodzajem komunikowania sie ze sobq i ze $wia-
tem oraz formq modlitwy, ktérej sita uwalnia sie kazdorazowo dzieki wystepom na scenie.
Wystepéw tych nie cechuje jednak celebryctwo. Stonowany kontralt poetki-piosenkarki
wyraza refleksje nad obserwowanym $wiatem zjawisk, a takze — dzieki rockowej orna-
mentyce i wykonaniu — niezgode na ustalony porzqdek rzeczywistoéci. Monika Konert-
-Panek, wskazujgc na specyfike rotycznoéci i fonologiczne cechy wykonan Boba Dylana,
podkresla:

W $piewie Dylana mozna zauwazy¢ natomiast wptyw akcentu gtebokiego Potudnia: z Tu-
pelo pochodzit Elvis, w Okemach urodzit sie Woody Guthrie, Nowy Orlean i Memphis kojarzq
sie z jazzem i rok and rollem, natomiast Nashville — z muzykq country. Nasladowanie tego ak-
centu to oddanie hotdu tradycjom muzycznym, zaréwno w odniesieniu do muzyki zwanej biatq,
jak i czarng”42.

Smith nie nasladuje w zaden sposéb poprzednikéw, nie prébuie sie okresli¢ gtosem
wobec swoich muzycznych autorytetéw. Orbita wplywéw dotyka samego jezyka poetyc-
kiego i dialogu z tradycjg na poziomie stowa, o czym napisze w dalszej czesci tekstu.

Piosenki te cechuie silny wymiar humanocentryczny. Patti Smith $piewa o cztowieku
i do cztowieka. Prébuije kreowaé literackie $wiaty muzycznej opowiesci i zmienia¢ je tak,
by wptywaly na odbiorce, by pobudzaty go do zmiany myslenia o ustalonym porzgdku
obowigzujgcym w kulturze. W autobiograficznym Obfokobujaniu stwierdza jednoznacz-
nie, ze: ,Jedyne, na co mozemy liczy¢, to zmiana”®. W piosence Citizen Ship $piewa
o byciu ztapanq jak ¢ma, jok uchodzca i obcy, ktéry potrzebuje wolnosci: ,| was caught
like a moth with its wings outta sync. / Cut the chord. Overboard. Just a refugee. / Lady li-
berty, lend a hand to me, I've been cast adrift. / Adrift. Adrift. Adrift. Adrift. Adrift. Adrift”44.

Trwate i ulotne joko fundamentalne do$wiadczenia poznania mieszajg sie nieustan-
nie. Trwate jest tym, co daje kultura jako wspélny bagaz dziedzictwa, tradycji przodkéw,
obecno$¢ $ladow poetdw i ich frazy, z ktérych dorobku intensywnie czerpie i przyznaije sie
do tego. W Memento Mori bogom przodkéw oddaie sie hotd, poniewaz to oni ksztattujg
pokolenia, ale oni tez potrafig odda¢ honory swoim spadkobiercom:

.The Gods of your ancestors, salute you / Havin’ been formed by your ancestors / The Gods of
your ancestors, salute you / They draw you in, they draw you through / They draw, they draw you

through that golden door / Momin’ boy, come in, we remember you”43.

Trwate i ulotne. Biblioteka i bios zycia
Trwate okreslone jest takze poprzez mieszkanie w bibliotece stéw, znaczen, tekstéw.
Ta przestrzen poznania staje sie statym elementem zyciowego do$wiadczenia Smith,

42\, Konert-Panek, , Don't follow leaders, watch the pawking metaws”. Akcent Boba Dylana a tradycje muzycz-
ne amerykanskiego Potudnia [w:] Nowe stowa w piosence. Zrédta — rozlewiska, pod red. M. Budzynskiej-taza-
rewicz i K. Gaijdy, Poznan 2017, s. 92.

43p Smith, Obtokobujanie, op. cit., s. 54.

44 Eqdem, Citizen Ship, album Wave (1979), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/citizenship.html [dostep:
20.03.2018].

a5 Eadem, Memento Mori, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/memen-
tomori.html [dostep: 20.03.2018].
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o czym poetka wielokrotnie pisze w autobiograficznych tekstach o znaczeniu bibliotek
w jej zyciu. Ulotne to takie zjawiska, ktérych nie umie jednoznacznie nazwa¢. Ulotne
sq wiec sny, ktérych znaczenie kilkakrotnie poddaie refleksji autobiograficznej. Ulotne
okazujq sie doswiadczenia uczestnictwa w $wiecie za wszelkq cene, cho¢ nie bez konse-
kwencji. Sq to nieustanne balansowanie na granicy, ruchy spiralne, kotowanie, spada-
nie i podnoszenie sie po to, zeby pyta¢ o znamiona i definicje mitosci, jok w piosence
Because The Night, ktérg artystka otrzymuje w spadku po Brusie Springsteenie i ktérg
z nim wspottworzy:

JJake me now baby here as | am / Pull me close, try and understand / Desire is hunger is
the fire | breathe / Love is a banquet on which we feed / (...) // Have | doubt when I'm alone
/ Love is a ring, the telephone / Love is an angel disguised as lust / Here in our bed until the morn-
ing comes / Come on now try and understand / The way | feel under your command”46.

Taniec boso i wpadanie w nieustanny wir (Dancing Barefoot), jak w Amerigo, w kt6-
rym kotowanie to podstawowy ruch, okreslajq staty typ obrazowania w poezji Smith:
Where are you going, / And are you going anywhere2 / Going in circles / Going
in circles, anywhere”4?. W Redondo Beach Smith okresla warto$¢ szukania za wszelkq
cene, kiedy to podmiot w poetyckiej frazie uswiadamia sobie, ze z powodu niedostepno-
$ci spotkanie okazuje sie niemozliwe tak, jak niemozliwe jest patrzenie w gtebie:

,Late afternoon, dreaming hotel / We just had the quarrel that sent you away. / | was looking
for you, are you gone gone? / Called you on the phone, another dimension. / Well, you never
returned, oh you know what | mean. / | went looking for you, are you gone, gone? // Down by
the ocean it was so dismal, / Women all standing with a shock on their faces. / Sad description,

oh I was looking for you”48.

Poetyckie i muzyczne dialogi z tradycjq

Sensualnosé¢ i dotykalnoé¢ nieuchwytnej materii rzeczywistosci okreslajg rodzaj po-
znawania wiasnych mozliwosci i forme uczestnictwa w zyciu poprzez rejestracie nie-
uchwytnego. Nieuchwytne to zmieniajgce sie relacje miedzy ludzmi, wrazenia z dozna-
wania spotkan, obserwaciji $wiata, pedzqcych obtokéw, odwiedzanych hoteli, pedzqcych
koni czy spotykanych pséw?®. Frekwencyinie najwiecej jest tych zwierzqt w poetyckim
bestiarium Smith, ktéra pierwszy i ostatni album nazywa okreéleniami kwalifikujgcymi
niepozbawionymi znaczenia: Horses (Konie) oznaczajq szat jej uniesien tworczych, rwgcy
potok zycia i mozliwosci kreacyjnych, a takze zmienno$¢ doswiadczen. Banga to syno-
nim wiernosci i pedu twoérczego. Ukochany pies Poncjusza Pitata z Mistrza i Matgorza-
ty Michaita Buthakowa staje sie stowem kluczem opowieéci o wiernoéci, samotnosci

46 p Smith, B. Springsteen, Because The Night, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/
becausethenight.html [dostep: 20.02.2018].

47 p Smith, Amerigo, album Trampin (2004), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/amerigo.html [dostep:
25.03.2018].

48 Eadem, Redondo Beach, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/redondobeach.
html [dostep: 05.03.2018].

49 Podobng powtarzalnosé¢ i spozytkowanie figury psa mozna zaobserwowaé¢ w piosenkach Boba Dylana,
u ktérego czworonogi pojawiajqg sie bardzo czesto i petniq réznorodne funkcje.
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i strachu oraz oddaje specyfike catego albumu Smith, ktéra na swojej stronie interneto-
wej obok stéw piosenki zamieszcza rysunek (rycineg?) psa®®. W piosence Banga okazuje
sie, ze doswiadczenie samotnoéci to moment uswiadomienia sobie, ze mozna (zyciu)
uwierzy¢ albo zging¢, o czym méwi ostatnia strofa. Religijny watek, przejety przez me-
dium powiesci Buthakowa o diabolicznym obliczu ludzkich relacji i porzgdku $wiata,
Smith obrazuje nastepujgco: ,Samotnosé¢ wyje, gdy masz do nocy klucz / Pitat juz cze-
ka, Jezus przy nim tuz-tuz / nie zapomnij go — nie zapomni cie on / jest btekitny szlak
do Niebios — 0-ho-ho / Méw — Banga! / Méw — Bangal”51.

Waznym watkiem intertekstualnym jest czytanie Biblii, cho¢ ta prywatna lektura czesto
bywa zaposredniczona przez réznorodne teksty literackie i obrazy. W Ain't It Strange ruch
wirowy i spiralny, ujawniajgcy moment rozpryskiwania sie, zderzony jest z obrazem reki
/ dtoni Boga:

.| spin, | spiral, and | splatter / Hand of God, | feel the finger, / Hand of God, and | start to whirl
/ And | whirl, and | whirl, / (...) / We'll go to the pagoda / The palace of answers with me, Marie
/ Oh no, | don’t believe so, no"%2.

W Seven Ways Of Going Smith méwi o $ciezce siedmiu mozliwosci, ktéra pokazuije,
na czym polega wziecie odpowiedzialnosci za swéj los na wzér siedmiu dni stworzenia,
rodzenia sie i budzenia sie do zycia:

JI've got seven ways of going, seven wheres to be, / seven sweet disguises, seven ways of serv-
ing Thee. / Lord, | do extol Thee, for Thou has lifted me. / Woke me up and shook me out of mine
iniquity”3.

Parafraza Psalmu 23 z Ksiegi Psalméw w Privilege (Set Me Free) okazuje sie wazna,
poniewaz pozwala dyskutowaé z wiasng religijnosciq i pyta¢ o sposoby do$wiadczania
poczucia bezpieczenstwa. Istotq kontaktu ze $wiatem i Bogiem staje sie potrzeba znaku
od Boga. Znak ten dla bolejgcego ciata, ktére nie chce jednak wspodtczucia, ale uczynie-
nia go wolnym, staje sie celem istnienia:

,Give me something. / Give me something to give. / Oh, God, give me something: / a reason
to live. / My body is aching. / Don’t want sympathy. / Come on. Come and love me. / Come on.
Set me free. / Set me free. // The Lord is my shepherd. | shall not want. / He maketh me to lie down
in green pastures. / He leadeth me beside the still waters. / He restoreth my soul. / He leadeth
me through the path of righteousness for His name'’s sake. / Yea, though | walk through the valley

of the shadow of death, / | will fear no evil, for Thou art with me”%4.

50 http://www.pattismith.net/banga_lyrics.html [dostep: 12.03.2018].

51p Smith, Banga [w:] eadem, Taricze boso, fotografie F. Stefanko, thum. F tobodziriski, Stronie Slgskie 2017,
s. 34, w. 21-24. Warto doda¢, ze w ttumaczeniu Filipa tobodzinskiego w tym wydaniu ukazato sie znakomicie
przetozonych 9 tekstéw Smith — Gloria, Lqd, Elegja, Sikam do rzeki, Rock’n’drollowy murzaj, Tarcze boso, Kruki,
Smier¢ $piewa i Banga.

52 Eadem, Ain't It Strange, album Radio Ethiopia (1976), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/aintitstran-
ge.html [dostep: 12.02.2018].

53 Eadem, Seven Ways Of Going, album Wave (1979), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/sevenwayso-
fgoing.html [dostep: 12.02.2018].

54 Eadem, Privilege (Set Me Free), album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/privilegeset-
mefree.html [dostep: 19.02.2018].
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W jednej z piosenek Notes To The Future artystka $piewa o prawdziwych i fatszywych
prorokach. Wykorzystujgc idiomatyke starotestamentalng, prébuje zrozumie¢ éwczesne
formy religijnosci i kontaktu metafizycznego zderzone ze wspodtczesnymi formami wspél-
nofowosci:

,For something greater yet to come / Then the hour of the prophets / And their great cities
// For the people of Ninevah / Fell to their knees / Heeding the cry of Jonah / United / Covering
themselves in sackcloth and ashes / And called to their god // And all their hearts were as one
heart. / And all their voices were as one voice. // God heard them and his mind was moved”%.

Smith pyta o granice wspotczesnei religijnosci, o funkcje autorytetéw i status prorokéw
oraz mistrzéw (zaréwno duchowych, jak i $wieckich), ktérzy poprowadziliby bezpiecznie
przez zycie. Pytania o prorokéw, ktérzy majq by¢ wzorcami i autorytetami, a okazujq sie
ludzmi prébujgeymi tatwiej przej$¢ przez zycie, to odwieczny temat piosenki literackiej,
obecny w piosence niemieckiej, angielskiej, francuskiej czy polskiej (zeby wspomnie¢
chocby stynne ,obrastanie w ttuszcz prorokéw z dawnych lat”, o ktérych $piewat Perfect
w Nie ptacz Ewka). Jakub Sadowski, analizujgc specyfike obrazéw rosyjskiej poezji roc-
kowej, podkresla w odniesieniu do poezji Borysa Griebienszczikowa, ze jego podmiot

»sugeruje droge ratunku dla $wiata; miatoby nig by¢ znalezienie przewodnika umiejgcego
mieszkancom obyczajowego buszu wskaza¢ cel podrézy, drogi duchowego odrodzenia. Autor pio-
senki formutuje nawet wymogi, jakie winien spetnia¢ przyszly ,lekarz dusz”; stowa Griebienszcziko-
wa mozna takze inferpretowacd jako zmeczenie fatszywymi prorokami, jako wotanie o prawdziwe,
nieskazitelne autorytety”56.

Do Biblii i jej znaczen wraca Smith, kiedy wchodzi w specyficzny dialog z poezjg wizyj-
nq Willioma Blake’a, zwtaszcza joko autora Mafzeristwa nieba i piekta. Poetyckie obrazy
$wiatet ulicznych przywotujg na mysl rece Blake’a, ktére kuszq i powoduigq, ze ich ksztatt
przemawia swq wizualnosciqg do ludzkich zmystéw:

,And he saw the lights of traffic beckoning like the hands of Blake / Grabbing at his cheeks,
taking out his neck, / All his limbs, everything was twisted and he said, / « won't give up, won't
give up, don't let me give up, / | won’t give up, come here, let me go up fast, / Take me up quick,
take me up, up to the belly of a ship / And the ship slides open and | go inside of it where | am not
human»"57.

We wspomnieniu autobiograficznym Smith odnotowuie refleksje, jakiej doznaje pod-
czas jednej z sylwestrowych nocy i ol$nienia pod wptywem oglgdania Ewangelii wedtug
$wietego Mateusza Pasoliniego®®. Kiedy indziej wspomina krzesto ojca, zotnierza i patrio-
ty, interesujqcego sie matematykq i sportem. Przywotanie to przypomina jej jego religijng
zarliwo$¢ i ich wspolne, cho¢ krytyczne i podeijrzliwe wobec litery Pisma, niedzielne lektury

55 Eadem, Notes To The Future, https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/notestothefuture.html [dostep:
12.02.2018].

56 . Sadowski, Dzungla, cmentarz, apokalipsa: rosyjska poezja rockowa lat 1985-2000 a obrazy literackie [w:]
Bardowie, op. cit., s. 156-157.

57 Eadem, Birdland, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/birdland259979 .html
[dostep: 05.03.2018].

58p Smith, Pocigg linii M, op. cit., s. 33.
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Biblii: ,Siadywat wtedy w ulubionym fotelu i oglgdat bejsbol, trzymajqgc na kolanach Bi-
blie. Czesto czytat na gtos jej fragmenty, starajgc sie nas sprowokowa¢ do dyskusiji. Kwe-
stionujcie wszystko, powtarzat”3®. Artystka odwotuje sie do swoich wtasnych lektur Biblii
oraz dokonuije jej prywatnej egzegezy, odczytujgc znaczenie ksigg mgdrosciowych, przy-
powiesci, a takze hymnéw i psalméw, dyskutujge z moralnosciq i etykq przypowiesci oraz
prébujgc je zestawial z tymi, ktére wyrastajq z mozliwych odczytan prozy Buthakowa.
Ma to miejsce wtedy, kiedy Smith wnika w paradoksalne i niestandardowe (bo ociera-
igce sie o bluznierstwo) lektury Geneta (zwlaszcza czytany podczas odwiedzin Gujany
Francuskiej Dziennik ztodzieja), a takze wtedy, kiedy probuje pokaza¢ wtasng angelo-
logiczng wersje duchowego obrazu ,umocowania” w $wiecie dzigki ingerencji anio-
tow, jak w piosnce Ask The Angels: ,Moooooove! Ask the angels who they’re calling, /
Go ask the angels if they’re calling to thee / Ask the angels while they’re falling / Who
that person could possibly be”®°. Dzieje sie to réwniez wtedy, kiedy artystka notuje $lady
lektury Biblii w swoich protest songach odnoszgce sie do obrazéw uciemiezonych i po-
krzywdzonych ludzi. W Radio Ethiopia / Abyssinia $piewa miedzy innymi :

,Oh I'll send you a telegram / Send it deep in the heart of you / Deep in the heart of your brain
is a lever / Oh deep in the heart of your brain is a switch / (...) / From the thickening blackmail of el-
ephantiasis/ You must divide the wheat from the rats / You must turn around (and look oh God)”81.

Od nich zaczyna bowiem swéj dialog z publicznosciq, reagujgc zywo na to, co dzieje
sie w ruchach bitnikowskich, wéréd dzieci-kwiatéw, kiedy probuje zderza¢ horyzont chrze-
$cijanski z innymi propozycjami krystalizujgcymi sie w kulturze wspotczesnej, zwtaszeza
w latach 70. i 80. XX wieku — z ruchem new age’owym, z filozofig buddyjskq, z ekologicz-
nymi ruchami nastawionymi na bunt wobec dotychczasowego porzqdku wtadzy, wreszcie
z obrazami wszechobecnej matki natury. Ciekawe ujecie problemowe pokazuje w pio-
sence After The Gold Rush. Smith staje sie tu wyrazicielkq koncepcji zblizonej do ducha
spinozjanskiego, w ktérym kazdy element natury okresla jej catos¢, wptywa na jej ksztatt,
a ksiega natury staje sie skarbnicq doswiadczen i niezbywalnym komponentem pozwa-
lajgcym na zakotwiczenie wiasnej natury w $wiecie zmiennej przyrody: ,Look at Mother
Nature on the run / In the nineteen seventies. / (...) / They were flying Mother Nature’s
/ Silver seed to a new home in the sun. / Flying Mother Nature’s”82.

W Gandhim wyépiewuje wrecz panteistyczng modlitwe o tym, jak natura ptacze, wyma-
wiajgc nazwisko wielkiego mysliciela walczgcego o wolno$é¢: | had a dream Mr. King If you'll
beg my pardon / | was trespassing A sacred garden / And the blossoms fell And they drop-
ped like Candy / And nature cried Gandhi Gandhi / And nature cried Gandhi Gandhi”83.

59 Ibidem, s. 37.

0 Eadem, Ask The Angels, album Radio Ethiopia (1976), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/askthean-
gels.htm [dostep: 05.03.2018].

61 Eqdem, Radio Ethiopia / Abyssinia, album Radio Ethiopia (1976), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/
radioethiopiaabyssinia.html [dostep: 03.04.2018].

62 Eadem, Affer The Gold Rush, album Banga (2012), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/afterthegol-
drush.html [dostep: 05.03.2018].

63 Eadem, Gandhi, album Trampin (2004), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/gandhi.html [dostep:
25.03.2018].
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W wykorzystujqcej instrumentacje brzmieniowq (,from — four — forming”) paro-
nomazje (,equations — questions”), rymy wewnetrzne (,brothers killing each other /
and mother”) piosence Whirl Away z czterech krancéw ziemi ludzie wotajq o dziatania
na rzecz réwnosci, co okazuje sie trudne, poniewaz wszyscy ludzie sq braé¢mi zabijajqcy-
mi sie nawzajem, a matka ziemia zzyma sie na ten rzekomy cud wspélnoty zmierzajgcei
do zgody i réwnosci: ,from the earth’s four corners the people are calling / forming equ-
ations but the questions are hard / all men are brothers killing each other / and mother
earth is wringing in wonder”4.

Filozoficznoé¢ jako dyspozycja rozumnego cztowieka okazuje sie w piosence Smith
cechq stanowiqcq o cztowieczenstwie. W One Voice poetka dowodzi, ze w ogrodzie
$wiadomosci, w zaptadnianiu umystu tkwiq (lezq) u$pione ziarna:

In the garden of consciousness / In fertile mind there lies the dormant / seed / When blooming
as charity / Conscience breathes a sigh of relief / The confessions of sleep / The awakening seed
/ Moved by love 1o serve / We celebrate all / Merit in life”85.

W piosence Seneca skrwawione niebo i wieczna ucieczka okazujg sie istotq zycia.
Bestiarium poetyckie i obrazy o znaczqcej kolorystyce (odmian czerwieni — skrwawionego
nieba i ztotego ziarna) wzmacniajg kontrastywno$¢ topiki homo viator, a takze poznawa-
nia $wiata w jego nieustannym biegu:

,Oh chariot of insect / Oh crown of wind / Two royal leopards run with him / On a golden
lead of tapered vine / Oh the blood sky, oh the blood sky / Vine of a god running wild / Oh golden
seed who made the winged child // Run, run my little one / Run out to sea / Run, run my little one
/ What do you seek? // The canvas is high / The scheme of a life / Written in the wind / The pen,
the knife”®®.

Podobnie w Piss Factory nie ma powrotu do stanu przedustawnego, cho¢ nie oznacza
to poddania sie bez walki. Mimo oczekiwan na upadek, bohater tej opowiesci nigdy sie
nie podda, bedzie walczyt o swoje, mimo nedznego wynagrodzenia za swojq codzienng
prace. Wsparciem okazujq sie stuchana w radiu muzyka i mozliwo$¢ wyglgdania przez
szpare (dostownie: przetchlinke) wydrgzong w oknie (dostownie: okiennym plastrze),
z ktérego mozna obserwowaé z czutoéciq miejsce odosobnione zwigzane z postaciq
$w. Teresy z Lisieux (1873-1897) — doktora Kosciota i autorki mistycznej prozy — a takze
zakonnice w ich kwiecistych welonach. Obraz kwiecistych welonéw w piosence Smith
staje sie efektem wnikliwego studiowania przez poetke ikonografii przedstawiajgcej mi-
styczke z rézami w reku i wokét gtowy (bedqcq wiernym odwzorowywaniem fotogra-
fii $wietej), z czarno-biatym welonem (przypominajgcym jej obraz kotéw w zatobie),
a takze pidrem jako atrybutem doktora Kosciota. Wyobrazona wizja zwielokrotnionych
$wietych Teres (stqd obraz zakonnic) okresla tu potencjalng powtarzalno$é¢ tego obrazu.

64 Eqdem, Whirl Away, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/whirlaway.
html [dostep: 20.03.2018].

65 Eqdem, One Voice, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/onevoice.html [do-
step: 25.03.2018].

66 Eadem, Seneca, album Banga (2012), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/seneca.html [dostep:
25.03.2018].
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Francuska karmelitanka mimo krétkiego zycia zastuzyta na miano niepodwazalnego auto-
rytetu w teologii, a jej pisma sq jednymi z najczesciej cytowanych przez wiernych oraz pozo-
stajq wazne dla nauki Kosciota. Piszqc te piosenke, Smith zapewne miata te swiadomosé,
ze z miejsca odosobnienia $w. Teresa pisata bowiem w swojej konfesyjnej prozie wspo-
mnieniowe| Dzieje duszy (1898) o samotnosci, doswiadczeniu Karmelu, wgtkach ro-
dzinnych i ceremoniach zakonnych. W piosence Smith obraz wspétczesnego jej miejsca
odosobnienia jest jednak przestrzeniq nieprzyjozng, z ktérej za wszelkq cene nalezy sie
wydosta¢ i uciec z tej obrzydliwej fabryki jako sceny $wiata:

»Sixteen and time to pay off / | got this job in a piss factory inspecting pipe / Forty hours thirty-six
dollars a week / But it's a paycheck, Jack. / (...) / Oh that | could will a radio here. James Brown
singing / «l Lost Someone» or the Jesters and the Paragons / And Georgie Woods the guy with
the goods and Guided Missiles... / But no, | got nothin’, no diversion, no window, / Nothing here
but a porthole in the plaster, in the plaster, / Where | look down, look at sweet Theresa’s convent
/ All those nurses, all those nuns scattin’ ‘round / With their bloom hoods like cats in mourning.
/ (...) / But I will never faint, | will never faint / They laugh and they expect me to faint but | will never
faint / | refuse to lose, | refuse to fall down / (...) / I'm gonna get out of here, I’'m gonna get on that
train, / I'm gonna go on that train and go to New York City”67.

W Radio Baghdad miasto-port staje sie centrum $wiata i mysli, nauki i wiedzy, gdzie
urodzili sie Sindbad i Szeherezada, gdzie przychodzg na $wiat bajarze i marzyciele,
a wiec ci, ktérzy umiejq opowiada¢. Wagtek opowiadania joko umiejetnosci przezywa-
nia $wiata staje sie tu kluczowy — opowiada¢, nieéé historie i przezywa¢ rzeczywistoéé
w jej stawaniu sie, w jej wypowiadaniu, fo dyspozycja konstytutywna dla samo$wiado-
mosdci, nieodzowna w lepszym zrozumieniu wiasnej istoty. Zderzenie méwionej opowiesci
radiowej z tymi, ktére ksztattowaty kulture oralng przez tysigce lat, pokazuje pozorny
rozziew, poniewaz te dwie perspektywy tak naprawde spajajg myslenie o tym, co zostaje
cztowiekowi zadane jako forma opowiedzenia siebie i $wiata. Opowiada¢ w mysl Smith
to stanowi¢ o cywilizacji, a wiec o postepie i trwaniu kultury:

,City of Baghdad City of scholars / Empirical humble Center of the world / City in ashes City
of Baghdad / City of Baghdad Abrasive aloof // Oh, in Mesopotamia Aloofness ran deep / Deep
in the veins of the great rivers / That form the base Of Eden / And the tree The tree of knowledge
/ Held up its arms To the sky / All the branches of knowledge All the branches of knowledge /
Cradling Cradling / Civilization In the realm of peace / All the world revolved Around a perfect
circle / Oh Baghdad Center of the world / City of ashes With its great mosques / Erupting from
the mouth of god Rising from the ashes likea speckled bird Splayed against the mosaic sky / Oh,
clouds around We created the zero / But we mean nothing to you You would believe / That we
are just some mystical tale We are just a swollen belly / That gave birth to Sinbad, Scheherazade
We gave birth / Oh, oh, to the zero The perfect number / We invented the zero And we mean noth-

ing to you / Our children run through the streets”®8.

67 Eadem, Piss Factory, https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/pissfactory.html [dostep: 12.02.2018].

68 Eqdem, Radio Baghdad, album Trampin (2004), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/radiobaghdad.
html [dostep: 25.03.2018].
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Piosenka i (jak) modlitwa

z fizykalnym i metafizycznym $wiatem, ile petni przede wszystkim spoteczng funkcje pobu-
dzania wspolnoty i dowartoéciowywania jej uczestnictwa w spektaklu, ktéry kazdorazowo
dzieje sie na scenie. Modlitwa i kontemplacja nad zmiennosciq regut rzeczywisto$ci oraz
iej niesamowitoscig, nad obecnosciq aniotéw w $wiecie, ktérzy nie zawsze umiejq dac
wskazéwki (Ask The Angels), stajq sie prébg powracania do stanu przedustawnego dzieki
hipnotyzujgcym i mamigcym gtosom oraz zastanianiu twarzy przez wytatuowane palce
niepozwalajgce na powrdt do siebie (Pissing In a River). W Constantine’s Dream Smith
uwyraznia dialog z franciszkanizmem joko bezwarunkowgq formq obecnosci w $wiecie:

| dreamed a dream of St. Francis who kneeled and prayed / For the birds and the beasts and
all human kind / All through the night | felt drawn in by him / And | heard him call like a distant
hymn / (...) / | felt another call from the basilica itself / The call of art, the call of man / And the
beauty of the material drew me away // And | awoke and beheld upon the wall / The dream
of Constantine / The handiwork of Piero della Francesca / Who had stood where | stood”®9.

Modlitwg jest réwniez taniec — tariczony boso, w samotnosci, podczas ktérego wpa-
da sie w ,kuszqcy rytm” i nieustanny ,wir” (Dancing Barefoot). Taniec-modlitwa umozli-
wia réwniez poznanie tego, jak $piewa $mieré w ,$wietle barwy blond” (Death Singing).
W ttumaczeniu Filipa tobodzinskiego fragment ten brzmi wyraziécie dzieki zastosowaniu
monotonnej struktury wyliczenia w kolejnych wersach funkcjonujgcych paralelnie wzgle-
dem siebie na zasadzie sktadni polisyndetoniczne;:

LSpiewa o wéciektoéci miodych / i o pozarze Atlanty / i o infekcji tych czaséw / i o drzewku ma-
jowym na wietrze / i wlosach blond skreconych w loki / o matczynym préznym zachwycie / i biada
storicu / i biada jutrzence / i biada dziewczetom i chtopcom / i znéw karawan w kolejce”?°.

Topika piosenki amerykariskiej Smith rozpieta jest pomiedzy przekonaniem o znacze-
niu ofiary Chrystusa, do$wiadczeniem umierania i okresleniem granic szczeécia i wierno-
4ci. Stad jej wyspiewywana Gloria na chwate Jezusa, ktéry umart za cudze (dostownie:
czyje$) grzechy, ale nie tej, ktéra $piewa. Dlatego tez we wspomnianej piosence obraz
péznego popotudnia i zaspanego hotelu (jak z Redondo Beach), zwyczajnego odcho-
dzenia i pogrzebu jako pozegnania z ziemskosciq (Birdland). Stqd tez znajdowane przed
snem bilety na loterie, ktére dajg pozér szczescia (Free Money), urywane ,$ciezki zycia”
(Break It Up), wizje wiecznosci kryjgcej sie w sercu psa oraz obrazy wyjgcych wiernosci
i samotnosci (Banga). W autobiograficznym Obfokobujaniu Smith wyznaije, jak wazng
wartosciq jest dla niej gest modlgcego sie cztowieka — czyli takiego, ktéry w tym gescie
poszukuje sensu zycia i probuje i$¢ z nim w $wiat: ,Ztozytam dfonie jak do modlitwy. Skto-

771

nitam sie, opuszczajgc méj posterunek w poszukiwaniu odgtoséw zycia”?!. W rozdziale

69 Eadem, Constantine’s Dream, album Banga (2012), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/constantines-
dream.html [dostep: 20.03.2018].

7 Eadem, Smier¢ $piewa [w:] eadem, Taricze boso, fotografie F. Stefanko, przekt. F. tobodzinski, Stronie Slqskie
2017,s. 31, w. 31-40.

71 Eadem, Obtokobujanie, op. cit., s. 53.

132 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




Latanie pisze, jak matka uczyta jg modli¢ sie i jak uczyta sie dzieki temu rozpoznawaé
i definiowa¢ $wiat, wypatrujgc ,tych obtokobujaczy — wetnozbieraczy”?2.

Kontemplacja obtokéw jest momentem nieuchwytnym, ale pod piérem Smith zostaje
zapisana w stowie i staje sie poetyckim wyrazem do$wiadczenia ulotnosci $wiata, jego
nieustannego ptyniecia. Smith, zatrzymujqc sie nad istnieniem ,obtokobujaczy” i pedzqg-
cych perspektyw poznania, wyraza tym samym wiare w nieopisywalng, cho¢ literacko
skonceptualizowanq i zobrazowang (dzigki reprodukcjom jej zdje¢), epifanicznoéé. Mo-
menty przejrzenia, zrozumienia sensu $wiata, ktérego nie da sie objg¢, poniewaz mozna
go jedynie ,tapa¢” na chwile, doswiadcza¢ w danym momencie jako btysku, twérczej
iluminacji, wyrazajg niesamowito$¢ poetyckiej modlitwy oraz ksztattujg charakter balla-
dowy utworéw. Moment namystu nad regutami zmieniajqcej sie rzeczywistosci wspétgra
z doswiadczeniem religijnego uniesienia. Dlatego sam moment przepisywania litery Pi-
sma okazuje sie tu wazny: ,Siedziatam w zmiennym $wietle na $rodku pokoju, przepisu-
iac Ojcze nasz po arameijsku i majgc nadzieje, ze dostgpie jakiego$ objawienia w trakcie
tej czynnosci”?®. Codzienne tqczy sie tu z religijnym, zeby da¢ do zrozumienia, dlaczego
sq to porzqdki nierozdzielne.

Trudne i ciemne konteksty

Dla Patti Smith skrawanie jako proces zycia i skrawanie jako tworzenie to dwa wy-
miary jednoczesnosci, zycia i pisania. Dlatego to, co niegotowe, migotliwe, niepetne,
spotyka sie tu nieustannie z tym, co jest pewne i co jawi sie jako znamie trwatosci kultury
i dziedzictwa, bo to mozna by uzna¢ za pewnik w jej mysleniu. A dziedzictwo to wielorakie
i w sposdb réznorodny okreslajgce wybory artystyczne poetki, poniewaz wielopoziomowo
ksztattujgce jej poczucie stabilnosci, ktérego szuka w tekstach kultury, literatury, w do-
$wiadezeniu jej ulubionych postaci, poetéw przekletych i trudnych, zeby okresli¢ wiasny
status poety i cygana. Dlatego wybiera Willioma Blake’a, Jeana Geneta, ale takze no-
welistow amerykaniskiej grozy i piewcéw niemozliwego i ironicznego testowania granic
poznania — Edgara Allana Poego i Charles’a Baudelaire’a (artystke interesujq zwtaszcza
jego poematy prozq).

Smith to mito$niczka prozy Jacka Kerouaca (1922-1969) i poezji pig¢ lat od niej
starszego kanadyjskiego poety Boba Dylana (ur. 1941), prozy autora Kruka i twércy
Paryskiego splinu, ciemnych obrazéw wizyinych Williama Blake’a i muzycznej frazy po-
etyckiej Jeana Artura Rimbauda, znawczyni dziennikéw i Kolazy Anais Nin, prozy Marcela
Prousta, koneserka europejskiego ekspresjonizmu i amerykanskiej popkultury, admira-
torka Jacksona Pollocka i zwolenniczka mody poetéw wagantéw, poezji Walta Whitmana
i prozy Harukiego Murakamiego.

W piosence Ravens (Kruki), ktéra jest literackim dialogiem ze stynng balladq Poego,
Smith wyépiewuje przekonanie (powtarzane jak refren 3 razy), ze czas da nam znak
i przemieni w kruki wszystkich nas:

72 Ibidem, s. 67.
73 Ibidem, s. 40.
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»| have to go / should | return to thee / gone to where the feather flies / to all eternity / but
for a time | got more time / till | a raven be // cause time will bid and make us rise / make ravens
of us all / and time will bid and make us fly / make ravens of us all / and time will bid and make
us fly / make ravens of us all”74,

Dziedzictwo literackie amerykanskiego poety i nowelisty okazuje sie na tyle silne,
ze w jednej ze zwrotek piosenki Birdland podmiot okresli siebie jako powietrznego kruka,
kruka z helu, zeby pyta¢ o mozliwo$¢ funkcjonowania w pokoleniu sobie wspétczesnym
mimo poczucia samotnosci:

»| am helium raven and this movie is mine, / So he cried out as he stretched the sky, / Pushing
it all out like latex cartoon, am | all alone in this generation? / (...) / Moving in like black ships, they
were moving in, streams of them, / And he put up his hands and he said, «lt’'s me, it's me, / I'll give
you my eyes, take me up, oh now please take me up, / I'm helium raven waitin’ for you, please take
me up, / Don't let me here, the son, the sign, the cross |(...)"?%.

Smith, zwtaszcza w autobiograficznych refleksjach, rzucanych mimochodem, my-
§li o statusie poety wygnanca i znaczeniu poezji tak, jakby definiowata jq za studiami
Baudelaire’a o Poem w reku. Baudelaire, piszgc o wycieniczonym organizmie Poego

76

— ,pisarza nerwéw”78, yciekajgcego ,w ciemnos¢ pijanstwa”??, dla ktérego ,pijanstwo

byto $rodkiem mnemonicznym, metodq pracy, metodq energiczng i zabdjczq, ale do-

"78  zwracat uwage na niewykorzystang przez niego

stosowang do jego bujnej natury
energie zyciowq i typ jasnowidzenia jako sposobu pojmowania prawdy, sprawiedliwosci
i proporcji, czyli wyréznikéw piekna, ktére czynito z niego prawdziwego poete?. Sama
Smith czesto zwraca uwage na fizjionomie jej ukochanych poetéw i doskonale rozumie,
co to znaczy by¢ ,pisarzem nerwéw”. Baudelaire, wskazujgc na zasade autotelicznosci
poezji i przyjemnosci z pisania, stwierdza:

JJak wiec zasada poezji jest to wytqcznie i po prostu dgzenie ludzkie do wyzszego pigkna,
a manifestacjq tej zasady jest entuzjazm, uniesienie duszy — entuzjazm zupetnie niezalezny od na-
migtnosci, ktéra jest upojeniem serca, i od prawdy, kiéra jest pozywieniem rozumu”8.

Waganci, outsiderzy, poeci wykleci stajq sie w poezji i intymistyce Smith figurami losu.
Do nich bedzie zawsze wraca¢, od nich bra¢ powiew $wiezosci poetyckiej, wene kreacyj-
nq, z ich watkéw artystycznych korzysta¢ bedzie, kiedy sama bedzie pisata poezje ,zbun-
towanq”, pokazujgcq paradoksy $wiata i jego wielopostaciowos¢. W Pociggu linii M
z przekonaniem pisze o poetach wykletych, outsiderach, z ktérymi tqczy jq pokrewienstwo

74 Eadem, Ravens, album Gone Again (1996), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/ravens.html| [dostep:
20.03.2018].

75 Eadem, Birdland, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/birdland259979 .html
[dostep: 20.03.2018].

76 Ch. Baudelaire, Edgar Poe, jego zycie i dzieta [w:] idem, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, tum.,
wstepem i przypisami opatrzyt A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 100.

77 Ibidem, s. 98.
78 Ibidem, s. 99.

79 . Baudelaire, Nowe notatki o Edgarze Poe [w:] idem, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, op. cit.,
s. 118.

80 Ibidem, s. 121.
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odczuwania do$wiadczen: ,Przyszto mi do gtowy, ze podgzam szlakiem samobdjcéw.
Akutagawa. Dazai. Plath. Smier¢ przez utoniecie, barbiturany i zatrucie tlenkiem wegla:
trzy palce zapomnienia wygrywajgcego z catym $wiatem”81. Nie bez znaczenia przywo-
tuje wiec w Obtokobujaniu scene z filmu Orfeusz Jeana Cocteau i poréwnuje siebie
do figury poety: ,jestem ubrana doktadnie tak, jak pijany poeta”®2. Selektywna lektura
poetébw ,niesfornych” stanowié¢ by mogta osobny watek nadajgcy sie na ksigzke o Patti
Smith i infertekstualnodci w jej poezji. Subtelne dialogi z tradycjg kultury francuskiej XIX
i XX wieku, z Szekspirem, z filozofig XIX i XX wieku, z filozofiq egzystencjalng i Camusem
na czele, z wielkq literaturg rosyjskq (z ulubionymi Gogolem, Dostojewskim, Buthako-
wem), z intymistykq pisarek amerykanskich i angielskich, z Schillerem i Hessem, ze sztukg
(zwhaszcza malarstwem) impresjonistéw, a takze awangard i ponowoczesnej kultury wy-
czerpania — to tylko najwazniejsze komponenty intelektualnego uwiktania Smith w dzie-
dzictwo poprzednikéw. Przez dtugi czas zafascynowana jest kulturg i literaturg japonskq,
zwlaszcza poetami przekletymi japonskiej moderny. Czyta wspétczesnego powiesciopi-
sarza Harukiego Murakamiego, odnotowuie lekture Przygody z owcq, ale tekstem, ktéry
nosi w sobie dtugo, jest Kronika ptaka nakrecacza. Odwiedza cmentarz w Japonii, zeby
zrobi¢ swoim polaroidem fotografie grobu Yukio Mishimy. Urzekajq jq poeta i mistrz
miniatur prozatorskich Rydnosuke Akutagawa (1892-1927) — ,przeklety wewnetrznie”83
oraz autor dekadenckich opowiadan Osamu Dazai (1909-1948). Konieczno$¢ skon-
frontowania sie z mistrzami refleksji egzystencjalnej oraz do$wiadczenia materialnosci
ich domoéw to staty punkt na mapie wedréwek Patti Smith. Odwiedza letni dom Fryde-
ryka Schillera we wschodniej Turyngii, jedzie do Weimaru do domu Nietzschego. Pisze
o marzeniu odwiedzenia domu Fridy Kahlo i Diego Rivery, bo ma wygtosi¢ prelekcje na
zaproszenie ludzi kultury w Meksyku i spetnia je. Prébuje uchwyci¢ fenomen obecnosci
odwiedzanych miejsc i wezué sie w ducha doméw podobnie jak Virginia Woolf odwie-
dzajgca londyrskie domy pisarzy i uczonych, o ktérych to miejscach zycia i pracy pisze
w Widokach Londynu.

Smith jest wnikliwg czytelniczkg, umiejgcq odrézni¢ dobrq literature od czytadet.
W jej autobiograficznej refleksji pojawiajq sie passusy, ktére mozna by nazwaé wewngtrz-
tekstowym dyskursem metakrytycznym nad statusem dziet literackich:

JIstniejq dwa rodzaje arcydziet. Sq takie klasyczne ksigzki, potworne i boskie zarazem, jak Moby
Dick, Wichrowe Wzgdrza albo Frankenstein, ale i takie, w ktérych pisarz wydaje sie nasyca¢ stowa
zywq energiq, pierze czytelnika niczym w pralce i wyzyma go, a potem rozwiesza do wyschnigcia
na sznurze. To sq ksigzki miazdzgce. Jak 2666 albo Mistrz i Matgorzata. | takq powiesciq jest tez
Kronika ptaka nakrecacza. Kiedy jg skonczytam, z miejsca musiatam przeczytaé jq raz jeszcze.
Przede wszystkim nie chciatam wyj$¢ z wykreowanej przez niq atmosfery, dreczyto mnie tez jednak

widmo jej frazowania”84.

81 p Sith, Pociqg linii M, op. cit., s. 182.
82 Eadem, Obtokobujanie, op. cit., s. 54.
83 Eadem, Pociqg linii M, op. cit., s. 164.
84 |bidem, 5. 91-92.
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Obcosé i osobnosé

Osobnos¢ i obcosé wyznaczana jest w poezji Smith przez okreslenie ich nigryjskosci,
co Filip tobodzinski kongenialnie ttumaczy w piosence Rock ,N’ Roll Nigger jako ,mu-
rzajko$¢”, bycie murzajem. Bycie poza $wiatem (patronujgce tomikowi poematéw prozg
Paryski splin Baudelaire’a) to doswiadczenie wielu bohateréw piosenek Smith. Mozna
by je okresli¢ — na wzér typologii Izoldy Kiec, poddajgcej namystowi strategie pisarskie
i sceniczne polskich wokalistek szukajgcych wlasnej tozsamosci tekstowej — cudzoziemka-
mi®s, ale takimi, ktére buntujq sie nie tylko przeciwko normie i wzorcom oficjalnej kultury,
lecz takze przeciw odbieraniu innym niezaleznosci. W miniaturze prozatorskiej Anywhe-
re out of the world francuskiego poety méwiqgcej o zyciu jako szpitalu, w ktérym cho-
rych dotyka pragnienie zmiany t6zka, w prozatorskim solilokwium zbtgkanej i chorej
duszy, narrator-bohater na koniec wyznaje: ,«Gdziekolwiek, gdziekolwiek, byle poza ten
$wiat»"88, W piosence Smith pojawia sie formuta ,peryferyjnego $wiata” (tak tobodzinski
ttumaczy miejsce dla niejakiej Lali — ,kurwy” i ,czarmnej owcy”). To rzeczywisto$é tych,
ktérzy cierpiq i umiejq cierpie¢, poniewaz znajg smak tego do$wiadczenia. Bigdzenie
i wykraczanie poza horyzont, poza $wiat spoteczny to domena wielkich — zaréwno tych,
ktérzy przynalezq do kultury prywatnej, rodzinnego decorum, jak i niepokornych swoich
czasow, ktérzy wspotiworzqg wielkg kulture. Dlatego Smith ,murzajami” (za tobodzin-
skim), czarnymi owcami nazywa i Hendrixa, i Chrystusa, i Pollocka:

,Outside of society, they’re waitin’ for me. / Outside of society, that's where | want to be.
// (Lenny!) // Baby was a black sheep. Baby was a whore. / You know she got big. Well, she’s gonna
get bigger. / Baby got a hand; got a finger on the trigger. / Baby, baby, baby is a rock-and-roll
nigger. // Outside of society, that’s where | want to be. / Outside of society, they’re waitin’ for me
/ (...) / Jimi Hendrix was a nigger. / Jesus Christ and Grandma, too. / Jackson Pollock was a nigger.
/ Nigger, nigger, nigger, nigger, / nigger, nigger, nigger”®”.

Obcos¢ okreslajgca kondycje podmiotu to staty element réznych piosenek, natomiast
w Where Duty Calls poetka, zabierajgc gtos przeciwko wojnie izraelsko-libanskiej, méwi
o $nieniu szalonych snéw w obcym alfabecie, na obcej ziemi, o umieraniu w rzekomo
$wietej wojnie i w stusznej sprawie. Ten protest song pokazuje deformacje psychiki pod
wptywem fraumatycznych do$wiadczen okreslajgcych mozliwosci poznawcze cztowieka:

»In a room in Lebanon / they silently slept / They were dreaming crazy dreams / in foreign al-
phabet / (...) / United children / Child of Iran / Parallel prayers / Baseball Koran / I'll protect Mama
/ V'l lie awake / I'll die for Allah / In a holy war”®8.

Ulotno$¢ i rozedrganie $wiata, l$nigcego podczas $nienia wtasnego snu (People Have
The Power) okreéla tu sposéb uczestnictwa w rzeczywistodci. Wazne okazuije sie wéwczas

85 Zob. |. Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Warszawa 2013, zwtaszcza
rozdziat Il (Cudzoziemki), s. 231-324.

86 Ch. Baudelaire, Anywhere out of the world / Gdziekolwiek poza $wiat [w:] idem, Paryski splin, ttum. i komen-
tarzem opatrzyt R. Engelking, Gdansk 2008, s. 166.

87 p Smith, Rock ‘N’ Roll Nigger, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/rocknrollnig-
ger.html [dostep: 20.03.2018].

88 Eadem, Where Duty Calls, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/wheredu-
tycalls.html [dostep: 20.02.2018].
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doznanie czystego powietrza i otwarcia zmystéw na nowq perspektywe widzenia, w ktérej
fundamentalng umiejetnosciq jest budzenie sie do ptaczu: ,In the form of shinin’ valleys
/ Where the pure air recognized / Oh, and my senses newly opened / And | awakened
to the cry”8. Umieranie dla $wiata oraz bycie poza regutami ustanowionymi przez kultu-
re i polityke to czesty motyw piosenek Smith. Budzenie sie zywym i do zycia, z otwartosciq,
ktérq wzmacnia wyépiewywanie i przedtuzanie samogtosek (a to jest bardzo czesta tech-
nika $piewania Smith), ponadto zastosowanie aliteracji w piosence Dead To The World
oddaije istote sprawy, czyli umierania dla $wiata i rodzenia sie dla siebie:

With a strange way of walking / and a strange way of breathing / less than a breath of shim-
mer and smoke / the life in his fingers unwound my existence / dead to the world alive | awoke
/ alive | awoke / alive alive | awoke / alive | awoke / alive | awoke / alive / | awoke / | awoke / alive
| awoke / alive alive-o / alive alive-0".

Bycie na krawedzi $wiata okazuje sie doswiadczeniem wielu bohateréw piose-
nek amerykanskiej poetki. W piosence Maria tylko ten moze by¢ sobg, czyli znaczy¢
bez wzgledu na to, co myslg o cztowieku inni, kto umie by¢ nikim dla $wiata i by¢
sobq z prywatnym kodeksem postepowania i rozpoznawalng dla siebie tozsamosciq:
»At the edge of the world / Where you were no one / Yet you were the girl the only one
// At the edge of the world in the desert heat / One shivering star, sweet, indiscreet”®!.
Uwzglednienie perspektywy obcosci i osobnosci pozwala na uruchomienie jeszcze jednej
mozliwosci interpretacyjnej. Poza oczywistym kontekstem, na ktéry wskazuje sama Patti
Smith — twérczosciq i tragiczng biografig niespetnionej amerykanskiej poetki, powiescio-
pisarki i diarystki, Sylwii Plath, drugim takim kontekstem, nieuchronnie zbieznym z mojq
wiasng (a wiec wyprofilowang i subiektywnq) lekturq poezji Smith jest lektura innego
korpusu tekstéw, ktdre mozna potraktowaé jako materie poréwnawczq z jej tekstami.
Ciekawe pole poréwnania — bliskie urodzonej w Chicago poetce — wyznaczajg miniatury
prozatorskie kanadyjskiej pisarki — Alice Munro. Nie jest moim zadaniem pokazywanie
podobienstw do$wiadczen bohaterek opowiadan Munro i do$wiadczen czekajgeych, od-
trgconych, pogubionych kobiet, silnych czesto swojq bezsitq. Wymagatoby to osobnego
studium, ale podobienstwo ich egzystencji wydaje mi sie tu znaczqce i blisko$¢ widzenia
rzeczywistosci okazuje sie uderzajgca.

~Go Rimbaud”

Jednym z najwazniejszych dla Smith poetéw mistrzéw jest Jean Artur Rimbaud. Wie-
lowgtkowq refleksje nad fenomenem tego poety umieszcza ona zaréwno w swoich pasa-
zach wspomnieniowych i osobnych kilkustronicowych passusach po$wieconych pamieci
poety, jak i w poezji, w apostroficznych frazach, kiedy prébuje nawigzaé kontakt z twércqg.

89 Eodem, People Have The Power, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/
peoplehavethepower.html [dostep: 05.03.2018].

90 Eqdem, Dead To The World, album Gone Again (1996), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/deadto-
theworld.html [dostep: 20.02.2018].

91 Eadem, Maria, album Banga (2012), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/maria.html  [dostegp:
25.03.2018].
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Dla myslenia o sposobach do$wiadczania $wiata przez francuskiego symboliste znaczgce
okazujq sie rysunki z bialq przestrzeniq: ,Biate meczarnie, sfotografowane przez Rimbau-
da, pokazujgcego Przetecz Swietego Grala. Gaza, w kiérg ptaczg umarli”®2. Oddech
Rimbauda czuje na sobie amerykanska poetka prawie wszedzie i zawsze. Staje sie on tak
intensywny, ze w jednym z wyznan, parafrazujgc Samogtoski Rimbauda, pisze: ,Marzy-
tam, by zosta¢ malarkg, (...) A, rzeczownik. A, rzecz. A, czerwien. O, biekit”93.

W balladzie Land z jej pierwszego albumu, kiedy moéwi o zyciu petnym cierpienia,
prébujgc przedzierad sie przez odmety moézgu, synonimicznie traktuje bieg ludzkiego
zycia oraz bieg poetycki i zyciowy Rimbauda. Johnny, wspoétczesny bohater opowiesci
ma za zadanie i$¢ (a raczej biec) przez zycie jak francuski poeta moderny, zeby odkrywa¢
morze mozliwosci:

,Life is full of pain, I’'m cruisin’ through my brain / And | fill my nose with snow and go Rim-
baud, / Go Rimbaud, go Rimbaud, / And go Johnny go, and do the watusi, oh do the watusi / (...)
/ up there -- there is a sea / the sea’s the possibility / There is no land but the land / (up there is
just a sea of possibilities) / (...) / Dip in fo the sea, to the sea of possibilities / It started hardening
in my hand / And | felt the arrows of desire // | put my hand inside his cranium, oh we had such
a brainiac-amour / But no more, no more, | gotta move from my mind to the area / (go Rimbaud
go Rimbaud go Rimbaud)”®4.

Poeta przeklety, ktéry zaproponowat zupetnie nowy wzorzec poezji i usankcjonowat
iq jako sztuke niewyrazalnego, dla artystéw piosenki literackiej staje sie wazng figurg
doswiadczenia. Rimbaud jawi sie jako metonimia procesu twérczego i statusu poety
w ogole, kiedy na przyktad u Jonasza Kofty (cho¢ to zestawienie traktuje $wiadomie jako
incydentalny przyktad zbieznosci watkéw problemowych) w autotematyczne piosence
okreslany jest jako Aniot Stréz. Jego poezja i sama figura poety staje sie antidotum
na pospolito$¢ i innoé¢. Bezposredni zwrot do Rimbauda to wyznanie, pod ktérym mo-
gtaby sie podpisa¢ Patti Smith:

»Dlatego nie ma w nas Arturze / Poezji, co powinna by¢ / Co sig jak wino pnie po murze / Ro-
$lina, ktéra pragnie zy¢ / A moze tylko nie umiemy / Zaptaci¢ takiej wielkiej ceny? / Zgoniona moja
muza, frwozna, / Rimbaud — Aniele Strézu méj — / A nasza prawda tak ostrozna / Za dobrze wiemy,
ile mozna / Wiec nas przedrzeznia byle gnoj / Wiec nas przedrzeznia byle gnoj”®.

Wiéczegostwo Rimbauda, zaréwno to zyciowe, jak i tekstowe, bliskie jest doswiad-
czeniu Smith i temu, co wyznaje podmiot sonetu Moja bohema — wagant i mieszkaniec

1196

niebios (,Szedtem pod niebiosami”?8), siedzqcy na skraju drogi, ktéry méwi: ,Na Wielkiej

Niedzwiedzicy miatem swq oberze”??. Rimbaud staje sie dla Smith autorytetem w sprawie

92 Eadem, Obtokobujanie, op. cit., s. 51.
93 Ibidem, s. 61.

94 Eadem, Land, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/land.html  [dostep:
20.03.2018].

95 | Kofta, Rimbaud, Aniele Strézu moj [w:] idem, Pamietajcie o ogrodach, Warszawa 1991, s. 16.

96 j A. Rimbaud, Moja bohema, ttum. J. Tuwim [w:] Symbolisci francuscy (od Baudelaire’a do Valéry’ego),
wybrat, wstepem i notami biograficznymi poprzedzit M. Jastrun, objasnita J. Kamionkowa, Wroctaw-Warszawa
—Krakéw 1965, BN nr 146, Seria Il, s. 134, w. 7.

97 Ibidem, s. 134, w. 3.
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doswiadczania $mierci nazywanej w Siostrach mitosierdzia ,$mierciq tajemniczq” i ,mi-
tosierng siostrq”?8. Ulotnos¢ poezji i zycia dobrze oddaje atrybut Rimbauda, zwtaszcza
z jego arabskiej podrézy i zycia na pustyni, patrzgcego na $wiat przez schorowane juz
i wycienczone oczy ostoniete gazq. Ten moment staje sie pod koniec filmu Catkowite za-
¢mienie (Total Eclipse, 1995) Agnieszki Holland (z Leonardo di Caprio w roli francuskiego
symbolisty pokazujgcego nowy kierunek w uprawianiu poezji i kontestujgcego tabuizowane
wzorce 6wcezesnej kultury) kluczowym dla sposobu obserwowania rzeczywistosci. Jego ce-
chami okazujg sie ukradkowos¢, selektywno$¢, bycie w nieustannym drganiu, jakby kazda
sekunda zycia liczyta sie tu i teraz, bo zainfekowany i otruty organizm mtodego poety jest
na wykonczeniu i czeka chwili $mierci. Przez te otulajgcq gaze twarz (ochraniang od palg-
cego storica i poddang rozedrganemu spojrzeniu, ktére napedzajgcg omamy narkotyczne)
Rimbaud patrzy na $wiat, a ten drga jok w fatamorganie. Te specyfike doskonale rozumie
Smith, dla ktérej taki typ konceptualizacji rzeczywistosci staje sie podstawowym sposobem
rejestrowania obrazéw, jakimi méwiq $wiat i poezja.

Piosenka i (jak) fotografia. Sita utrwalania zycia i Smierci

Piosenki Smith maijq réwniez charakter fotograficznych scen utrwalanych w ich nie-
samowitoéci i momentalnosci. Poetka, ktéra nie rozstaje sie w zasadzie nigdy ze swoim
aparatem, a pézniej ukochanym polaroidem, utrwala zachtannie to, co widzi, i miejsca,
ktore okreslajg w wazny sposéb przynaleznosé¢ ludzi do nich — muzea, ulice, hotele,
cmentarze, groby, figury aniotéw, instrumenty muzyczne. Sita fotografii zdradza réwniez
nieuchwytne. Smith fotografuje namietnie i prébuje uchwyci¢ miejsca, ktére wydaiq sie
znaczqce: widok z okna z pokoju numer 206 w Hotelu Chelsea czy jej pierwszq mi-
tos¢ Roberta Mapplethorpe’a (1946-1989) w pokoju 204 (w ktérym razem mieszka-
li), ostatnie aparaty fotograficzne Roberta, rézne ujecia siebie i Freda ,Sonica” Smitha
(1948-1994), jej przysztego meza, przestrzenie wyznaczone przez najblizszg rodzine
(dziadkéw, rodzicéw, rodzenstwo). Portretuje siebie w bezruchu z 1978 roku, siebie ob-
cinajgcq sobie wtosy w domu przy Pigtej Alei czy siebie w dtugiej sukience z motylem
w reku. Zatrzymuje w obiektywie balon na chodniku, toaletke z balerinkami, stét do gry
w szachy w Reykjaviku na zjezdzie Continental Drift Club w 2007 roku, muzeum Rimbau-
da w Charleville-Mézigres, a takze bizony w ogrodzie zoologicznym w Berlinie. Bywal-
czyni kawiarni, zaréwno tych amerykanskich, jok i tych francuskich, odkrywa dla siebie
kawiarnie Cafe ‘Ino, a takze Pasternak Café (w ktérej wygtasza prelekcje o Alfredzie
Wegenerze i uwiecznia te przestrzen w obiektywie), a obecnos¢ w niej prowokuje do wy-
znania obsesji na punkcie Mistrza i Matgorzaty Buthakowa®®. Artystka fotografuje aniota
stréza na cmentarzu w Dorotheenstadt, szate Parsifala w Neuhardenbergu, ukochane

chmury, pusty stolik ulubionej kawiarni, siebie siedzqcg nad filizankg kawy9°,

98 J A, Rimbaud, Siostry mitosierdzia, ttum. J. Tuwim [w:] Symboliéci francuscy..., op. cit., s. 146, w. 40.
9p Smith, Pocigg linii M, op. cit., s. 49.

100 Fotografie te zostajq umieszczone w jej autobiograficznych tekstach — Obfokobujaniu, Pociqgu linii
M, Poniedziatkowych dzieciach (ttum. R. Sudét, Wotowiec 2012).
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Osobne zdjecia przedstawiajg wizerunki grobéw. Gromadzenie fotografii z odwie-
dzanych mogit i kolekcjonowanie zdje¢ w pudetkach, zeby przyglgda¢ im sie z perspek-
tywy czasu, okreéla jej podejécie do tego, co temporalne, pamieci i materialnosci. Jed-
nak robienie zdje¢ grobéw jej ukochanych poetéw i autorytetéw artystycznych to jedno,
a pielegnowanie nagrobkéw podczas wizyt to zupetnie inna sprawa. Smith odwiedza
groby RyGnosuke Akutagawy w Japonii, Sylwii Plath w Londynie, Jeana Geneta na Cmen-
tarzu Chrzescijanskim w Al-Araiuszu, Arthura Rimbauda, Bertolda Brechta na cmentarzu
Dorotheenstadt w Berlinie, o ktérym pisze:

MWychodzgc z cmentarza, zrobitam zdjecie jednemu z tamtejszych aniotéw strézéw. Miechy
aparatu, i tak juz nieco naderwane z lewej strony, zmoczyt énieg, dlatego kawatek skrzydta zostat
przestoniety jakby czarnym rogalikiem. Sfotografowatam skrzydta jeszcze raz w zblizeniu”101.

Skrzydta (nie tylko cmentarnych aniotéw) to czesty komponent jej pejzazu literac-
kiego. W jednej z piosenek o znamiennym tytule Wing (Skrzydfo) podmiot sam okre$la
siebie jako skrzydto topoczgce w niebiosach, wzbijajgce sie ponad oceanem i przede
wszystkim okreslajgce wolnos¢ (co jest pigkne): ,| was a wing in heaven blue / soared
over the ocean / soared over Spain / and | was free / needed nobody / it was beau-
tiful / it was beautiful”1%2. Dbanie o pamie¢ poetéw i ich poezji fqczy sie z dbatosciq
o groby podczas odwiedzin i fotografowaniem miejsc tego typu. Jednq z najbardziej
znaczqcych refleksji na temat traktowania nagrobkéw jako metonimii ciata zmartych jest
wspomnienie zapisane po odwiedzinach grébu Dazaiego w Japonii, ktéry traktuje jok
ciato zmartego:

»Zamiottam gréb Dazaiego i umytam nagrobek, jak gdyby to byto jego ciato. Wyptukatam
pojemniki na kwiaty i do kazdego wlozytam $wiezy bukiet. Czerwone orchidee, symbolizujgce gruz-
liczq krew pisarza, i kilka gatqzek biatych forsycji, wydajqcych staby migdatowy zapach. Ich owoce
zawieraty wiele uskrzydlonych nasion. Malenkie kwiatki, wytwarzajgce mleczny cukier, miaty repre-
zentowaé mleko, ktére dawato mu przyjemnosé w najgorszym okresie wyniszczajqcej choroby”193.

Nieuchronne do$wiadczenie $mierci obecne jest w zasadzie w zyciu i piosenkach
Smith od zawsze. Umiejgtnos¢ radzenia sobie z odchodzeniem i $wiadomo$¢ $mierci to
staty watek problemowy jej poezji. W Death Singing artystka przywotuje jeden z mocnych,
bo poddanych skarnawalizowaniu obrazéw $mieci — $mierci $piewajqcej i ptywajqcei.
Pytanie o to, czy mozna zobaczyé¢ $piewajgcq $mieré, staje sie lejtmotywem i refrenem,
w ktérym powtarza sie jak mantra obraz $mierci $piewajqcej i ptywajqcej, a wiec rodzaj
czego$ plynnego, ponadto silnie antropomorfizowanej (z precyzyjnym okresleniem jej
wyglgdu):

»In the straw-colored light / In light rapidly changing / On a life rapidly fading / Have you
seen death singing / Have you seen death singing // With a throat smooth as a lamb / Yet dry

as a branch not snapping / He throws back his head / And he does not sing a thing moumnful

101 £ gem, Pociqg linii M, op. cit., s. 57.
102 £qdem, Wing, album Gone Again (1996), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/wing.html [dostep:
20.03.2018].

103 £ dem, Pocigg linii M, op. cit., s. 171.
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// Have you seen death singing / Have you seen death singing / Have you seen death singing / In the
straw-colored light / (...) / Have you seen death swimming / Have you seen death swimming // With
a throat smooth as a lamb / Yet dry as a branch not snapping / He throws back his head / And he
does not sing a thing mournful”104,

Obrazy ksiegi $mierci powracaijq jeszcze w Stride Of The Mind, kiedy przemierza sie
(a wiec umiejetnie jq czyta i rozpoznaije jej znamiona) ksiege $mierci jako specyficzny
moment przygotowania, swoistq podréz krok po kroku i znak po znaku pozwalajgcg
umystowi bada¢, jakie sq granice poznania: ,We booked passage on the Book of the
Dead / Time to travel Simon said // Step to the left the left the left Step to the right the
right the right / Pick up the sign the sign the sign On the stride of the mind the mind
the mind”19%. W Strange Messengers Smith zaglqda jednak réwniez do ksiegi zycia,
prébujgc zrozumied to, kim jest i jaka jest: z jej naturg, bosymi stopami, $ledzqc linie
na twarzach ludzi, ich zmienno$¢ i to, jak widzq siebie:

4| looked upon the book of life / Tracing the lines of face after face / Looking down at their
naked feet / Bound in chains bound in chains”1%6. W jednej z piosenek w albumie z 1988 roku
Dream Of Life Smith definiuje zycie jako sen, w kiérym jest sie wéwczas, kiedy jest sie w nim z kims.
Calderonowski motyw zycia-snem okazuije sie tu spetnieniem jedynie w relacji z innym: ,In a life

of dream am | / When I’'m with you”m7.

Poet(k)a i swiat

Pytania o tozsamo$é¢ poetyckq, ale tez ludzkq stanowiq fundamentalny komponent
piosenek Smith. W celu nazwania swego statusu, poetka uzywa wielu okreslen nazywa-
igcych stan $wiadomosci. W piosence Easter (Wielkanoc) wida¢ to doskonale. Podmiot
okresla tu siebie jako: bycie wiosng, $wietq ziemiq, niekonczgcym sie zalgzkiem (na-
sieniem) tajemnicy, kolcem (cierniem), welonem (ale tez przestong — gdyby bra¢ pod
uwage fotograficzng pasje poetki), twarzq wdzieku, bezwstydnym wyglgdem, ztodziejem
snu, ambasadorem (prawodawcg?) snéw, ksieciem pokoju. Wyznaje ponadto: ,jestem
mieczem, rang, zmazq, wydrwionym i przeobrazonym dzieckiem Kaina. Jestem duchem
(eterem) w tonie $wiatta, wschodzqcq gwiazdg, kulg $wiatta, ktéra prowadzi do stajenki,
poprzez tzy Chrystusa umierajqc i pijgc, rodze sie tej nocy”:

,| am the spring, the holy ground, / the endless seed of mystery, / the thorn, the veil, the face
of grace, / the brazen image, the thief of sleep, / the ambassador of dreams, the prince of peace.

/ | am the sword, the wound, the stain. / Scorned transfigured child of Cain. / (...) / | am the gas in

104 Eadem, Death Singing, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/death-
singing.html [dostep: 20.03.2018].

105 £ dem, Stride Of The Mind, album Trampin (2004), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/strideofthe-
mind.html [dostep: 25.03.2018].

108 Eqdem, Strange Messengers, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/strange-
messengers.html [dostep: 25.03.2018].

107 Eadem, Dream Of Life, album Dream of Life (1988), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/dreamoflife.
html [dostep: 20.03.2018].
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a womb of light, the evening star, / the ball of sight that leads that sheds the tears of Christ / dying
and drying as | rise fonight” 198,

W piosence Babelogue poczucie bycia jednocze$nie muzutmaninem i amerykan-
skim artystq zdradza paradoks tego, w jaki sposéb mozna ,rozszerzy¢” swojq tozsamosé,
by uwzgledni¢ w jej okresleniu nowe zjawiska, ktére konstytuujq cztowieka: ,In heart
| am a Moslem; / In heart | am an American; / In heart | am Moslem, / In heart I'm
an American artist, / And | have no guilt”1%®. W 25th Floor / High On Rebellion Smith
$piewa o doswiadczeniu nawracania, kluczenia rzeczywistosci wokét niej, ale tez o cze-
kaniu na mozliwo$¢ porozumienia. Naktadanie sie na siebie znaczen mitosci, kiéra jest
jednoczesnie wojng, okruciefnstwem i pieknem, oddaije istote niemozliwosci jej nazwania:

,Circle all around me, / Coming for the kill, kill, kill / Oh kill me baby / Like a kamikaze / Heading
for a spill. / Oh but it’s all spilt milk to me. / (...) / Love is, love was, love is a manifestation. / I'm waiting
for a contact to call. / Love's war. Love's cruel. / Love's pretty, love's pretty cruel tonight. / (...) / Stoned
in space. zeus. christ. it has always been rock and so it is and so it shall be. / (...) / The transformation
of waste is perhaps the oldest pre-occupation of man, man being the chosen alloy (...)"11°.

Poetka nie godzi sie na to, by reguty stéw i jezyka obcigzaty jej mozliwosci widzenia
$wiata. Nie dba o to, zeby stowa okreslaly jej stanowisko pisarskie i by stawaty sie regula-
cjami, wyznacznikami jej mozliwosci wyrazania. W Glorii, ktérej wyjéciowe partie stajq sie
grq z wyrazeniem pewnosci co do odkupienia grzechéw, wyraznie $piewa o niezgodzie
wobec narzucanych przez $wiat, ludzi oraz porzqdek alfabetéw i stownikéw pojeé. Dlate-
go tez jest przekonana o tym, ze jej grzechy mogq naleze¢ tylko do niej same;:

»Jesus died for somebody’s sins but not mine / Meltin” in a pot of thieves / Wild card up my
sleeve / Thick heart of stone / My sins my own / They belong to me, me // People say «beware!»
/ But | don't care / The words are just / Rules and regulations to me, me”111.

W jednej z piosenek-wyznan Persuasion Smith pokazuje, ze prawdziwa mitosé to
zjawisko skomplikowane i trudne do okreslenia, jak trudne jest uczucie kotowania coraz
wyzej, ktére jednak ,wyréwnuje” poczucie przechodzenia przez zycie samemu: ,True love
is so complicated // Feeling funny don’t know why / On a plane circling high / Equation
persuasion / It's just persuasion // What is the body that has nobody / Go through life
with nobody at all”1*2, Zwrécenie uwagi na to, w jaki sposdb doswiadcza sie $wiata,
zeby nazwaé sie dzietem stworzenia, okazuje sie skomplikowane, cho¢ niekwestiono-
wane. Umyst, serce i wyobraznia, empatyczno$é w rozumieniu istoty cztowieczerstwa
stajq sie wyréznikami kondycji ludzkiej, jak w Last Call, kiedy Smith $piewa: ,Your mind,

108 Eidem, Easter, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/easter.html  [dostep:
10.03.2018].

109 Eqdem, Babelogue, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/babelogue.html [do-
step: 20.03.2018].

110 Eqdem, 25th Floor / High On Rebellion, album Easter (1978), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismi-
th/25thfloorhighonrebellion.html [dostep: 20.03.2018].

11 Eqdem, Gloria, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/gloria.html [dostep:
05.03.2018].

12 Eqgem, Persuasion, album Gung Ho (2000), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/persuasion.html
[dostep: 25.03.2018].
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your heart, your imagination / Sympathy, empathy / Acknowledge all man as fellow
creation / But don’t follow him / Don’t be led away”!*3. W poezji Smith zycie okazuije sig
materiq, ktérg ksztattujq nieskofczone watki, a réznorodne znaki kazdego z nich zata-
czajq coraz szersze kregi jak w Trespasses: ,Life is designed With unfinished lines / That

another sings Each story unfolds / Like it was gold Upon a ragged wing”114.

Nieuchwytne, czyli o pisaniu

Dos$wiadczenie mtodosci staje sie dla Smith fundamentalnym momentem naro-
dzin pojecia nieuchwytnosci: ,Te czasy byty wyjgtkowe, jedyne w swoim rodzaju. Ludzie
nie byli wtedy tacy nieuchwytni, nigdzie nie pedzili”'%. Z tym przekonaniem korespondu-
ie inna autotematyczna refleksja dotyczgca statusu pisania i przezywania $wiata: ,Pisa-
tam, rysowatam albo zdmuchiwatam puszek z mleczy”118. Warsztat poetycki wyznaczajg
mozliwosci, jakie daje wiara w kreacyjng moc stowa, ale materializuje sie on wtedy,
kiedy te duchowgq i niematerialng strone do$wiadczenia wspiera materialno$¢ przedmio-
tow i zjawisk, dzieki ktérym mozliwe jest w ogdle pisanie, a wiec spotkanie. Czekanie
i sifowanie sie z wlasnymi mozliwosciami poetyckimi to moment spotkania z sobg samg,
ale i $wiatem, ktéry moze zaistnie¢ na zupetnie innych zasadach w trakcie pisania.
Smith wyznaje w Obtokobujaniu: ,lecz czekajq na mnie biurko, otwarty notes, piér-
ka, tusze, no i sq jeszcze te bezcenne stowa, ktdre trzeba przemilcze¢”11?. Czytam te
intymistyczne wyznania poetki zbieznie z innqg frazg poetyckg Antoniny Krzyszton, ktéra
z gteboko religijnym przekonaniem $piewa o paradoksalnodci opozycyjnych doswiad-
czen: ,Jest takie czekanie, ktére juz jest spotkaniem. / Jest taka ciemnos¢, ktéra juz
jest $wiattoscig”18. | cho¢ podobnych pdl poréwnawczych datoby sie tu wskaza¢ wiele,
to — jak sqdze — akurat ten passus poetyckiego wyznania wydaje sie adekwatny. Nie-
uchwytne i nietrwate okazuje sie w twérczosci Smith synonimem duszy, ktérqg poréw-
nuje sie do sieci $liny, a takze zdradza podobieAstwo do szklanych kul (jok w piosence
Kimberly): ,Your soul was like a network of spittle, / Like glass balls movin” in like cold
streams of logic, / And | prayed as the lightning attacked”11®.

Pisanie jest komunikowaniem sie ze sobq i rzeczywistosciq. Staje sie modlitwg, ktérej
wymiary dotykajg tych, ktérzy wspétuczestniczg na scenie z Patti w sztuce stwarzania
swoistego misterium trwania. Jest tez terapig, ktéra umozliwia zatrzymanie i tagodzenie
doswiadczenia zmiennego $wiata. Dobrze wida¢ to w piosence-wyznaniu o charakterze

113 Eqdem, Last Call, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/lastcall. html
[dostep: 20.03.2018].

114 Eodem, Trespasses, album Trampin (2004), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/trespasses.html [do-
step: 25.03.2018].

115 Eadem, Obtokobuijanie, op. cit., s. 67.

116 Ibidem, s. 82.

17 |hidem, s. 83185 (strona 84 to ilustracja).

118 5 Krzyszton, Jest cisza, album Dwa Ksiezyce (2004).

119 b giith, Kimberly, album Horses (1975), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/kimberly.html [dostep:
20.02.2018].

,Tekstualia” nr 2 (53) 2018 143




religiinym (nazwanej ,moim madrygatem”, a wiec utworem wielogtosowym, wokalno-
-instrumentalnym, ktérego korzenie pochodzg z form $wieckie] muzycznosci). Najwaz-
niejsze motywy organizujqce przestrzen i obrazowanie poetyckie to walc, chwata niebios,
powolno$¢ nieba, patrzenie w oczy jako wyznanie i akceptacja. Walc z perspektywy Boga
wigze z przekonaniem o niekofczgcym sie spotkaniu, to taniec, ktéry umozliwia lepsze
zrozumienie bycia dwojga ludzi jako czesci wspdlnej az do $mierci:

We waltzed beneath motionless skies / all heaven’s glory turned in your eyes / we expressed
such sweet vows // oh fill death do us part / oh fill death do us part / oh-oh // We waltzed be-
neath God'’s point of view / knowing no ending to our rendezvous / we expressed such sweet vows
// oh till death do us part / oh fill death do us part / oh-oh”120.

Pisanie to przede wszystkim magia, ktérej towarzyszy stukot maszyny do pisania. Na-
rodziny wiersza jok narodziny dziecka stajq sie tu cudem i $wietoscig, jak w piosence
Spell:

JThe typewriter is holy, the poem is holy / The voice is holy, the hearers are holy, the ecstasy
is holy / Holy Peter, holy Allen, holy Solomon, holy Lucien / Holy Kerouac, holy Huncke, holy Bur-
roughs, holy Cassady”12!.

Doswiadczenia te i podejécie do procesu twérczego okreslajg nie tylko warsztato-
wo$¢, lecz takze mistyke codziennosci. To dzigki niej Smith oddaje stoicki (mimo ze ufun-
dowany na bazie folku i rocka) rytm zycia. Pisanie piosenek traktuje poetka jako terapie
i mozliwo$¢ wykrzyczenia siebie, znalezienia zgody na siebie w $wiecie. To jest rodzaj jej
$wieckiej religijnosci, ktéra jawi sie joko wieczne poszukiwanie istoty — stowa, dzwigku,
melodii, a takze wspdlnego rytmu z publicznosciq. Pisaniu temu towarzyszy gorzka zgoda
na odejécie tych, ktérych artystka kochata, a ktérych uniesmiertelnia we wspomnieniach,
piosenkach. Pozostate po nich przedmioty otacza za$ aurg kultu. Pisanie piosenek wigze
sie z celebracjg codziennosci, niespieszng, ale zachtanng; przygodng, lecz autentyczng
i oddang. Pisanie, ktéremu towarzyszy wypijanie filizanek czarnej kawy, jedzenie ciemne-
go chleba moczonego w oliwie w ulubionej kawiarni, zatrzymywanie $wiata w perspekty-
wie polaroidu, gromadzenie trofeéw w pudetkach po zapatkach. Pisanie — gromadzenie
i utrzymywanie przy zyciu tych, ktérych juz nie ma. Magia stowa, ktére unieémiertelnia.
To, jak wazny jest dla Smith warsztat i uzywanie stéw, najlepiej oddaje zapisany w jej
wspomnieniu epizod, kiedy to dorosta juz Patti wraca do starej zabawy stowami jako
antidotum na bezsenno$¢, ,by dosta¢ sie do celu o jakim$ mistycznym znaczeniu (...).
Zaczynamy od tego, ze wypowiadamy nieprzerwany strumien stéw zaczynajqcych sie
na wybrang litere, powiedzmy m”122, Pisanie dla Smith staje sie samorealizacjq i sen-
sem zycia, pisanie dla samej siebie, ale tez ze $wiadomosciq potencjalnego odbiorcy,
ktory weiqz czeka na odkrycie tej poezji, bo jak wyznaje Smith: W koncu przyznatam,

120 e, My Madrigal, album Gone Again (1996), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/mymadrigal.
html [dostep: 12.02.2018].

121E 4em, Spell, album Peace and Noise (1997), https://www.azlyrics.com/lyrics/pattismith/spell.html [dostep:
20.03.2018].
122 Eadem, Pocigg linii M, op. cit., s. 103.
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7e nie pisze dla zadnego pisma, ale dla potomnosci”123. Takg poetke, zamyslong przy
stoliku z kawg w Café ‘Ino, czytajqcq Niepokoje wychowanka Térlessa Roberta Musila
i zastanawiajgcq sie nad mocq pierwszego zdania o matej stacyjce na trasie wiodqcej
do Rosji'24, chciatbym podpatrze¢. Albo takg, ktéra w jednej z najciekawszych refleksii
na temat prozy Brunona Schulza daje niemal poetyckie i zyciowe credo, wierzgc w site
zaginionego stowa i w o, ze martwy jezyk znajdzie kiedy$ swojego odkrywce:

,Potem w swojej dziecinnej zatobie mysle ze wstydem o uwiezionym w Polsce, w getcie zydow-
skim, Brunonie Schulzu, ukradkiem oddajgcym komus$ jedyng cenng rzecz, ktéra mu pozostata
i ktérqg moégt przekaza¢ potomnosci: rekopis Mesjasza. Ostatnie dzieto Schulza, wciggniete w wir
Il wojny $wiatowej, pozostaje poza naszym zasiegiem. Rzeczy zaginione.

Rozdrapuiq otulajgce je btony, starajq sie zwréci¢ naszq uwage, wysytajgc niemozliwy do roz-
szyfrowania sygnat SOS. Stowa koziotkujg w bezradnym nietadzie. Martwy jezyk. Zapomnielismy,
jak go stucha¢. Widzieliscie gdzies moj ptaszcz? Jest czarny i pozbawiony wszelkich ozdéb, ma po-
strzepione rekawy i Ztlachmanione rgbki. Widzieliscie méj plaszez2 To plaszez martwego jezyka”12%.

Zbieranie stéw jest dla Smith czynnosciq podobng do zbierania kamieni, ktére czyni
talizmanami. Obie te czynnosci sq probg zawtadniecia okruchami tego, co niesie zna-
czenie. Zbieranie martwej tekstury i faktury $ladéw, zeby z niej, dzieki zaklinaniu stéw,
przenie$¢ prywatne do$wiadczenie w przestrzen pamieci i znaku. | zeby stowa martwego
jezyka nie pozwalaty na zapomnienie.

Summary
Elusive, labile and constant in Patti Smith'’s literary work

The article analyzes the literary work of Patti Smith, an American singer-songwriter,
poet (but not poetess) and visual artist, with a focus on the issues of historical, sociolo-
gical, political, cultural and religious dialogue in her poetry. Dialogism, in turn, is a key
aspect of intertextual creativity. The article examines the intersections of Smith’s lyrical
and autobiographical writing with art, culture, religion and philosophy, for example her
references to literary traditions (European modernism), art (impressionism and pop-cul-
tural vanguard), religion (mysticism) and architecture (artefacts). Smith’s poetry raises
questions about human identity, the meaning of loneliness, individual human possibilities
in the face of history and politics. Diverse literary forms to be found in Smith’s output are
referred to so as to account for the psychological and literary relevance of her achieve-
ment.

Keywords: Patti Smith, piosenka literacka, modernizm, autobiografia, wolno$¢, sobg-pisanie.

Stowa kluczowe: Patti Smith, song lyrics, modernism, autobiography, freedom, self-writing.

123 1hidem, s. 109.
124 Ibidem, s. 121.
125 |hidem, s. 150-151.
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Rachel §. Platonov
(University of Manchester)

Korzenie poezji gitarowej:
przetoiyta Kaja Wiszniewska-Mazgiel

Przesledzenie genealogii poezji gitarowej to skomplikowane zadanie. Na poziomie
tekstu poetyckiego poezja gitarowa zbytnio sie nie wyréznia: jej ,typologie metryczne”
(szczegolnie sktonno$¢ do metrum trocheicznego i tréjmiarowego oraz do struktur po-
limetrycznych)? sytuujq gatunek w szerokiej tradycji ,poezji $piewanej, w odréznieniu
od poezji méwionej”, lecz w niewielkim stopniu podkreslajqg bardziej drobiazgowe po-
dobienstwa gatunkowe®. Pod wzgledem muzycznym dominujq proste melodie w tonaciji
molowe| — stqd stereotypowe przekonanie, ze gatunek opiera sie na trzech akordach
— ale i tej cechy charakterystycznej nie mozemy przypisaé pojedynczemu, jednoznaczne-
mu poprzednikowi. Na poziomie stylistycznym i tematycznym poezja gitarowa jest ga-
tunkiem tak heterogenicznym, ze nawigzania do jej prekursoréw i podgatunkowych od-
gatezien (na przyktad ,piosenki turystyczne|”) czesto bywajg wyrazniejsze niz nawigzania
do gatunku jako catosci. Analize poréwnawczq komplikuje fakt, ze cze$¢ poprzednikéw
poezji $piewanej popadta w nietaske po roku 1917, w zwigzku z czym liczba opracowan
naukowych tematu jest ograniczona, a definicje stajq sie ptynne.

W najszerszym rozumieniu poezja gitarowa kontynuowata tradycje prywatnej kultury
muzycznej, szeroko rozpowszechnionej w Rosji w XVIII i XIX wieku, ktéra potem, po po-
rewolucyjnej ciszy, zaczeta odradza¢ sie juz w latach 30. i gwattownie rozprzestrzenia¢
w latach 40. XX wieku®. W bardziej dostownym sensie korzenie poezji gitarowej lezq
w innych syntetycznych, synkretycznych gatunkach, ktére prosperowaty w Rosji w XIX oraz
XX wieku i ktére, podobnie jak poezja gitarowa, spetniaty zaréwno funkcje spoteczng,

1 Autorka ksigzki Singing the Self, Rachel S. Platonov, we wstepie wyjasnia, ze postuguie sie pojeciem ,guitar
poetry” sformutowanym przez Geralda Smitha, ktére nie jest dostownym ttumaczeniem rosyjskiego zjawiska
znanego pod nazwami avtorskaya pesnya (piosenka autorska), bardovskaya pesnya (piosenka bardowska), bqdz
samodeyatel’naya pesnya (piosenka amatorska), jednak zwigzle oddaje charakterystyke fenomenu i zawiera
w sobie dwa gtéwne elementy gatunku. Dlatego tez w polskim przektadzie tekstu ,guitar poetry” funkcjonuje
jako ,poezja gitarowa”. Jest to gatunek muzyczno-liryczny polegajgey na wykonywaniu piosenek przy akompa-
niamencie prostych melodii granych na gitarze bqdz pianinie (przyp. ttum.)

2 Trochej to podwdine (dwusylabowe) metrum, w kiérym kazda jednostka metryczna lub stopa sktada sie
z akcentowanej sylaby, po ktérej wystepuije sylaba nieakcentowana. Najczesciej wystepujgcym potréjnym (trzysy-
labowym) metrum jest daktyl (akcent tylko na pierwszq sylabe), amfibrach (akcent tylko na $rodkowq sylabe) oraz
anapest (akcent tylko na ostatniq sylabe). W polirytmicznych strukturach uzywa sie wiecej niz jednego typu stopy.
3 G.S. Smith, Metrical Repertoire, NN 1985, s. 140, 148. Na temat uzywania szczegétowych kategorii metryc-
znych w tekstach piosenek i w poezji ogétem zob. réwniez T.P Hodge, A Double Garland: Poetry and Art-Song
in Early-Nineteenth-Century Russia, Evanston 2000.

4A Ogarkova, Avatorskaya pesnya: Istoriya, soveremennost’, buduschceye [w:] Gorizonty kul’tury, Sankt Peters-
burg 1992, s. 51; N. Rumyantsev, Muzykal'naya samodeyatel’nost NN's. 145.
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jak i artystyczng. Najstynniejsze z nich to romans klasyczny (romans) i romans miejski
(gorodskoy romans). Nie nalezy postrzega¢ poezji gitarowej joko bezposéredniego po-
tomka tych dwéch gatunkéw ani jako ich hybrydy. Poezja gitarowa czerpata z estetycz-
nych, stylistycznych i tematycznych elementéw wyzej wymienionych gatunkéw, jak réwniez
z licznych dodatkowych 7rédet, odzwierciedlajgc i przetamujgc swoje skomplikowane
pochodzenie na nowe i wysoce oryginalne sposoby.

Romans klasyczny miat gteboki wptyw na poezje gitarowq — obejmowat aspekty tak
zréznicowane jak: terytoria, na ktérych oba gatunki rozwijaly sie i rozpowszechniaty;
zakres tekstow poetyckich, ktére dzieki nim sie zachowaty; intelektualng i estetycznqg at-
mosfere z nimi zwigzanqg oraz wptywy poetyckie i muzyczne. Romans klasyczny naptyngt
do Rosji z zachodniej Europy w XVIII wieku i do potowy XIX stulecia zostat ugruntowany
w spektrum rosyjskiej piosenki. Mylnie stosowane pojecie romans zdqzyto sie ustabili-
zowaé — termin rozumiano ogdlnie joko ,formalnie skomponowany (w przeciwienstwie
do folku) utwér muzyczny z rosyjskim tekstem” dla solisty, z akompaniamentem chéru lub
instrumentu (pianina lub — rzadziej — gitary)®. Zaréwno utwory, jak i wykonania roman-
séw klasycznych nalezaty do bogatej kultury tworzenia rodzimej muzyki w arystokratycz-
nych salonach, mieszczanskich bawialniach czy szlacheckich posiadtosciach i ,karmity
muzyczne zycie narodu”®. Muzyczne i muzyczno-literackie salony odegraly szczegélng
role w rozwoju romansu klasycznego. Te prywatne i ptprywatne zgromadzenia znalazly
swoje odbicie w ,moskiewskich kuchniach” i leningradzkich ,czwartkach”, ktére miaty
kluczowe znaczenie dla rozwoju poezji gitarowej w okresie postalinowskim.

Rozwéj romansu klasycznego w pierwsze| potowie XIX wieku jest $cisle zwigzany
z rozkwitem rosyjskiej poezji romantycznej. Poezje i muzyke w romansach klasycznych
rzadko komponowata ta sama osoba, a pod dzieta znanych i mniej znanych poetéw
podktadano muzyke zaréwno kompozytoréw-amatoréw, jak i do$wiadczonych mi-
strzéw pokroju Michaita Glinki?. Czerpigc z dziet rosyjskich poetéw, teksty romantycz-
ne szczegdlnie rozwinely sie w latach 20. XIX wieku. Cho¢ niektére wiersze przetrwa-
tyby bez dodatkowego atutu w postaci podktadu muzycznego — jak byto w przypadku
wielu romanséw napisanych do wierszy Aleksandra Puszkina za zycia pisarza i po jego
$mierci, ktére nie przyczynity sie do jego trwajqcej do dzi§ popularnosci — to wigkszo$é
by sie nie zachowata. Tak wiec, jak twierdzi Thomas Hodge, romans odegrat niezwykle
istotng role w rozpowszechnieniu i zachowaniu szerokiego przekroju XIX-wiecznej poezji
rosyjskiej®.

51p Hodge, Double Garland, Evanston 2000, s. 15.

6R. Stites, Domestic Muse, Evanston 1999, s. 199.

7 Rosja posiadata kilka profesjonalnych szkét muzycznych i zadnych wigkszych organizaciji koncertowych czy kon-
serwatoriéw az do drugiej pofowy XIX wieku. Oczywiste zatem, ze wczesne etapy rozwoju romansu zdominowali
kompozytorzy niebedqcy profesjonalistami. Dostatek dziet bardzo dobrze napisanych pod wzgledem technicznym
byt mozliwy ze wzgledu na edukacje muzyczng w warunkach domowych — wéréd burzuazii, ale tez szlachty. Zob.
G.G. Soboleva, Russkiy romans, Moskwa 1980, s. 13. Zob. réwniez T.P Hodge, op. cit. [w:] Istoriya russkoy
muzyki, T. Vladyshevskaya et al., Moskwa 1999, s. 221.

81p Hodge, op. cit., s. 13-14.
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W odniesieniu do poezji XX wieku poezja gitarowa spetniata podobnq funkcije, nie-
zaleznie od propagowanego czesto bardowskiego ideatu ,tréjjednosdci” autora, kompo-
zytora i wykonawcy. Poezja gitarowa byta gatunkiem na tyle obszernym, by pomiesci¢
zaréwno fantastycznych, jak i przecietnych pisarzy, a takze objgé¢ ,gatqz kompozytorow”,
reprezentowanych przez Victora Berkovsky’ego, Yevgeny’'a Klyachkina, Aleksandra Mi-
rzajana, Siergieja Nikitina i innych, dzieki ktérym kontynuowano tradycje podktadania
Jpisanej” poezji do muzyki®. Rézni bardowie komponowali podktady muzyczne pod wier-
sze Pasternaka, Cwietajewy, Brodskiego i innych, ktére krgzyty w obiegu na dtugo, zanim
przyjeto je do druku. Wielu mitosnikéw poezji gitarowej potwierdza, ze pierwszy kontakt
z ,powazng poezjq” [vysokoy poeziyey] w ogdle, jak i z konkretnymi nowymi poetami,
zawdziecza whasnie poezji gitarowe;j°.

Jednak nitki wptywéw rozciggajgce sie od rosyjskiego romantyzmu po romans kla-
syczny, a zatem i poezje gitarowq, obejmujg o wiele wiecej niz podktady muzyczne
(do wierszy i wystepdw). Réwnie wazna, o ile nie wazniejsza, byta intelektualna i este-
tyczna atmosfera postepujgcego romantyzmu rosyjskiego, ktéra szczegélinie podkresla-
ta indywidualizm i nowatorstwo oraz odrzucata ,normatywnq estetyke klasycyzmu”!!.
Te silne tendencje filozoficzne XIX-wiecznego romantyzmu tworzq kluczowe podtoze
dla powrotu romantyzmu z lat 50. i 60. XX wieku, ktéry odegrat integralng role w rozwo-
ju poezji gitarowej. W ogdlnym sensie szukanie ,romantyzmu” we wszystkim stanowito
charakterystyczng ceche okresu postalinowskiego i stato sie jedng z gtéwnych kwestii
ideologicznych poruszanych przez krytyczng polemike lat 60. XX wieku!2.

Doktadniej méwiqc, odrzucenie normatywnej estetyki realizmu socjalistycznego i wa-
loryzacja indywidualizmu przez poezje gitarowq odbijaty sie w antynormatywnym (w tym
przypadku antyklasycystycznym) i indywidualistycznym ukierunkowaniu XIX-wiecznego
romantyzmu. Ciggly optymizm i niezachwiane nastawienie na ,cudowng, $wietlanq przy-
szto$¢”, charakteryzujqce sztuke socrealizmu, byty kontrowane elegijnymi, melancholijny-
mi elementami poezji gitarowej, poprzez ,umiejetnos¢ rozpaczania i bycia smutnym”13,
a takze poprzez gtebokie pragnienie bardéw, by w sztuce odzwierciedla¢ prawdziwg
rzeczywisto$¢, ktérej doswiadczali, a nie replikowaé nieskazitelng, fikcying rzeczywistoéé¢
oficjalnej kultury sowieckiej. Co wiecej, oficjalny dyskurs postalinowski cechowato na-
piecie miedzy ,dyskursem tozsamosci indywidualne|” a odnowionym naciskiem na ,ini-
ciatywy publiczne i zycie spoteczne”4. Podkreslajgc wage lichnost (zaréwno w znaczeniu

9g Biryukova, Spasite nashi dushi, NN, NN, s. 11.

10y Fomenko, losif Brodsky i avatorskaya pesnya [w:] losif Brodsky i mir: Metafizika, antichnost, sovremnost’,
Sankt Petersburg, 2000, s. 222; . Sokolova, Avtorskaya pesnya: Opredeleniya i terminy, Moskwa 2002, s. 438.
1y Vladyshevskaya et al., Istoriya russkoy muzyki, Moskwa, 1999, s. 229-230.

12 5, Ogarkova, op. cit., s. 54-56. W tej polemice niektérzy uczestnicy rozrézniajq romantyzm ,aktywny”
i ,pasywny”’— jak to ujgt David MacFadyen, ,perspektywicznych ludzi czynu i retrospektywnych marzycieli”
(D. MacFayden, Songs for Fat People: Affect, Emotion and Celebrity in the Russian Popular Song, 1900-1955
Montreal, 2002, s. 264).

13 5 Ogarkova, op. cit., s. 56. Zob. réwniez N.E. Kutyenikova, Iskusstvo bardov, Moskwa 1987, s. 80.

14p Jones, Introduction, NN, NN, s. 9.
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»indywiduum”, jak i ,osobowosci”) i uwypuklajgc ,podobienstwa miedzy stowem a czyne-
m”1% jako kluczowy komponent lichnost, poezja gitarowa po raz kolejny odstonita swoje
pokrewienstwo z estetycznymi i etycznymi tendencjami XIX-wiecznego romantyzmu. Defi-
nicje poezji gitarowej, ktére bazujq na tym pokrewienstwie (na przyktad takie wyttumacze-
nie istoty tego gatunku: ,[poezja gitarowa] jest wtedy, kiedy musisz zy¢ tak, jak $piewasz”
leto kogda i zhit nado tak, kak poyoshi])*€, odzwierciedlajg romantyczny nacisk na jed-
no$¢ zycia i literatury. Co wiecej, Wysocki dobitnie dowiodt tego stwierdzenia swojq
zarliwg poetyckq deklaracjq: ,ten, ktéry zakonczyt swoj zywot tragicznie, jest prawdziwym
poetq” (,Pesnya o poetakh” [1971; ,Piesn o poetach”], w swoich dynamicznych i petnych
pasiji wystepach na scenie oraz burzliwym zyciu prywatnym??.

Précz tych rozlegtych tendencii estetycznych, filozoficznych i etycznych podobienstwa
poezji gitarowej do romansu klasycznego mozna doszuka¢ sie réwniez w elementach
poetyckich i muzycznych. Zaréwno tematycznie, jak i muzycznie romans klasyczny skta-
niat sie ku tonacji molowej. Poezja gitarowa przejawia podobne sktonnosci, nie tylko
wiernie nawigzujqc do romantycznej tradyciji, lecz takze ostro kontrastujgc z ideatami
profesjonalnej piosenki sowieckiej. Majgcy poczgtek we wezesnych latach 60. krytycyzm
panujgcego ,nastroju ponurej melancholii”’!® stat sie sztampowg cechq oficjalnych za-
rzutdbw wobec poezji gitarowej. Mito$¢ i natura to czeste motywy zaréwno w romansie
klasycznym, jok i w poezji gitarowej. Cho¢ tematy te trudno nazwaé niespotykanymi,
to dtug poezji gitarowej wobec romansu klasycznego wida¢ gotym okiem, gdy poréwna
sie podejscie obu gatunkéw do tych wlasnie motywow. W romansie klasycznym mitosé
pojawia sie pod wieloma postaciami, najczeéciej w negatywnym $wietle: jako melan-
cholia (toska), nieszczesliwe romanse, nieodwzajemniona pasja i tragiczne zakonczenio;
jest przedstawiana jako ,chwilowa, krucha ucieczka od osobistego chaosu”!®. Poezja
gitarowa réwniez przedstawia mito$¢ na rézne sposoby, najczeéciej o negatywnym za-
barwieniu.

Jesli poezja gitarowa zawdziecza zainteresowanie mitosciq romansowi klasycznemu
(i jok oméwimy pézniej, romansowi miejskiemu) pod wzgledem réznorodnosci i tonacii,
to mozemy wysunqé argument, ze czeste bardowskie inwokacje do natury zawdzieczajq
cate swoje istnienie romansowi. W obu gatunkach natura ma niesamowicie symboliczny
charakter: w romansach klasycznych ludzie raczej ,zwracajq sie do niej po pocieche”,
"2 pbodczas gdy w poezji gitarowej czesto prezentuije sie jq jako
miejsce ucieczki, symbol indywidualnej wolnosci lub tto dla aktéw osobistej odwagi bgdz

niz ,celebruiq jej pigkno

heroizmu. Podobienstwo poezji gitarowej do romansu klasycznego w zakresie podejécia

15 Andreyev, Nasha avatarskaya, NN 1991, s. 10.

165 Marinicheva, ,Chtob dusi i glaza svetali”, Komsomol’skaya prawda, NN 1986, s. 4
17y, Korotich, Slushat” i slyshat’ vremya, , Sovetskaya muzyka”.

18, Kabalevsky, Muzyka i sovremennost’, s. 15. Zob. réwniez T. Krhennikov Na puti, s. 17.
191p Hodge, op. cit., s. 74.

20 Ibidem, s. 90.
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do natury dodatkowo podkresla fakt, ze motyw natury byt praktycznie nieobecny w ofi-
cialnych piosenkach sowieckich okresu postalinowskiego®!.

Zaréwno w romansach klasycznych, jak i w poezji gitarowej smutne motywy w tek-
stach (minornost) byty akcentowane tonacjq molowg w muzycznym akompaniamencie.
W melodiach romansu klasycznego wyczuwato sie silne wptywy niemieckiej teorii afektow
(Affektenlehre), ktéra ,ustanawiata wiaéciwe znaczenie tonacji molowych i durowych,
jok réwniez szybkich i wolnych temp”. Pochwalano ,wyrazanie elegijnych nastrojéw, zalu
i subtelnego smutku”, totez niemal wszystkie romanse klasyczne pisano w tonacji molo-
weij?2. Do tej normy stosowano sie réwniez w poezji gitarowej, a w niektérych przypad-
kach ,trzy akordy molowe” stanowity podtoze catego repertuaru muzycznego niektérych
bardéw. Tak jak w romansach klasycznych tonacja molowa melodii poezji gitarowej od-
zwierciedlata (i podpierata) tonacje molowq tekstéw i ,konfesyjng, poetycko-filozoficzng
nature”, szczegélnie ,cichg” gatqz poezji gitarowej (reprezentowanq przez Okudzawe,
Nowiette Matwiejewq i innych)23.

W swoich bardziej wyolbrzymionych manifestach minornost tqczy poezje gitarowg
réwniez z tradycjg romansu miejskiego. Podobnie jak w przypadku romansu klasycznego
wptyw tego gatunku na poezje gitarowg odczuwa sie na wielu polach, fqcznie ze spo-
sobami kompozycji i rozpowszechniania, dominujgcymi motywami poetyckimi, a takze
aspektami wykonania. Romans miejski narodzit sie na poczgtku XIX wieku, rzekomo wy-
wodzqc sie z ,piosenek codziennych” (bytovjye pesni), i rozwijat sie na réwni z romansem
klasycznym, a takze wchodzit z nim w interakcje. Popularnoé¢ romansu miejskiego rosta
systematycznie przez caty XIX wiek, napedzana rozwojem rosyjskich miast, a jej peten
rozkwit na przetomie XIX i XX wieku zbiegt sie z naptywem wiejskiej biedoty do obszaréow
miejskich w okresie gwattownej rosyijskiej industrializacji. Cho¢ gatunek byt silnie zwig-
zany z ,psychologiq spoteczng miejskich margineséw spotecznych”, cieszyt sie ogromng
popularnosciq wéréd wszystkich grup spotecznych (od robotnikéw i chtopéw po kupcow,
a nawet kregi arystokratyczne i inteligencje postepowq)?4.

Wyznaczenie precyzyjnych granic romansu miejskiego to trudne zadanie, ponie-
waz nie zostat on tak dobrze udokumentowany jak romans klasyczny. Oczerniany juz
w XIX wieku za bycie ,sztukg, ktéra nie uwzniodla gustéw spotecznodci, lecz zniza sie
do ich poziomu”, romans miejski byt praktycznie ignorowany przez sowieckich badaczy,
ktérzy wypowiadali sie o nim pejoratywnie (o ile w ogéle): opisywali go jako ,btahy,
burzujski (meshchanskiy) romans”, ,pseudofolklorystyczny” (psevdonarodnyi), ,staby ja-
kosciowo” (niskoprobyi) i ,karygodny” (blatnoy)?®. W latach 30. XX wieku okreslenie
,btahy, burzujski romans” stosowano w oficjalnym dyskursie jako uniwersalne okreslenie

21 jok zauwazyt muzykolog Arnol’d Sokhor w latach 60. XX wieku, ,ostatnio wydaie sie, jakby [profesjonalni]
$piewacy zapomnieli o [naturze] (A. Sokhor, Massovaya, bytowaya, estradnaya..., NN, NN, s. 22.

25 Stites, op. cit., s. 199.

237 Cherednichenko, ‘Gromkoye’ i ‘tikhoye’, NN, NN, s. 20-21.

24 Ibidem, s. 20.

25 Gudoshnikov, Russkiy gorodskoy romans, Tambow 1990, s. 5-6.
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wigkszosci popularnych piosenek miejskich®6. W luznej definicji romans miejski fo narra-
cyina piosenka o zwyktych ludziach, ktéra charakteryzuije sie réznorodnosciq leksykalng,
tqgczeniem elementéw folkloru i literatury oraz wyraznym skupieniem na konkretnych wy-
darzeniach, wéréd ktérych czesto znajdziemy ,gorgce namietnosci” i ,gwattownie wy-
razane emocje”??. Cho¢ mozna podzieli¢ romans miejski na wiele réznych podtypow
(na przyktad ,romans cyganski” [tsyganskiy romans] czy ,romans okrutny” [zhestokiy
romans], podziaty te nie zostaty oficjalnie uzgodnione, w zwigzku z czym zapanowato ter-
minologiczne zamieszanie®®. Zepchniety do podziemia w péznych latach 20. XIX wieku
romans miejski pozostat czescig codziennej tradyciji ustnej w okresie sowieckim?®.
Szczegélnie ,okrutne” romanse byty wcigz popularne w okresie stalinowskim i posta-
linowskim. Po drugiej wojnie $wiatowej ,odpowiadaty nastrojom bardziej niz sztucznie
wesofe »sowieckie« piosenki”, a w potowie lat 50. épiewano je w kotach naukowych
razem z ,»dziarskimi« piosenkami biesiadnymi” i ,piosenkami lirycznymi z repertuaru

wtedy zabronionego [Piotra] Leszczenki”3°

. Nieustannej popularnodci takich piosenek
w latach 60. dowodzi fakt, ze niektérzy uwazali poezie gitarowq za sposéb zwalczania
romanséw okrutnych i innych nielegalnych gatunkéw muzycznych. Ogélnie rzecz biorqc,
permutacje romansu miejskiego majq znaczenie dla rozwoju poezji gitarowej — krqgzqc
po domach na dtugo po tym, jak wypedzono je z miejsc publicznych, zachowaty sie i pre-
zentowaly ,modele alternatywne” dla oficjalnych sowieckich piosenek®!. Jednak wptyw
romansu miejskiego na poezje gitarowq na tym sie nie konczy.

Sposoby kompozycji i rozpowszechniania stanowiq jedne z najsilniejszych zwigzkéw
poezji gitarowej z tradycjg romansu miejskiego. Pierwotnie romans miejski rozwijat sie
dzieki wysitkom amatoréw (ktérzy zazwyczaj komponowali zaréwno teksty, jok i melo-
die) i znajdowat sie na granicy miedzy kreatywnosciq ustng a pisang®2. Na poczgtku
XIX wieku rozpowszechnianie drogq ustng — zwiqzane z niskim poziomem pismiennosci
i nastawieniem drukowanych $piewnikéw na relatywnie dobrze wyksztatcong spotecz-
no$¢ — oznaczato, ze wiekszo$é romanséw miejskich byta anonimowa i zmienna, po tym
iak utwory ,szlifowano” i ,redagowano” podczas przekazéw ustnych33.

Z poezjq gitarowg byto podobnie: wiekszq czes¢ utworéw komponowali autorzy-
-wokaliéci, amatorzy w dziedzinie literatury lub muzyki (bgdz obu). Piosenki czesto

26 Ibidem, s. 27; V.G. Smolitsky i N.V. Mikhailova [w:] Russkiy zhestokiy romans: Sbornik, Moskwa, 1993, s. 3.
27y, Selivanov, Introduction, NN, NN, s. 7.

28 | Gudoshnikov, op. cit.,, 1990, s. 30, 68-69, 19; . Nest'yev, Zwyozdy russkoy estrady (Panina, Vyal'tseva,
Plevitskaya): Ocherki o russkikh estradnykh pevitsakh nachala XX veka, wydanie drugie, Moskwa 1974, s. 24.

29 |bidem, s. 12. Faktycznie, romans ,cyganski” i ,okrutny” sq uwazane za synonimy romansu miejskiego
ogétem, a nie jego poszczegélny podtypy. Zob. np. E.B. Nikanorova i S.A. Prokhvatilowa Russkiy romans, Sankt
Petersburg 1993.

30 Zob. A. Levitan, Ot kostra, NN, NN, s. 42; V. Selivanov, ,Introduction”, NN, NN, s. 7; S.G. Shulezhkova,
Krylatye vyrazheniya russkogo yazyka, ikh istotchniki i razvittiye, Mokswa 2001, s. 129.

31y Selivanoy, op. cit., s. 7; A. Levitan, Of kostra, NN, NN, s. 42. Zob. réwniez R. A. Rothstein, ,Popular Song
in the NEP Era” [w:] Russia in the Era of NEP: Explorations in Soviet Society and Culture, red. S. Fitzpatrick,
A. Rabinowitch, R. Stites, Bloomington, 1991.

32 .. Smith, Songs fo Seven Strings, op. cit., s. 86.
33 Gudoshnikov, op.cit., s. 8-9. V.G. Smolitsky, Russkiy zhestokiy romans, Moskwa 1993, s. 4.
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rozprzestrzenialy sie dzieki tradycji oralnej. Co wiecej, poezji gitarowej udato sie przesko-
czy¢ swoje poczgtki w roli intymnego prywatnego fenomenu i przeksztatcié sie w ruch mo-
sowy, poniewaz piosenki bylty wykorzystywane, wykonywane i przerabiane przez licznych
wykonawcéwamatoréw w catym Zwigzku Radzieckim. Podobnie jok w przypadku roman-
su miejskiego ten sposéb rozpowszechniania utatwiat ,folkloryzacie” poezji gitarowe;.
W niektérych przypadkach piosenki wchodzity do popularnego repertuaru jako an-
nimowe dzieta, w innych — zyskiwaty nowe wersje w wyniku przekazu ustnego. Pravo
na otdykh (1965, Prawo do wakacji) Aleksandra Galicza i Guby okayannye (1959, Prze-
klete usta) Yuliya Kima stanowig dwa konkretne przyktady tego fenomenu, ,trafiwszy do
folkloru” podczas dni $wietnosci poezji gitarowej®4.

Cho¢ przekaz ustny miat szczegolng wage dla romansu miejskiego i poezji gitarowej
na poczgtku, w poézniejszych latach oba gatunki wykorzystaty nowe technologie, ktére
pozwolity im rozprzestrzenia¢ sie z rosnqcq predkoscig. W drugiej potowie XIX wieku
romanse miejskie pojawialy sie w matych, niedrogich ksigzeczkach z piosenkami (lu-
bochnye sborniki), ktére znajdywaty coraz wiekszq publike dzieki rozwijajqcej sie pismien-
nosci w klasach nizszych. Wynalezienie gramofonu i powstanie zréznicowanej estrady
w XIX wieku zapewnito romansowi miejskiemu nowe pola eksploatacii®®.

Podobnie jak romans miejski, poezja gitarowa réwniez wykorzystata nowq techno-
logie, gdy zwigkszona dostepno$é¢ przenosnych dyktafonéw w latach 60. XX wieku data

”36) Cho¢ utwo-

poczgtek fenomenowi magnitizdat (,publikowanie za pomocqg dyktafonu
ry poezji gitarowej nie byty jedynymi, ktére krqzyty w obiegu przez magnitizdat, dzie-
ki domowym nagraniom piosenki bardéw mogty rozprzestrzenia¢ sie niekontrolowane
i szybko trafia¢ do szerokiej i zréznicowanej publicznosci. Kilkukrotnie kopiowane ta-
$my przemierzaly caly Zwigzek Radziecki ,praktycznie z predkosciq dzwieku”3?. Przeno-
$ne dyktafony pomogly rozpowszechni¢ poezje gitarowq i jednoczesnie przyczynity sie
do szybkiej ,prywatyzacji kultury”, do ,powstania autonomicznej, indywidualnej sfery ar-
tystycznej”, ktérg trudno byto kontrolowa¢38.

Cho¢ romans mieijski i poezja gitarowa rozprzestrzeniaty sie gwattownie z pomocg
nowych technologii, popularno$é obu gatunkéw wzmaégt stopien, w jakim ich motywy,
nastroje i infonacje byty zakorzenione w codziennej rzeczywistosci publiki. Dla nowo
zurbanizowane| biedoty péznego XIX wieku urok romansu miejskiego lezat w jego

34y Selivanov, op. cit., s. 6, 11; J. Gudoshnikov, op. cit., 1990, s. 25,17, 19.

355 Galich, Aleksandr Galich, Moroz Records 2001, $ciezka 11.; I. Kim, Sochineniya, NN, NN, s. 530. Os-
tatnio sporo piosenek Wysockiego zostato dodanych (jako utwory anonimowe i w réznych wersjach) do kolekcji
Jurbanistycznego folkloru”, a utwér ,Na Materik” Aleksandra Gorodnickiego (1960, ,Na kontynent”) zostat
opublikowany w antologii piosenek ,kryminalnych” joko anonimowy folklor obozéw pracy (L. Kikhney, ,K vo-
prosu”, NN, NN, s. 82; |. Toporkova [w:] Blatnye pesni: Tsyplyonak zharenyi, Moskwa 2005, s. 104).

36 Cyt. za: S. Shulezkova, Krylatye vyrazheniya, NN, NN, s. 122; B.A. Savchenko, Aleksandr Vertinsky, tom 6,
Novoye v zhizni nauke, teknokhe: Seriya ,Iskusstvo”, Moskwa, 1989, s. 19-21.

37 Krotkie podsumowanie materiatéw dostepnych przez magnitizdat zob. w: G.S. Smith, Songs to Seven Strings,
op. cit., s. 95-96; Kovner ,Zolotoy vek magnitizdata [cze$¢ 2]”.

58 Rumyantsey, Lyubiltel’skiy muzykal’nyi teatr, s. 57. Borys Atmazow wspomina o prébach kontroli przeno$nych
magnetofonéw kasetowych przez lokalng milicie (Ne tol’ko muzyka k slovam: Memuary pod gitaru, Moskwa,
2003, s. 300-301). Takie préby nie zastopowaly jednak zalewu tasm magnitizdat.
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odzwierciedlaniu scen i sytuacii, ktére znali z codziennego zycia, a z ktérych wiekszo$¢
nawiqzywata do zwigzkéw rodzinnych i romantycznych®®. Romanse miejskie przedsta-
wialy petne spektrum sytuacji romantycznych, od przelotnych romanséw po manifesta-
cie gtebokich, nieokietznanych uczu¢. Jednak ich ludzkie dramaty byly $cisle powigzane
z indywidualnymi zmaganiami w kontekscie ,konkretnych wydarzen w ekonomicznym
i kulturalnym zyciu XIX- i XX-wiecznej Rosji”; tak wiec osobiste do$wiadczenia réwniez
stawaly sie biezgcymi kwestiami spotecznymi®.

W przeciwienstwie do romansu miejskiego poezja gitarowa obejmowata niezwykle
obszerny zakres tematéw (do tego stopnia, ze méwiono o nim ,encyklopedyczny”)*!,
ale co prawdopodobnie nikogo nie zdziwi, do jej najbardziej popularnych motywéw
zaliczy¢ mozemy mito$¢. Przedstawiajgca rézne zwiqzki romantyczne w okolicznosciach
typowych dla codziennego zycia w okresie postalinowskim, tematyczno$é poezji gita-
rowe| przypominata tematycznoé¢ romansu miejskiego i, tok jak w przypadku roman-
su miejskiego, stanowita kluczowy czynnik jej populamosci. Jesli zmagania jednostki
zajmowaly znaczqce miejsce w narracjach romansu miejskiego, ,szacunek dla ludzkiej
indywidualnosci” w poezji gitarowej podnosi sie do miana definiujgcej filozofii, a sam
gatunek opisuije sie jako sposéb na samoobjawienie lub indywidualne ,wyzwolenie”42.

Précz praktycznych, tematycznych i filozoficznych powigzan ostatni punkt kontaktowy
miedzy romansem miejskim a poezjq gitarowq dotyczy cech wystepow, kidre wywodzity
sie gtéwnie z poznej XIX- i wezesnej XX-wiecznej estrady (estrada). W latach 1890-1910
romanse miejskie byly regularnie wystawianie na scenie przez popularne gwiazdy estra-
dy, takie jak Aleksandr Davydov (1850-1911), ,boska” Varvara Panina (1872-1911),
odeska $piewaczka Isa Kremer (18892-1956) i Aleksandr Wiertinski (1889-1957)43,
Na estradzie sposéb wykonania znacznie przewyzszat idealny wokal. Na przyktad gtos
Davydova ,nie byt mocny, lecz bogaty w harmonie”, podczas gdy gtos Paniny opisywa-
no jako ,niemal szorstki, podobny do basu, zupetnie pozbawiony kobiecej barwy”44.
Jak pisat Isaac Babel, odeskie $piewaczki, an przyktad Isa Kremer, ,moze i nie mogty
pochwali¢ sie $wietnym gtosem, ale miaty w sobie rado$¢, ekspresywnq radoéé¢, potgczong
z pasjq, lekkosciq oraz uroczym i wzruszajgcym smutnym podeijéciem do zycia”4%. Wier-
tinski — utalentowany aktor, wokalista, poeta i kompozytor — miat niezwykle umniejszajqcy

39 Gudoshnikov, op. cit., s. 24.
40 |bidem, s. 34-37, 53.

AME A Tarlysheva, Avatorskaya pesnya: problema zhanra [w:] Problemy slavyanskoy kultury i tsivilizatsii (Usuri-
ysk: Ministerstvo obshchego i professional’nogo obrazovaniya Rossiyskosy Federatsii; Ussuriyskiy gosudarstven-
nyi pedgagogicheskiy insititut, 1999), s. 82.

2\ Novikov, Avatorskaya pensya, s. 10; L. Anninsky Shepot i krik, s. 11; V. Frumkin, Pevtsy i vozhdi, NN, NN.
s. 165. Zob. réwniez L. Anninsky, Shepot i krik, s. 8.

a3 Dyskusje o wptywie Wiertinskiego na poezje gitarowq [w:] A. Kulagin, Snachala on, a potom my...": Krupnyeh-
siye bardy i naslediye Aleksandra Vertinskogo [w:] Golos nadezhdy: Novoye o Bulate Okudzhaye, Moskwa,
2005; N. Lianskaya, A. N. Viertinsky i E.A. Tarlysheva Vertinsky i bardy shestidesyatykh [w:] Mir Vysotskogo
i materiaty Ill. 2, Moskwa 1999.

g A Savchenko, Aleksandr Vertinsky, NN, NN, s. 16-18.

a5 Babel, The Complete Works of Isaac Babel, ttum. P Constantine, Nowy Jork 2002, s. 76.
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stosunek do wlasnych zdolnosci. Sam o sobie méwit: ,Nie umiatem $piewac¢! Bytem
raczej skromnym poetq, a tym bardziej naiwnym kompozytorem”4€. Jednak jego wystepy
byty wyjgtkowe dzieki ,ekspresywnej eurytmii” i ,dystyngowanej gestykulacji” oraz dzieki
spontanicznoéci i improwizacii, ktére tworzyly ,czarujgcq atmosfere bliskosci”4?. Wspét-
czesny krytyk muzyczny i kompozytor V.G. Karytygin zwiezle podsumowat niebywaty urok
wykonawcéw estrady, piszqc: ,szczegdlna populamoéé [obshchedostupnost]” ich sztuki
wywodzi sie z jej uniwersalnego synkretyzmu... swobodnie fgczqcego elementy $piewu
i recytacii, eurytmii [plastika] i gestykulacji”48.

Podobnie jak estrada z przetomu wiekéw poezja gitarowa byta sztukqg synkretyczng,
w kitdrej tqczny efekt catego przedstawienia przewyzszat jego czesci sktadowe. W po-
ezji gitarowe|, tak jok we wczesnej twérczosci estradowei, specyficznego gtosu nie tylko
nie uwazano za wade, lecz nawet postrzegano go jako dodatkowq zalete. Wiekszoé¢
bardéw, ktérzy zaczeli pisa¢ i $piewaé piosenki w latach 50. i 60. XX wieku, nie miata
muzycznego wyksztatcenia — wigksza czeé¢ z nich $piewata i grata na gitarze w miare
znosnie, lecz nieprofesjonalnie. Szczegodlnie w okresie $wietnosdci poezji gitarowej $piew
i technika gitarowa bardéw czesto bywaly ,szorstkie i nieoszlifowane”, co sami bardo-
wie nie tylko przyznawali, lecz takze celowo podkreslali?®. ,Bezpretensjionalne i niewy-
uczone” gtosy oraz ,niewyszukana” gra na gitarze w ogromnej mierze przyczynity sie
do budowania charakterystycznej dla poezji gitarowej ,atmosfery bliskosci, intymnosci
i szczero$ci”.

Rosyjskie tradycje romantyczne i estrada z przetomu wiekéw przyczynity sie do ksztal-
towania estetyki poezji gitarowej, jej etyki, tematyki i wykonan. Pomimo ogromnego
i widocznego wptywu tych rdzennych tradycji rosyjskich na poezje gitarowq nie nalezy
zapomina¢ o mozliwych wptywach zagranicznych. Tak wiec podczas gdy romans miej-
ski przyczynit sie do powstania rosyijskiej tradycji $piewania solo przy akompaniamencie
gitary, ten rodzaj wystepu zostat spopularyzowany w Zwigzku Radzieckim réwniez dzieki
niemieckiej piosence kabaretowe| (szczegélnie dzietom Bertolta Brechta) i francuskim
chansonniers, takim jak Georges Brassens i Yves Montand, ktérych piosenki importo-
wano w ramach ,otwierania sie na bezposrednie kulturowe relacje z zachodem w okre-
51

sie odwilzy”®1. Jednak cho¢ odnotowano paralele miedzy ,gatunkowq parodig” piose-

nek Brechta i utworéw Aleksandra Galicza i zaobserwowano stylistyczne podobieristwa

46 5 Wiertinski, Dorogoy dlinnoyu, Moskwa, 1991, s. 96.

473 A Savchenko, Aleksander Vertinsky, op.cit., s. 27; N. Lianskaya, A.N. Viertinsky, Moskwa, 199, s. 392.
48 Sparafrazowane [w:] |. Nest'yev, Zvyozdy [...], Moskwa 1974, s. 14-15.

49 5 Stanton Smith, ,Modern Russian Underground Song: An Introductory Survey”, Journal of Russian Studies
28, NN, 1974. W latach 70. XX wieku profil muzyczny poezji gitarowej zmienit sig przez pojawienie sie bardéw
(miedzy innymi Borysa Atmazowa i Aleksandra Dolskija), ktérzy byli fachowo wyszkolonymi muzykami. W latach
80. XX wieku znaczna liczba bardéw, w tym Aleksandr Rozenbaum, Wiktor Luferow i Siergiej Nikitin, ,doskonale
znata nivanse gry na gitarze” (B. A. Savchenko, Avtorskaya pesnya, NN, NN, s. 45).

50y, Frumkin, ,Liberating the Tone”, NN, NN, s. 282.

51 5, Vishevsky, Soviet Literary Culture, Floryda 1993, s. 45; G.S. Smith, Songs to Seven Strings, op. cit.,
s. 86-87.
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miedzy muzykq Okudzawy a francuskimi chansons, szczegétowa analiza mozliwych wpty-
wéw zagranicznych na poezjg gitarowq nadal nie zostata przeprowadzona®2.

Gdy tylko sie pojawita, poezja gitarowa od razu nasigkneta przedrewolucyjnymi rosyj-
skimi tradycjami kulturowymi i wpisata sie w postalinowskie debaty spoteczno-kulturowe
i ideologiczne. Ewoluujgca jako cze$¢ ogélnego wzrostu amatorskiej dziatalnosci twér-
czej poezja gitarowa wywotywata mieszane reakcje w oficjalnych kregach. Z jednej stro-
ny jej spontaniczny rozwéj stanowit zadowalajgcy dowéd spetniania leninowskiej checi,
by ,rozbudza¢ artystéw wérdéd mas”; a jej popularnosé wéréd mtodych ludzi sugerowata,
7e odpowiednio udostepniona, miata szanse wypetni¢ luke po kryzysie profesjonalnej
branzy muzycznej i sta¢ sie poteznym $rodkiem socjalistycznego vospitaniye. Z drugiej
strony poezja gitarowa — podobnie jak rézne przedrewolucyjne gatunki, z ktérych sie
wywodzita — wkrétce zaczeta wykazywaé niepokojgco indywidualistyczne tendencie, ktére
przejawialy sie nie tylko w tekstach, lecz takze w niewiarygodnej przystepnosci i tatwosci,
z jakg mozna byto produkowaé¢, rozpowszechnia¢ i wykorzystywaé jq na trudne do kon-
trolowania sposoby. Jak zauwazyli zaniepokojeni krytycy, poezja gitarowa nie rozwijata
kolektywnego vospitanye, lecz kreowanie tozsamosci i interakcje miedzy podobnie my-
$lgcymi jednostkami. Gtebsza eksploracja powigzanych kwestii kreowania tozsamosci,
komunikacji i budowania wspélnoty, ktére miaty miejsce zaréwno w poezji gitarowe,
jak i poprzez nig, bedzie zakorzeniona w teorii marginalnosci, ktéra stanowi gtéwny
temat rozdziatu drugiego®3.

Summary
Guitar poetry

The article explores the notion of guitar poetry and aims at tracing the genealogy
of the genre that continued the traditions of music culture widespread in Russia in the
eighteenth and nineteenth century, and was later revived in the 1940s. The genre had
its roots in the classic romance and the urban romance, although it should not be con-
sidered as a simple hybrid of the two. The article goes on to establish similarities and
differences between these three genres. It looks at the achievement of the major compo-
sers and writers who represented the guitar poetry movement, such as Victor Berkovsky,
Aleksandr Mirzayan and Sergey Nikitin (composers), and Boris Pasternak and Marina
Tsvetaeva (writers). The article addresses the themes of guitar poetry and puts a special
emphasis on the genre’s pessimistic approach towards love.

Key words: Russian poetry, guitar poetry, classic romance, urban romance, minor key
Stowa kluczowe: poezja rosyjska, poezja gitarowa, romans klasyczny, romans miejski, tonacja

molowa

52 rotkie oméwienie tych relacji. zob.: V. Frumkin, ,Ne tol’lo slovo”, NN, NN, s. 18-19, idem, ,Liberating the
Tone”, NN, NN, s. 287.

53 Autorka odwotuije sig do dalszego ciggu swojej pracy. Ksigzka dostepna w jezyku angielskim.
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PIOSENKA LITERACKA
Nick Drake

Przetozyla Izabela Poniatowska

OWOCOWE DRZEWKO (FRUIT TREE)

stawa to jedno wiem
jest owocowym drzewem
nie daje owocéw

poki sie nie zakorzeni

sqg tacy

ktorzy stawe

zdoby¢ mogq

tylko po $mierci

poki zywy jestes

nie zyjesz w pamieci
ty z kartonu ruino

ty tandetne $wiecidto

zycie najwyzej jest echem

istnienia sprzed lat

teatrem petnym tesknoty

za spektaklem minionym

a przeciez wydaje sie proste

tak zwyczajnie trwaé

dopéki nie spytasz sam siebie
dlaczego nigdy nie pytates ,dlaczego”?

w fonie nocy

co bez dna tak spokojny
odkryjesz ze ciemno$¢

$wiattem oslepia

bezpieczny w $wiecie podziemnym
doceniq wtedy ile bytes wart

poki zywy jestes

nie zyjesz w pamigci
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ty z kartonu ruino
ty fandetne $wiecidto

stawa to jedno wiem
jest owocowym drzewem
nie daje owocdw

poki sie nie zakorzeni

sq tacy

ktorzy stawe

zdoby¢ mogq

tylko po $mierci

owocowe drzewko owocowe drzewko
wiedzq o tobie tylko eter i deszcz

lecz nie martw sie

zateskniq gdy odejdziesz

owocowe drzewko owocowe drzewko
zaczyna sie sezon obud? sie
zateskniq

za tobq gdy odejdziesz

158 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




GDY DZIEN SKONCZY SIE (THE DAY IS DONE)

gdy dzien skonczy sie

w ziemi gtgb wchtonie stonce

porazki, zwyciestwa — wchionie w siebie tez
gdy dzien skonczy sie

gdy dzien skonczy sie

ty czeka¢ bedziesz na sygnat start
niecierpliwy wybiegniesz

nim padnie strzat wiec wrécisz
gdy dzien skonczy sie

a noc zimna jak ta

cze$c sie przedliznie, cze$¢ — nie
takie to ztote zycie jest

w zimng noc jak ta

czmycha rajski ptak

i juz nie masz nikogo
stracite$ dach nad gtowg
czmychnat rajski ptak

rozegrat sie twoj mecz

kort peten strzepkéw gazet jest
przegrates wczedniej niz zaktadates
koniec, koniec gry

kiedy przyjecie sig skonczy
bedziesz w nastroju podtym
chciates, zbyt wiele nie wyszto ci
za pézno juz by zaczqé znéw

z przyjecia zostaty okruchy

gdy dzien skonczy sie

w ziemi gtgb wchtonie storice

porazki, zwyciestwa — wchtonie w siebie tez
gdy dzien skonczy sie
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RZECZNY CZLOWIEK (RIVERMAN)

Betty pojawita sie
porozmawia¢ ze mngq chce
o tym co to dzisiaj wiesz

i ze liscie spadty z drzew

nie styszata o tym nic

ze ma wybra¢ jeszcze dzi$
zy¢ — nie zy¢

ale wierzy ze

spotkam cztowieka z rzeki
wyznam jak na spowiedzi
joki mam plan

na bzowy czas

w zamian za tajemnice
dlaczego rzeka ptynie
co dzieje sie

w noce letnie

Betty méwi: ,modle sie
zeby przyszedt, zabrat mnie
do nieba chce

albo nie”

i wzywa w myslach letni deszcz
co ma przegna¢ wszystko zte
udato sie

zostaje wiec

spotkam cztowieka z rzeki
wyznam jak na spowiedzi
ze nie wolno mi

wolnym by¢

a on w zamian zdradzi mi
jak ptynie rzeka, gdzie $pi
cho¢ sekret ten

nie dla mnie jest

a oni przychodzg

a oni odchodzg
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PIOSENKA NA WIOLONCZELE (CELLO SONG)

obca twarzy

o oczach

jasnych

o oczach dobrych

podskérnie czujesz

ze nie musisz sie ba¢

a juz zwtaszcza tych snow
niedojrzatych

o zyciu w ptomieniach Wiosny

sqdze ze chtéd nocy

mogtby cie zmiazdzy¢

nocq uczué¢ watahy

stajg do walki

lecz gdy Ziemia

tonie w grobie

ty ptyniesz do nieba na grzbiecie fali

nie my$l wiecej o tym ztym $wiecie

gdzie przynaleze

ja sigde, zaczekam

zadpiewam piosenke

dnia pewnego wiem, ty znajdziesz mnie w thumie
wezmiesz za reke

i zabierzesz do mieszkania na chmurze
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elongacja

PANI SINUSOIDA, ZNAM JA...
MIRO NORDYK JURCZUK

Mirostaw Jurczuk, Pani Sinusoida
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BILANS LITERATURY POLSKIEJ 19182018
Hanna Gosk
(Uniwersytet Warszawski)

Bilans literatury polskiej 1918-2018

Zanim ustosunkuije sie do pytan zawartych w ankiecie, sformutuje kilka uwag natury
ogdlnej. Wiadomo, ze sondaz tego typu przynosi nie tylko informacje o sytuacii literatury,
ktorej dotyczg pytania, lecz takze, a moze przede wszystkim, o okolicznosciach historycz-
no-politycznych i spofecznych, w ktérych owe pytania zadano i w ktérych formutowane
sq odpowiedzi (przy czym okolicznosci rocznicowe sq tu najmniej wazne). Uwarunkowa-
nia te w zasadniczy sposéb wplywajg na poglgdy zaréwno pytajgcych, jok i odpowia-
dajgcych. One tez decydowaty w bardzo duzej mierze o sposobach, w jakie literatura
reagowata na rzeczywistoé¢ w ciqgu ostatnich stu lat. Aby wiec satysfakcjonujgco wypo-
wiedzie¢ sie na temat bilansu literatury polskiej lat 1918-2018, nalezatoby uwzgledni¢
wspomniang problematyke, poniewaz o specyfice tej literatury decyduje w duzej mie-
rze jej $cisty zwiqgzek ze skomplikowanymi politycznie oraz spotecznie okoliczno$ciami,
w ktérych powstaije. | nawet wtedy gdy sie od takiego zwigzku demonstracyjnie odzegnuje
albo go po prostu ignoruje, umacnia jedynie tym gestem jego role jako waznego uktadu
odniesienia.

Poza wskazanymi determinantami natury zewnetrznoliterackiej, $cisle powigzanymi
z aspektem ideowo-politycznym rzeczywistosci, na literature majg wptyw takze czynniki
zewnetrzne o charakterze, by tak rzec, ekonomiczno-technicznym: wolny lub odgémie
sterowany rynek, mecenat panstwa nad kulturg lub jego ograniczenie, panstwowe lub
prywatne wydawnictwa i ksiegarnie, funkcjonowanie réznych odmian cenzury (politycz-
nej, obyczajowej, koscielne]) oraz autocenzury, rozwéj mediéw, chocéby takich jak wspot-
cze$nie Internet, stan alfabetyzacji spoteczenstwa, stopien jego przygotowania do uczest-
niczenia w kulturze efc.

W tym wzgledzie w ciggu ostatniego wieku nie zmienito sie specjalnie podejécie
pisarzy do ich pracy, a wiec sygnatéw odbieranych od rzeczywistosci i przetwarzanych
(z rozmaitq dawkg metarefleksji) na komunikat literacki (pytanie 1). Tworzqgc, mieli oni
$wiadomo$¢ zaréwno tego, jak wyglgda dookolna rzeczywistoéé pod wzgledem poli-
tyczno-gospodarczym oraz techniczno-medialnym, jak i tego, na jakiego odbiorce
mogq liczy¢, publikujgc swoje utwory. W 1918 roku na ziemiach Il RP bardzo wielu ludzi
po prostu nie umiato czyta¢, ksigzki byty stosunkowo drogie, a czytelnicy stanowili dos¢
waskg grupe ztozong gtéwnie z przedstawicieli inteligencji, ziemianstwa. Polska Ludowa
stosowata wtasne rygory cenzury politycznej, ale znaczqco podniosta poziom alfabe-
tyzacji, co nie znaczy, ze w lll RP z kolei nie mamy do czynienia z réznymi odmianami
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witérnego analfabetyzmu, a poziom zainteresowania literaturg polskq nie okazuje sie
stosunkowo niski (wiadomo, ile ksigzek czyta dzi§ rocznie przecigtny Polak).

*

1. Jak zmienito sie w ciggu wieku podejscie twércéw literatury polskiej
do materii pisarskiej?

Na to pytanie — bardzo ogélnie sformutowane — mozna udzieli¢ tylko ogélnej od-
powiedzi, poniewaz ilu tworcow, tyle podejs¢ do materii pisarskiej uwzgledniajgcych ak-
tualne, zewnetrzne i wewnetrzne uwarunkowania sytuacji autora. W ciggu stu ostatnich
lat cze$¢ z nich bardziej, cze$¢ mniej angazowata sie w problemy polskiej rzeczywistosci,
starajqc sie przy tym doskonali¢ swoj warsztat i dawa¢ wyraz $wiadomosci skompliko-
wania wykorzystywanego tworzywa oraz trudom pokonywania dualizmu poznawania
i komunikowania, reprezentaciji wiedzy o rzeczywistosci i sposobu jej przekazywania.

2, Ktére gatunki prozatorskie i poetyckie cieszyly sie najwiekszq popu-
larnoscig w 1918 roku, a ktére sq popularne teraz? Jakie sq tego
przyczyny?

To pytanie zaktada, ze zawsze istniaty i nadal istniejg czyste gatunki literackie. Tym-
czasem juz w pierwsze| potowie wieku XX pojawily sie takie hybrydy, jak ,powiesé-wo-
rek”, liryk prozg, formy autobiograficzno-eseistyczno-faktograficzne okreslane mianem
»pogranicza powieséci”, a w latach 70. tego wieku kariere zrobita sylwa wspotczesna.
Co nie przeszkadza, by i w roku 1918, i w 2018 powstawaly cieszqce sie popular-
nosciq czytadta korzystajgce z najprostszych klisz literackich. Warto jednak podkresli¢,
iz w odréznieniu od pierwszych dziesigcioleci XX wieku w wieku XXI szczegdInym zainte-
resowaniem czytelnikéw cieszq sie literatura faktu i dokumentu osobistego oraz ambitna
literatura popularna w odmianie kryminalnej czy fantasy.

3. Na jakich zasadach i w jakich okolicznosciach historycznych od 1918
do 2018 roku w polskiej literaturze powracat paradygmat romantyczny?
Pytanie wskazuje na fakt, ze ten — zdawatoby sie juz anachroniczny paradygmat

— nie traci na zywotnoéci. W odpowiedzi trzeba by podkresli¢, iz to polska specjal-

no$¢ — paradygmat powinno$ciowo-restrykcyjny wytworzony w czasach zaboréw po to,

by nada¢ ramy tozsamosci zniewolonego, upokorzonego Polaka i przekona¢ go, ze kon-
dycja podmiotu podporzqdkowanego, zmuszonego zyciowymi potrzebami do koegzy-
stencji/wspétpracy z dominatorem/opresorem nie musi pozbawiaé¢ godnosci, jedli tylko
jest sie gotowym do ztozenia zycia w ofierze na rzecz sprawy narodowej. Gest takiej ofiary
ponoszonej przez nielicznych wszedt do $wiadomosci zbiorowej jako charakteryzujgcey
catg polskqg wspdlnote wyrézniajgcq sie jakoby wrodzonym heroizmem i uwznio$long
poprzez wtasng martyrologie. Paradygmat éw — zawsze pracujgcy w sferze silnych emoc;ji

i napie¢ — albo aktualizowaty w ciggu stu lat okolicznoéci zewnetrzne, takie jak nie-

miecko-radziecka okupacja (1939-1945), albo uruchamiaty go mechanizmy polityki
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historycznej sprawujqcych wiadze, ktéra to polityka dla wtasnych celéw instrumentali-
zowata go, naduzywata interpretacyjnie, a bywato tez, ze doprowadzata do absurduy,
jok ma to miejsce ostatnio w Polsce.

4, Jakie miejsce zajmowata w literaturze polskiej problematyka spo-
teczna w 1918 roku, a jakie zajmuje 100 lat pézniej? Na jakie kwe-
stie spotfeczne zwracano szczegélng uwage wtedy, na jakie zwraca sie
dzisiaj?

Pytanie o spoteczne zainteresowania literatury w roku 1918 i dzisiaj, je$li potraktowa¢
ie dostownie, wymagatoby w odpowiedzi odestania do materiatéw diarystyczno-wspo-
mnieniowych z roku 1918, poniewaz w tym konkretnym roku trwata jeszcze na ziemiach
polskich Wielka Wojna i nietatwo byto uprawiaé¢ dziatalnos¢ literackg ani te zaintereso-
wang tematami spotecznymi, ani — innymi. Za to w zapisach diarystyczno-wspomnienio-
wych z tego roku mozna wyczyta¢, iz — poza krétkqg chwilg euforii w listopadzie 1918 roku
z powodu odzyskania niepodlegtosci — ludzie cierpieli na ziemiach trzech bytych zaboréw
gtod i biede, a takze przezywali lek spowodowany chaosem i rozczarowanie swarami
politycznymi oraz walkg o wiadze w nowo powstajgcym panstwie. W roku 2018 — jesli
szuka¢ w literaturze tematéw spotecznych — natkngé sie mozna na kontynuacje niepo-
kojéw i zniechecen potransformacyjnych przektadajgeych sie na bezradnoé¢ bohateréw
literackich, taktyki przemocowe, postawy lekowe owocujgce zamknieciem na innos¢
/obcosé. Ani w roku 1918, ani w 2018 w zapisach nie wida¢ optymizmu, otwartosci
na wyzwania, checi wspoétdziatania na rzecz wypracowania kompromisowych bezpiecz-
nych rozwigzan trudnych probleméw spotecznych. Ale i wéwczas, i dzisiaj problematyka
spoteczna zachowuije w przekazie literackim swojq wazno$¢ w rozmiarze odpowiadajg-
cym w danym czasie historycznym waznosci literatury w ogéle w zyciu Polakéw.

5. Jakie czynniki wewnetrzne i zewnetrzne w najwiekszym stopniu
podnosity dynamike rozwoju literatury ostatniego stulecia?

Pytanie pigte dotyczy czynnikéw podnoszqgcych dynamike rozwoju literatury ostatnie-
go stulecia. Wydaje sig, ze cze$¢ owych czynnikéw sie nie zmienita — na przyktad wy-
iatkowg trwatos¢ wykazywaty w wieku XX uwarunkowania polityczno-cenzuralne, ktére
po Il wojnie wptynety na pojawienie sie polskiej literatury emigracyjnej, w PRL powotaly
do zycia w pierwszej potowie lat 50. literature socrealistyczng, a w drugiej potowie lat
70. zdecydowaty o powstaniu tak zwanego drugiego i trzeciego obiegu literackiego.
Okolicznosci polityczne zawsze uruchamialy stuzebne funkcje literatury lub je wyciszaty,
gdy napiecia polityczne gasty. Na dynamike tego rozwoju wptywaty réwniez kontakty
literatury polskiej z literaturami obcymi (w drugiej potowie lat 50. nastgpito charaktery-
styczne ,odwilzowe” otwarcie na literatury zachodnie, w tym réwniez na literature ame-
rykanskg, po transformacii ustrojowej roku 1989 zanotowano naptyw na rynek polski
$wiatowej literatury popularne;j).
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6. Czy Pani/Pana zdaniem w ciggu ostatniego stulecia formy i style zycia
literackiego zmienity sie w sposéb znaczqcy? Jesli tak, to w jaki?

W owych formach i stylach zaszty réwnie fundamentalne zmiany jak w kazdej innej
sferze zycia Polakéw w ostatnich latach — z ich wielkimi transformacjami spowodowanymi
przez burzliwg historie Europy i cywilizacyjny rozwéj $wiata. Literatura korzysta z dobro-
dziejstw odkry¢ nauki i wynalazkéw techniki, wspétistnieje (a w jokim$ sensie réwniez
konkuruije) z prasq, kinem, radiem, telewizjq, Internetem, ktére na swoj sposéb ksztattujg
odbidr i rozumienie rzeczywistosci, dyktujg mody (takze literackie) i kierunki zaintereso-
wan pisarzy oraz czytelnikéw. W ciggu stu lat zatarta sie réznica miedzy literaturg wysokg
a popularng (co nie znaczy, ze przestano odréznia¢ literature dobrg od ztej). Literatura
stracita elitarny charakter i pozycje waznego o$rodka ksztattowania opinii publicznej. Jest
jednym z wielu mediéw, ktére aspirujq do petnienia takiej funkcji. Zycie literackie prze-
stato toczy¢ sie w kawiarniach, kabaretach, salonach literackich, wéréd wptywajgeych
na opinie publiczng dyskusji gtognych krytykéw toczonych na tamach waznych czaso-
pism spoteczno-literackich. Dzi§ zamkneto sie w niszach redakcji niektérych (nielicznych)
czasopism oraz wydawnictw, przeniosto sig tez na fora internetowe, przybierajgc swoisty
ulotny charakter. Mozna odnieé¢ wrazenie, ze w znanym wczeéniej ksztalcie przestato
wtasdciwie istnie¢. W ostatnim czasie to, co po nim pozostato, podzielito sie na ,get-
ta” $rodowiskowe réznigce sie na przyktad $wiatopoglgdowo. Tak jak w innych sferach
zycia publicznego w Polsce i w sferze ,zycia literackiego” (cudzystéw sygnalizuje mojq
watpliwoé¢ co do tego, czy mozna jeszcze méwi¢ o czym$ takim) zatracono zdolnosé¢
dialogowania pozwalajgcego zachowaé szacunek do poglgdéw interlokutora i podtrzy-
mujqcego che¢ ich zrozumienia, a to prowadzi do atrofii fenomenu, ktéry wczesniej
okreslato sie mianem zycia literackiego.

7. Jakie miejsce na swiecie zajmuje literatura polska wspéiczesnie,

a jaokie zajmowata 100 lat temu?

Na to pytanie trudno precyzyjnie odpowiedzie¢. By¢ moze datoby sie to zrobi¢
z wiekszym powodzeniem z pozycji nie Polaka, a kogo$ z zewngtrz, zorientowanego
w podobnej problematyce. Tak czy inaczej nalezatoby przypomnie¢, ze w roku 1918
$wiat nie znat literatury polskiej joko takiej, bo od stu dwudziestu trzech lat Rzeczpo-
spolita nie istniata. Nie czytat przeciez utwordw pisanych po polsku, miat do dyspozyciji
w przektadzie nieliczne dzieta polskich autoréw bedgcych obywatelami na przyktad Rosji,
jak Sienkiewicz czy Reymont. W 2018 roku sytuacja wyglada lepiej, cho¢ nalezy za-
chowa¢ $wiadomos¢ wtasciwych proporciji i znaczenia literatur powstajgcych w krajach
peryferyinych, jesli oglgda¢ je z pozycji centréw kulturalnych globalizujgcego sie $wiata,
a do takich wtasnie krajéw nalezy Polska. Jak sie wydaje, nie ma jednak powodu do roz-
dzierania szat. Literatura polska ma sie czym pochwali¢ (choéby znakomitq poezjq polskg
XX wieku!) i potrzebna jest jej rozumna dziatalno$¢ promocyjna odpowiednich instytucii
panstwa (co ostatnio zawodzi).
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8. Jak ewoluowaly relacje literatury polskiej z literaturami obcymi

w latach 1918-2018?

Pytanie to tqczy sie z poprzednim i mozna na nie odpowiedzie¢, przypominajqc,
ze o otwarciu lub zamknieciu sie na kontakty miedzynarodowe literatury polskiej
w duzej mierze decydowaty czynniki pozaliterackie. W Il RP dziatali pisarze wyksztatceni
w szkotach trzech mocarstw zaborczych, znajgcy doskonale literature rosyjskiego czy nie-
mieckiego kregu jezykowego, traktowanqg w tych szkotach joko rodzima. Po odzyskaniu
niepodlegtoéci przez Polske elity intelektualne miaty dostep do dziet literatury francuskiej
czy angielskiej takze w oryginale, poniewaz w rodzinach ziemianskich czy inteligenckich,
z ktérych sie wywodzity, przyktadano wage do znajomosci tych jezykow. W latach 30.
XX wieku wptyneto to na rozwéj na przyktad powiesci psychologicznej i tej inspirowane;j
francuskim neotomizmem. W Polsce Ludowej potozono polityczny nacisk na upowszech-
nianie i promowanie waloréw literatury radzieckiej (niekoniecznie wielkiej literatury ro-
syjskiej XIX wieku) i do potowy lat 50. odcieto dostep do literatur zachodnich. Pézniej
wygladato to lepiej i Polacy zainteresowani literaturg obcg mieli mozno$é zapoznania
sie z najwazniejszymi dzietami XX wieku w dobrych przektadach (vide wptyw poznawanej
w ttumaczeniach literatury francuskiego egzystencjalizmu, nouveau roman, a takze feno-
men fascynacji czytelnikéw i pisarzy literaturg iberoamerykanskq). Po roku 1989, likwi-
dacji cenzury i stworzeniu zdecentralizowanego wolnego rynku wydawniczego, a takze
po zniknigciu administracyjnych utrudnien w podrézowaniu po $wiecie nie ma ograni-
czen w kontaktach z literaturami obcymi; zainteresowani twércy mogq swobodnie sie
nimi inspirowa¢ czy zabiega¢ o przektady wiasnych dziet.

*

Na zakonczenie wypadatoby zajg¢ sie odpowiedziq na potencjalnie mozliwe py-
tanie, o czym $wiadczy taki, a nie inny zestaw pytan dotyczqcy bilansu literatury pol-
skiej ostatniego stulecia, jokiej dodatkowej wiedzy na temat owego bilansu dostarcza,
lecz autometarefleksja raczej sondazom nie towarzyszy, wiec i tu wspominam o niej jedy-
nie w formie tematu do przemyslen.
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LE-SYLWA
Leszek Szaruga

W tym samym czasie, ¢cz. 3

12.
obserwujq nas
i nie
patrzg nam w oczy

wiedzq ze nie
widzq $lepi
na nasze glosy

ktérych nie
stycha¢

Zawsze sq ci, ktdérzy nas obserwujq, a jednoczesénie sie przed nami — do czasu
— skrywajq: moze to wladza, moze sgsiedzi, a moze kosmici lub bogowie. Nie styszg
naszych gtoséw i nie chcq ich stysze¢, by¢ moze w ogéle nas nie dostrzegaijq, by¢ moze
traktujq z lekcewazeniem. Oni wiedzq, ze nie widzg, czasem udajg, ze widzq. Wiedzqg,
ze my wiemy, ze oni wiedzq. | nic sobie z tego nie robig, nic sobie z nas nie robig, majg
nas za nic. | tak sobie mysle, ze chyba mnie to mato obchodzi. Mam swéj gtos i méwie,
co chce. Mam swoj wiersz: Poeta pamieta.
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13.
gdy pisze ten wiersz
inni sie kochaijg
kto§ uprawia biaty
wywiad lub czarng
magie za$ polityk
obmysla sposoby
urzqdzenia mi zycia

$wiat sie zmienia
codziennie inaczej
i zaskakuije nas
wszystkich swg
trwatosciq to jest

czysta poezja

01.01.2018

Zawsze interesowata mnie ta ptynna granica oddzielajgca ,tylko literature” od ,sa-
mego zycia”. Owo lekcewazqce ,to tylko literatura”, z naciskiem na ,tylko”, musi budzi¢
iesli nie sprzeciw, to w kazdym razie pewne watpliwosci. Rzecz w tym, ze — przynajmniej
w naszej przestrzeni kulturowej — literatura stanowi dla zycia i naszych zachowan je-
den z nieredukowalnych punktéw odniesienia. Przy czym zyjqc, niekoniecznie musimy
zna¢ literature z bezposredniego z nig kontaktu. A jednoczesnie przeciez pisanie wiersza
jest takim samym rodzajem zyciowej aktywnosci, jak kazdy inny — to wszystko dzieje sie
w tym samym czasie, jednoczesnie. Opowieé¢ poetycka, seks i polityka to sposoby eg-
zystencji w jakiej$ mierze sobie rownowazne. Poeta pamigta Mitosza jest w jego twor-
czosci réwnie wazny, jak wiersz Uczciwe opisanie samego siebie nad szklaneczkg whisky
na lotnisku dajmy na to w Indianapolis. Zdobycie Krysztatowej Kuli w skokach narciarskich
jest réwnie istotne jak otrzymanie Nagrody Nobla w fizyce czy ekonomii. A nikt przeciez
nie powie zdania o tym, ze cos$ jest ,tylko logikg matematyczng”, choé przeciez jest to
dziedzina, z ktérq co prawda na co dzien nie ma do czynienia, lecz ktéra ma olbrzymi
wptyw na ludzkie postepowanie choéby dlatego, ze jedng z konsekwencji uprawiania
tej logiki jest powstanie telefonéw komérkowych. Podobnie z literaturq, z ktérej wyjmu-
jemy takie pojecia jak ,hamletyzowanie” czy ,donkiszoteria”, czesto — coraz czesciej
— nie wiedzqc, ze sq one zakorzenione w artystycznych opowiesciach.

A jednoczesnie czuje, cho¢ nie do konca potrafie to ujgé¢ w stowa, ze literatura to
jednak ,co$ wiece|” niz ,tylko zycie”...
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14,
a gdzie$ daleko w afryce sq
plemiona ktére méwig mlask

mlask plask klask
smlaks klaps kalsk
jezykiem o
podniebienie a my
nie rozumiemy
stéw

mifo$¢ godno$¢ prawda
naszego pisma
wezetkowego

Jezyki sie rodzq i jezyki umierajq. Tu, w Europie, nie mlaskamy, lecz jezykoznaw-
cy, przynajmniej niektérzy z nich, twierdzq, ze jezyki mlaskowe nalezaty do pierwszych
uzywanych przez homo sapiens. W Afryce jest tych jezykéw ponad setka, wéréd nich
mojq uwage zwraca jezyk 'Xé6 liczqcy ogromngq liczbe foneméw. Jest to jeden z je-
zykéw rodziny khoisan uzywanych wspotczesnie przez ludy zamieszkujgce takie kraje
jak Angola, Botswana, Namibia czy Tanzania. Zastanawiam sie nad wytworzonymi w tych
iezykach pojeciami. Czy i jak mozliwe bytoby przettumaczenie na te jezyki Trenéw Jana
Kochanowskiego bgd? wierszy Mirona Biatoszewskiego? Jak by brzmiaty? Czy da sie je
zapisa¢ pismem wezetkowym uzywanym przed ponad dwoma tysigcami lat w Chinach
bqd? do dzi§ znanym pismem wezetkowym kipu, jakim postugiwali sie Inkowie? | w ogéle
jok sie majg do siebie nasze ludzkie jezyki i rodzaje pisma?
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15.
widze to
o czym moéwig
ale
mowie o tym
czego nie widze

nie widze wiec tego
o czym moéwig
i
widze to czego nie widze
zatem

nie widze tego
co widze
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16.
nie widze tego co widze
nie widze
Tego Stowa
w ktérym jestem

w ktérym sq wszyscy
w tym samym czasie
ktory widze
gdy méwie

ktéry widzimy
gdy méwimy
we wspdlnocie
pramowy
w milczeniu

Widzialno$¢ bezgtosnego stowa jest sprawg dosé¢ tajemniczq, niemniej mam nieod-
parte wrazenie, ze stowo sie objawia réwniez w zmysle wzroku. Nie przypadkiem pisat
Roézewicz o oku poety, ktére widzi lacrimae rerum. W szczegélnosci To Stowo, w zasadzie
niepochwytne i wieloksztatine, pojawia sie na mgnienie, by sie rozmy¢ w nicosci. Jego
materialno$¢ wydaje sie bezdyskusyina, lecz wcigz nie sposéb dociec struktury tej materii
i sposobu jej bytowania. By¢ moze w tej przestrzeni oko poety dostrzega co$ wiecej niz
oko cztowieka niewprawnego w wypatrywaniu sfowa. Ale, oczywiécie, nie tylko poeci
¢wiczq sie w tej sztuce postrzegania, niektérym za$ jest ona dana z natury.

Dodatkowym problemem jest stowo pisane, zwlaszcza w Ksiegach. Jego postrze-
ganie jest zapewne zalezne od alfabetu, jakim sie postugujemy — poczynajgc od pisma
klinowego czy supetkowego, po wspétczesne alfabety: tacinski, grecki, hebrajski, chinski,
japonski, cyrylice, gruzinski, arabski, koreanski, nie méwiqc juz o runach i wielu innych.
Nie wszystkie zostaty odcyfrowane. W kazdym z nich jawnie lub skrycie zapisane zostato
To Stowo, wspdlne wszystkim i zarazem dla kazdego odmienne, skryte we mgle znaczen,
obecne lecz niepochwytne, migotliwe:

NIC
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17.

krzyk

Moje zdumienie, gdy stangtem przed oryginatem obrazu Edwarda Muncha. Znatem
go z reprodukcji, gdy jednak zobaczytem obraz — oniemiatem. Oniemienie byto odpo-
wiedzig na krzyk. Statem przed tym obrazem i miatem coraz wigksze

czy
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18.
wwiersz sie¢ w poezje moéwi
do mnie do ciebie do nas
obdzierany ze skéry bohater
mitu

krzykiem mowi jekiem
wyraza swq mito¢

000 000
ol

Co sprawito, ze Atena porzucita swéj aulos, ktéry na swe nieszczeécie pochwycit
Marsjasz, by zmierzy¢ sie z Apollem? Przyczyng byto przekonanie, ze grajgc na flecie,
nieprzystojnie wygladata. Biorgc instrument do ust, uznata, ze — jak pisze Apollodor
(180-109 p.n.e.) — ,szpeci jej oblicze”. Muzyka Marsjasza zostaje z kolei przez Apolla
»przerobiona” na krzyk istoty obdzieranej ze skory.

Whwierszanie sie w poezje, ktdre zaleca tu Marsjasz, jest takim spozytkowaniem wier-
sza, by przekraczat swe ograniczenia, siegat poezji, ktéra nie jest tylko , pisaniem wierszy”,
lecz wypowiadaniem prawdy kosmicznej. Krzyk jest jej zaprzeczeniem, jest zaprzeczeniem
milczenia, jest jok muzyka Marsjasza wobec muzyki Apolla — niezdolny doscigng¢ petni.
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19.
jest natura rzeczy i jest natura stow
stfowa nie nalezq do natury rzeczy
rzeczy nalezq do natury stéw
daje rzeczy stowo ktérego
z natury rzeczy nie utrzymam
w tfajemnicy wyjawie je wydam
na pastwe losu i w tym rzecz

Dwa zwroty majq zbudowa¢ ten wiersz: ,z natury rzeczy” i ,w tym rzecz”. Mozna
by tu jeszcze poszerzy¢ pole gry, choéby przez wykorzystanie zwrotu ,méwi¢ do rzeczy”
— zarazem znaczy to przeciez ,méwié sensownie”, ale tez ,przemawia¢ do przedmiotow”:

méwie do rzeczy jak
dziad do obrazu

Mozna tez gra¢ ,dorzecznosciq” i ,niedorzecznodciq”, a wreszcie przeswietli¢ samo
pojecie ,natury”. Taka zabawa jest radosciq przetwarzania, modelowania i rozwijania
rozpoczetej opowiesci, ktéra ujawnia swq wlasng logike, nieprzewidywalng wczeséniej
i mnie samego zaskakujgcqg, odstaniajgcq przede mng nieznane dotqd przestrzenie

$wiata.
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20.
W gruncie rzeczy
nie o to chodzi

chodzi o co$ wiecej

stowo po stowie
nie dotrzymuje
przyrzeczenia

wyrzeka sie rzeczy
na rzecz wrzasku
i furii

,Zycie jest opowiesciq idioty petng wrzasku i furii”. | céz w tym ztego: to przeciez moz-
na i tak rozumieé: zycie jest ponad wszelkim tadem, kiéry sami sobie sztucznie preparu-
jemy, a ktéry i tak nie jest osiggalny. Te stowa spisane przez Szekspira kierujg w strone
zywiotu egzystencii, ktéry pozostaje szalony i niepochwytny w stowa, jest zawsze czyms
wiecej niz to, co moze zosta¢ opowiedziane. Moment, w ktérym sobie to uswiadamiamy,
sprawia, ze obted zycia przyjmujemy z pokorg, ze sie nan zgadzamy, wiedzqc, ze to nasz
los, ze to nasza ,rzecz” — jedyna, jaka zostata nam dana.

,Tekstualia” nr 2 (53) 2018 177




Mirostaw Jurczuk, Tamar

178 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




POEZJA
(FORUM POETYCKIE POD PATRONATEM STOWARZYSZENIA PISARZY POLSKICH)

Lucja Dudzinska

Ztowieni. Lud

To byt jeden z tych dni, co porywat za sobgq ttumy,
wiedy noc jest za krétka. Mozna buja¢ sie na fali

z gtéw ufryzowanych, ogolonych, przyklepanych.
Kotysa¢ sie w takt, proszqc o jatmuzne transu.

Twarze. Twarze odlegte, nieczytelne, nieobecne —
Obecne. Ptyng. Zlewajq sie w mase postaci (bez cienia)

w pobtysku $wiatet. Ugina sie trawa, blisko ziemi
tetniq basy. Podnoszq muzyke do rozkrzyczanych
gardet. Kto§ mysli: zywiot, uporzqdkowany chaos. Stan
mysli: sztuka, stan upojenia. Podawany z ust do ust
pokarm. Poddaie sie i znika. Inni bezcielesni

wdeptujg w rytm, w krzyk. On jest tumem, falq,

ale zy¢ bedzie wtasng melodig.
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Rejestry. Poiegnanie

Najazd kamery na posepne twarze. Na fatdy trawy,
ktére tworzq zaktadke w ksigzce z dziecinstwa. Mrok.
Ptomien potyka motyla, strzela strumieniem iskier.

Stan myli, to tylko woda z fontanny w ulubionym
parku, gdzie kiedy$ spacerowat z ojcem (za reke).
Krople nie piekq, nie parzq, bo kula ognia spala
ciato wewngtrz. Trawi gteboko ukryty skowyt.

Gawrony rozhustaty druty wysokiego napiecia.

To sq linie papilarne na niebie. Rozdwaijajq sie

na zycie i po zyciu. Wyciggniete dtonie otaczajg

z kazdej strony. Szarpig kondolencje. Nic nie czuje.
Obol zakresla krqg. Brak zgody przyspiesza oddech.

Na $ciezce kamienie ktadg mrok. Zachodzi dzien.

180 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




Tymczasowa kwatera

Naktada buty. Szuka przepustki wcisnietej byle gdzie.
Sprawdza, wachlujgc ksigzeczkq wojskowq i nic z niej
nie wypada, précz (tych) historycznych przywilejéw.

Chce sie wyswobodzi¢ z (tego) niewidzialnego uscisku
(ucisku) bliznich, aby zabliznita sie prawda, ktéra boli,
bo boli. Nie wie, gdzie szuka¢ wytchnienia: w kurestwie,
w pijanstwie czy w modlitwie. Wygtodzony, éni o plazach
nudystéw, o rozkoszy, o huczqcych stadionach z otuchg

zwyciestwa. Liczy sie przeciez tylko wygrana. Liczy sie
zdobycz ponad miare mozliwosci. Marzy o gotowych
receptach na szczescie duszy i ciata — tak na marginesie,
poza kontemplacjq szorstkiej pamieci. (Niech catkiem

nie zrywa sie z postronka). Potrzebuje czasu na wyrzuty

sumienia. Obraca w palcach monete, zanim rzuci jako
dzieto przypadku — na wyttumaczenie.
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Zawod

W dziecinstwie tez chciat zosta¢ zegarmistrzem.
Pamieta, jak przez lata kurant wbijat w mézg
kazdq uptywajgcq godzine. Rozweselat sie
grymasem na dzwiek kukutki (czasem spéznionej).

A kuku! Owszem, mozna zapomnied i sie nie obudzi¢.
Ulegt — skusita go jak Ewa. Uktadat papierowe, zielone
w koszyku débr, a teraz czerwone uciekajg niczym mus
miedzy zachtannymi palcami. Myije rece, tapie okazje.

Nadal $piewa w tazience, poprawia siebie, szuka czego$
po drugiej stronie lustra. Krzyczy: kurwa, nie wyszfo!
Chrobotanie w kqcie nie zbija z fropu — a niech tam
sobie nadal gryzie te wskazéwkil On takze ma apetyt.

| ochote, za przyktadem Bursy, naplu¢ zyciu w twarz.

Mirostaw Jurczuk, Po_sta¢
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Piotr Miildner-Nieckowski

Zagiel bez nawy

Stali$my na brzegu a jakby na todzi
tak kotysata ziemia

tak nami szarpat wiatr

Ty na biato jak do $lubu

Ja na czarno jak do pogrzebu

Obijeci czterema naszymi rekami
zeby przestato by¢ zimno
ptyniemy — od lgdu juz daleko
Do lgdu tez nie blisko

lecz coraz bardziej niebiesko

az zostawiamy wszystko

im wyzej tym bardziej widzimy
t6dz ktéra w dole tonie
nabiera ciezaru krzykow
ztosci i nienawidci

Duzo mtodszy maz

Duzo mtodszy mqz jest zawsze

duzo starszy od swojej zony.

To wida¢ po ptakach, ktére sie gniezdzq pod okapem.
Widaé¢ po samolotach, w ktére jest wyposazona armia,

i po odpowiedziach na pytania ankietowe w sklepach.
Nic nie moze sta¢ na przeszkodzie szacowaniu mgdrosci
zony tak pomyslanego meza.

Nikt nie ma prawa kwestionowac¢ tego, ze po tylu latach
kochaigq sie tak, aby nikt ich nie podejrzewat.

To sprawy nieodgadnione jak piérko z gtowy dudka,
ktére z takg tatwosciq wpinasz sobie w ucho.
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Dwa lataudreki z T.
(matfe wspomnienie z czaséw studiowania)

Opiekowata sie mng dla siebie,

brata petnymi garsciami,

i gdy wycieniczony chciatem co$ robi¢ dla niej,
wzmagata opieke, ttumigc jedzeniem,

a prata wszystko, co z siebie zdjgtem

i czego na ciato nie zdgzytem whozy¢,

z duszy za$ ssata wszystko,

co ze mnie skapneto, trysneto,

a jesli zsuneto, to jaki$ z palca

mniej znaczny krqzek srebra,

tuska z oczu, niewarta wktadania na konto,
wiersze moje sprzedawata komus,

zwracajgc mi koszty papieru,

az liscie palmy odpadty z dachu

i matpi chwyt wypuscit szklanke,

deszcz zadzwonit w uszach,

statem sie — nieoptacalny.

Odeszta, lecz nadal jest ze mng,

jak wida¢, na zawsze.

Cho¢ sprawdzam wszystko w faktach,

to nie potrafie wykopa¢ tych ktgczy z pamieci,
pamieé jest zabdjcza, w pamieci

siedzq ludzie z nozami nastawionymi do pchnigcia,
mogq to by¢ kobiety.

184 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




Eksperci braku tresci

A moze sq tak uczuleni na uniesienie

ze chce im sie rzyga¢ gdy staje przed nimi
nietknigta zazdroscig rado$¢

ze pewna dziewczyna moze chtopak

nie to kto$ bardzo stary jeszcze zyje
podniést sie z fotela zeby pogtaska¢ lis¢
ktory sie przebit przez szybe

i zaczyna kocha¢ te osobe

z drugiej strony ulicy

bez dotykania i bez imienia
dlatego ze jest i idzie swojq drogg

Juz raz bytem stary

Tak tak ja to pamigtam

to najbardziej pamigtana moja historia w zyciu

schowany za grubg nogq stotu oparty o silny kark psa

gdy na serwecie mama stawiata tort z cytrynowym krzyzykiem
ojciec zmywat w tazience nocny pyt pracy z plecéw

i nagle zajrzata ku mnie twarz schylonej ciotki

tak ztozyta kolana przede mng na ubogiej imitacji dywanu
ze pomyslatem zdumiony jak bardzo juz jestem stary

ze mam cztery lata a wkrétce zlicze je do o$miu

i z karabinem bede stat na mostku kapitanskim krgzownika.
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Kalendarze

Siedem kalendarzy przyniesiono lub podsunigto, wci$nieto

mi tego roku, wszystkie obandazowane tandetnie wykonanymi
obrazkami nagich piersi, tytkéw i brzuchéw, ale poszty
siedmioma batalionami po dwanascie kompanii kazda

przez okno prosto na gére kompostu w ogrodzie, gdzie jest tysigc
tomikéw wierszy ludzi, ktérzy teraz mogq sobie drukowa¢,

co chcg, do woli i w nieskoriczono$¢, lecz 6smy kalendarz
przyszedt pocztg, sam, bez niczyjej pomocy, ten moze by¢
niebezpieczny, uzyt metody nietypowej dla tegorocznych
kalendarzy, wystat siebie i donidst sie przy pomocy listonosza,
cztowieka, ktéry nigdy nie wie, co przynosi, bo nie ma
rentgena w oczach, dlatego tego kalendarza nie wyrzucam,
moze po paru latach okazad sie, ze jest okazem muzealnym

i zastuguje na gablote, a w kazdym razie na dobrego sapera,
aby go rozbroit z tych nieznoénych ceregieli, ktére

towarzyszq $mierci wszystkich kalendarzy $wiata.

186 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




Kiedy stanat naprzeciw niej

Kiedy stangt naprzeciw niej,

zaczqt sie bez ruchu zblizag,

az stat sie nig tak dalece,

ze zaczgt czu¢ tak jok ona,

a ona tak jak on,

gdyz w tym samym czasie

ona staneta przed nim,

aby bez ruchu zblizy¢ sie na zawsze.

Bez cienia ekscytaciji,

jedynie zauwazajgc to, co zalezato

od rosngcej obok wisni w ogrodzie.
Wszystko powigzane.

Urodziny pewnego Metysa w Ameryce powigzane
z kaszq joglang w twojej salaterce.
Chmury $cisle powigzane z odbiciem

na powierzchni wody.

Pamietne odbicie

od szyby z wieziennej strézéwki.

Od deski startowej w pierwszym locie nad hutq.
Od belki przed skokiem daleko w piach.
Byli razem przez pie¢dziesigt lat.

Kiedy stajesz naprzeciw kamienia,

pomysl — od tylu lat jeste$ kamieniem.

Wezuj sie w jego ziemskie uczucia.

On — tajemniczy, lecz ty nie kryj przed nami niczego.
Jestes kamieniem tej kobiety.

Mozesz by¢ drewnem wisni rosnqcej

na dachu w twoim miescie.

Mozesz by¢ cierpieniem

i niewybaczalnym btedem.

Kotyskq. Ciszq.
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Nic sie nie zmienia

Ty nic sie nie zmieniasz

Czy ja sie zmieniam?

Moze ja sie nie zmieniam

ale ty sie zmieniasz

bez najmniejszej zmiany

Nie — nic sie nie zmienia

a nic jest tym czego nie ma
dlatego — sama widzisz — jest
ciggle tak samo tak jak ma by¢
oby jak najdtuzej byto tak samo
myéle i marze o tym zeby tam
gdzie teraz jestes ty

gdzie stoisz i lezysz zarazem

i fruniesz i nucisz

nic sie nie zmieniato

i aby$ tam stata i lezata

z tym u$mieszkiem

kiedy nie rozumiem

nie wiem o co chodzi

chyba ze bedziesz wolna

od braku zmian od tej statosci
od obu moich rgk co nic nie dajq
chyba ze podejdziesz

Plecy

A c6z7 to, nagle odwraca sie osoba, ktéra przede mng stoi,
patrzy mi prosto w twarz, widze jej mocne oczy.

Jej usmiech od brzucha, piersi, biegnie przez wargi

oz do szczytu glowy, gdzie wszystko mozna sobie wyttumaczyé,
by potem wréci¢ do stanu niewiedzy, ze stoi ta kobieta
plecami przed tobq i chce z tobg co$ zrobi¢,

co$ chce zatatwi¢, a moze to tylko twéj taki pomyst,

bo piekna jak mato kto w tym ttumie, a moze tak ci sie
wydaje, ale ona robi jedng nogq milowy krok do tytu

i dotyka twojego buta, tak ze chcesz wiedzie¢,

co zrobi jeszcze.
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Istota wspoinoty

O kilku rzeczach — nie wiesz,

wigc nie wiesz o niczym,

i nie wiedz.

Co mysle i o czym, $miejqc sie
bez usmiechu. Ronigc fzy

bez ptaczu. Nie dowiesz sie
zabiegéw, jakich uzytem,

zeby cie zwiesé.

Ja o niczym nie wiem,

bo ty wiesz.

Po co mam wiedzie¢,

gdy idziesz ze mnq z catg
potrzebng wiedzq.

Ja czuje to, czego nie czujesz ty,

a ty czego nie ja,

poniewaz czujemy wspdlnie to,
czego nikt inny odczu¢ nie potrafi,
za duzo do odczucia na jeden czucia raz.
Nie dowiaduj sie zadnych rzeczy,
nie pytaj, nie przeszukuj papieréw,
jokiego sposobu uzytem,

zeby cie przeszy¢ blyskawicq.

I ja nie bede szukat,

bo moje metne okulary

nadaijq sie do ukrywania tego,

ze cie podpatruije,

kiedy jeste$ cata

w odkrywczej poscieli.

Ty patrzysz rekami.

Ja patrze przez dwumian Newtona.
Zebys sie czuta wolna

w uwiezieniu, tym, jakie jest,

kiedy dzien nocq, a nocq dzien,
gdy chcesz

mie¢ w sobie mnie,

jok mnie ma moj cien.

A ja by¢ ciebie we mnie w sobie
jak bezbolesny ciern.

Po prostu sie obudz? i miej
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bez rzeczy i bez niczego.

Nasza odlegtosé bez odlegtosci,
jak narodziny i $mier¢,

jest w oddaleniu tak przyblizona,
ze plecy przenika dreszcz.

Mirostaw Jurczuk, Rece
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Paulina Adamczyk

k% *k

W ktérym momencie
twarz

motyleje

w wiek

w schytkowos¢?

Czy przez przebyte przeziebienia
niedopalone papierosy
niezawigzane szaliki

zgubione portfele?

Czy jednak

przez nieodzatowane romanse
wyptakane do biatosci oczy
palgce od krzyku gardta
ztamane piodra?

Dzi§ spotkatam w odbiciu okna
Twarz —

zdawalo sig, ze zuzyta wszystkie
kredki w pidrniku

kapelusze

chusteczki

parasole.

A jednak usta rozplecione byty
jak przy pierwszym $niegu.
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Minety dwie zimy —

jedna biata

i jedna zielona.

Obydwie jednako mrozne,
iluzorycznie odmienne.

Biatej zimy zapuscitam sie w $niegi

hucznej, przelotnej mitosci.

Ciato wypowiadato sie za mnie,

$niegi twardniaty pod mojq stopg.

Zielonej zimy,

owianej $niezycq pylacej trawy,

kolekcjonowatam kamienie oderwane od gruzéw wyobrazni.

Czego wymaga¢ od stéw,

gdy sktada je potrzeba zadoé¢uczynienia?
Co bedzie, gdy ziemia wznowi swoj obréte
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Chciatabym, by noc trwata nieustannie,
gdy poddaie sie nieomylnej intuicji
ruchéw mego ciata.

Gdy me czoto,

rozognione $wiattem odbitym,

wisi w konkurencyjnej $wiadomosci

nad kartkg

zapisang lub nie.

Nie wiem, czy wini¢ mam

oczy, gtowe, czoto

za zapuszczenie frawq i mleczami
potaci mojej pamieci,
opuszczajgcej mnie regularnie
co strone

zapisang lub nie.

| gdy gasnie archetypiczna jasnos¢,
ustepujqc horyzontowi nocy —
oddycham z ulgg,

bo widze

zawieszone w bezdechu

cudze mysli i czyny.

Czuje sie jakby mniej winna

swych stron

zapisanych lub nie.
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Dzis, po wielu latach,
ustyszatam stowo
przerzutka

i catym parnym naporem
powietrza zamknietego
w butelce wspomnien
doswiadczytam
Pierwszego Wcielenia.

Uspiony dzwiek stowa

przypomniat mi,

jak pachng dtonie po dniu w szkole,

jaki dzwiek wydaje napedzany krzykiem wiatr,
co jada sie o czternaste] trzydziesci.

| poczutam sie tak bardzo oszukana,
przechytrzona przez czas,

ktéry z indywidualnym wyréznieniem
przeniést mnie do miejsca
zapomnianych stéw.
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Gordon Parks

Patrze na fotografie zakleszczong pod szybg
i jakbym siebie widziata w kadrze

ptaczqcq,

rozbijajgcq skokiem katuze,

szeroko uémiechnietq.

Fotografia pod opryskiem lamp
czyni ze mnie przekroj

samej siebie.

W réznych kompozycjach
wyglgdam tak samo,

lecz wystarczy krok

w lewo,

W prawo,

by znikng¢ z pola widzenia
koloru wykluczenia.

Czekajg mnie niezliczone ujecia
od ktérych nie bedzie ucieczki
lub

$lepy Homer.
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Kazdy kolejny wiersz
cieszy
jak ponownie spotkana

Osoba

w wielkim miescie.

Zbieram w sobie
strofy,

kolekcjonuje w oczach
Cztowieka.

Bojgc sie nowosci,
niczym plebejusz
szukam

konwencji
znanych twarzy.

Moije zbieractwo
to sposéb

na ucieczke
przed $mierciq.
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Akademizm

Chciatam napisa¢ o Rafaelu,
ktéry nie miat szczeécia studiowaé na Akademii.
Nie umiem pisa¢ wierszy.

Niewystawialna jest dla mnie

recydywa przenoszenia disegno

z powtoki mieszaniny szmat

na staty grunt ptétna.

Zdaie sig, ze nie znam sie na malarstwie —
wizji $wiata

brodzqcej w przesztosci,

moralizujgcej sentencji,

niejednoznacznym erotyzmie.

Jestem niemq poezjq

mitem wyksztatcenia
pospolitq historig

izolacjq od tradycji
tendencjg w podartej tunice.
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Po dniu tak ciemnym

po dniu bez chleba

zatrzymali$émy nasze dtonie

na minute.

Na minute zatrzymaliémy usta i ruchy.
Na ciemng minute

ukryliémy nasze zytnie bochenki.

Po minucie pekly nasze ciemne ciata.
Po minucie uwolniono

dtonie od ciata

usta od skory.

W ciemnych godzinach
duszami opuscilismy minute.
Bez chleba.

Bez dtoni.

Bez ruchow.

g

Mirostaw Jurczuk, Makieta 11
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PROZA
Ola Fudalej

Proby metafizyczne

Pociqgg wjezdza sznurem, szumi most torowiskiem. Niebo zamkniete szkielet-chmu-
rami, za nimi sine ozywa w rézowe. Biate kitle oglgdaty radiogram, moije I$nigce zebra.
Terkoczq szyny, drzy beton, vibrato. Uranos mruga ptasimi skrzydtami, patrzy, ptyng cie-
pte cumulusy. Widziatam: za biatymi kosé¢mi, mgtami moje wnetrznosci.

Chciatam opusci¢ pole widzenia tych niebieskich oczu, ale chtodne we mnie prze-
strzenie, nie znalaztam krwi, aby z nig wyptyngé.

% %k %

Watte ramiona ubratam w szerokie ramiona ptaszcza, suptem jok prezent zwigzatam
swojq waskq talie i ruszytam tréjkgina przez niespokojng tafle chodnika. Porozbijane
ptytki, pekniecia i kanty — nie daj sie nastraszy¢. Pani staruszka idzie przede mng, lewa
prawa, wahadto zegara — memento mori. Plastikowa siatka obija sie od pomarszczonych
rajstop, rajstopy zastaniajq fioletowe fajerwerki zytek na biatej zimowej skérze. Zwinnie
powinnam wyprzedzi¢, ale za to zwalniam, sune za nig jak zagiel, dreczy mnie sumienie,
bo ona nie jest zwinna. Ja ambalaz, ona ambalaz, nikt nie odpakuje nas do naszej
bezradnosci.

Kottuny wetnianego koca, warkocze sptywajq paproci. Gtadka biata $ciana zamy-
ka mnie w ramionach domu, tworzy wokét mnie wnetrze w tym $wiecie bezmiaru, je-
stem taka wdzieczna. Wychylom sie przez okno, patrze daleko: horyzont daje ztudzenie
konca, ale grozba nieskoAczonosci nad nami wisi, nie patrz jej w twarz, przepadniesz.
Zsuwam sie z parapetu, tu nie musze nigdzie i$¢, wiatr mnie donikqd nie pcha. Ktade
dtonie na ptaskiej biatej $cianie, nie takiej gtadkiej, wzrok wcigz oszukuje, potwierdzaj
innymi zmystami. Odwracam sie plecami, wbijam w nig po kolei kregi kregostupa, czy-
tatam, to przywraca réwnowage, odnajdz kregostup, on sie boi najmniej. Juz przestan
z tq powagq, moéwi kanapa, usmiecha sie, taka wypukta nieszczupta, no chodz, po-
przytulamy sie. Wpadam w miekkie poduchy jak w kgpiel, pozwalam rozluzni¢ sie mie-
$niom, w ciele coraz ciszej i pachng racuchy, cho¢ kiedy to byto i na twarzy warkocze,
cho¢ i to nieprawda. Odwazam sie na bezbronnos¢, jestem tak zmeczona. Wchodze
w swojq arke i dryfuje po oceanach, czy wy nie widzicie, jok tu nakapato, w waszych
oczach fale sig nie rozbijajq. A przeciez ja wiem, pod nami ta potezna woda, chciatabym
by¢ czym$ wiecej niz lekiem przed.
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Stysze jak ludzie cztapiq po ulicy, czy nie mogq, na Boga, podnosi¢ tych nég, za-
miast tak szura¢ bezlitonie. Niech sie to miasto uciszy, mysli mi sptoszone uciekajq,
zbyt gtosna ich obecno$¢, moja sie ze mnie wycofuje. Chochoty. tapiemy sie wszyscy
za rece, tak mocno mnie $ciskajq, wyptywajg ze mnie soki, czuje na sobie tapczywe
jezyki. tancuchem idziemy, nie widze gdzie, wszedzie tylko zasniezone géry i muzyka
gwizdze miedzy szczytami. Marsz tafczymy, czuje w ciele rozkaz, a inni wigzniéw w sobie
sie nie domyslajg, nie wiem, czy ja $nie, czy oni. Dostrzegam na przedzie ciemny kaptur
przewodnika, pamietam w tym kapturze pustq trupiq twarz. A przeciez dzie¢mi gwiazd
jestesmy, z ich popiotéw jak kwiaty wyroslismy z ziemi.

Przytulam skére policzka biatg do bielszej ramienia, migkka, gtadka, nie wiem, ktéra
z nich jaka. Ja bym tylko chciata poczu¢ cielesno$¢ $wiata i uwierzy¢ w te drobng czgstke
nas, ktéra nie jest prozniq. Tymczasem dtugi brzeg parapetu i tesknie za ksigzkami, kté-
rych nigdy na nim nie byto, i za Nim wiecznym, ktéry tak groznie sie przede mng ukrywa.
Na szybie prostq geometriq rysuje sie $ciana sgsiedniej kamienicy: dwa boki dtuzsze réw-
nolegte i krétsze réwnolegte do siebie, do diuzszych prostopadte. Ukojenie przynoszqg te
cztery katy proste, jakie nietadne te wszystkie w mojej gtowie supty. Dwa charty spokojnie
wchodzq na czterech smuktych tapach w kwadratowe $wiatto bramy, bujajq sie im tby na
wystajqcych karkach, licze kregi nieruchomych kregostupéw, podziwiam szczuptosé¢ talii,
arystokratyczne ruchy. Siedze miedzy czterema $cianami ich nagosciq skundlona.

% % %

Czasem trzeba wyjecha¢, méwiq i ja moéwie, ale czy da sie wyjecha¢, kiedy Ziemia
okrqgta, kula u naszych nég. Jednak spréobujmy, bo $ciany z mitych na wrogie zmieniajg
spojrzenia, za bardzo tam jestem, za bardzo tam ja, gdzies sie trzeba rozrzedzi¢.

Wiec juz nie w $ciane i nie w swoje kosdci patrze, odstawiam ciezar nerek, pulsu
nie nastuchuje. Mréz szczypie policzki, $nieg $wieci nie swoim $wiattem, zanurzam
w niego palce, zdaje sie prawdziwy. Zmrozone stozki sosen stojq przede mng ciasno
i sztywno, rzedem jak wojsko. Niskie stoce oéwietla chropowate pnie drzew, majq stare
twarze, korony szumiq w wysokiej ciemnosci jak duchy. Mgta coraz gestsza, kto to mleko
na $wiat rozlat, podchodzi mi juz pod buty. Horyzont zakryty, nie widze, gdzie sie nasze
$wiaty spotykaijq, a tak chciatam w niebie swoéj dom rozpozna¢. Kosmiczne czuje odrzu-
cenie, gdzie ta boska we wszechswiecie obecno$¢, na jakich czestotliwosciach szepcze
swoje obietnice, ze ich nie moge ustysze¢. Zawiat wiatr w szczecinie traw, bujajq sie,
taskoczg mi wzrok. Chtodne ostre zdzbta, butelkowa ich zielen, i teraz widze porozbijane
szkto nie trawe, wszystko, co w zyciu wypitam, nie zapomnij tego, wszystko tu zebrane,
tqke szklanych ostrzy sobie usypatas. Chrzesci pod butami, kaleczy mi uszy, czemu wciqz
mnie karci.
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Ztoto w ogniu sie prébuje, czy moge tak o sobie mysle¢, czuje raczej chtéd, boje
sig, ze serce na kamien nie ztoto twardnieje. Oddaj, co masz, pozbqd? sie przywigzan,
méwig, nie mam, ale czy na pewno, przypatrz sie doktadnie. Tyle byto dni, co z nich
dla siebie zabratas, co z siebie im na zawsze oddatas. W jakie kottuny pamie¢ zaplgtatas,
gdzie utknetas, pogédz sie z czasem, jest linig, zdarzenia atomami. A czy jak poptyne,
to sie sama w zdarzenie nie zamienie, gdzie bede cata, gdzie bede na state, przeciez
juz teraz wlasnym czuie sie ztudzeniem. Przeczucie we mnie uderza, przetykam je powoli,
a na kieszeni czuje nieznaczng wypuktosé. Nic nie jest moje, nie chciej nic mie¢, zrzu¢
ciezar nadmiaru — wolno$¢ mnie takiej z ziemi nie uniesie. W odretwieniu odklejam
od ust pasmo wloséw i rekq od zimna jakby postarzatq wyciggam ukryte w ptaszczu
nozyczki. Pod Jego mroznym spojrzeniem prowadze nadgarstek, uciekajq spod palcow
dtugie nitki wloséw, rysujq linie wiatru. Na miejsce chowam narzedzie, dtormi badam
gtowe. Datam wios kazdy, powiedziat: oddam, kazdy policzony. Ruszam z miejsca znu-
zonymi krokami, gniote szczecing traw, na gtowy szczecinie czuje bél whijanych obcaséw.
Compassio.

% %k %

Bezsennosé¢ w biatych pieleszach, migkko pod policzkiem, pachnie praniem, $ciana
w drewnie, $ledze wzrokiem jego liczne znamiona. Tak $wiezo, lepko$¢ snu mi powiek
nie zamyka, co to za udreka, wstaje, niech sie bardziej zmecze.

Dlatego spetnie teraz te fantazje: wyjde na balkon, godzina trzecia w nocy, drew-
niane deski, Szwajcaria. Sztywny wyprany koc — zawinetam sie w niego sprytnie: stara
to sztuka, nietatwa to sztuka, zapytaj Hansa, on ci wyttumaczy, bedzie czarodziejsko.
| na moich oczach ta mgta sie odsuwa, widze jak ptynie, przed twarzq mi chmury prze-
latujg, popatrz, one duchy nie barany. Pozostaly jeszcze troche, jok plesn na gérach
osiadly, ale poczekaj, zaraz sie jokby w dym zamieniqg spokojny, prawie nieruchomy
— powolne gdzie$ ptong ogniska.

Teraz widze czystq czarng gére, co sie na czarnym niebie maluje, mozesz mi nie
wierzy¢, bo ciemno$é z reguty bezksztatina, wiec moze zmysélam, nie wiem tego na pew-
no. | widze nawet lub nie widze wcale, ze géra w drzewnym princie gestym i réwnym.
Ty tez mnie Géro widzisz, nie probuje sie kry¢, réwnie jak Ty jestem zastygta w majestacie
milczenia: wzruszenia schtodzitam, osqdy powsciggnetam, wzroku nie spuszczam, usta
mi nie drzqg.

Co sie teraz stato? Zaktécona bezczynnoé¢ krajobrazu, samochéd wyrazny i bia-
ty sunie po przekgtnej géry, wypuszcza przed siebie trapez zéttawego $wiatta. Robacz-
ku resoraczku, utoniesz predko w oceanie géry, w bezczasie, w raz na zawsze ustalo-
nym tadzie, dokqd prébujesz drgzy¢ tunele, nie ma stqd wyjscia. Zejdz wstretna plamo
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z tak pigknie skomponowanego obrazu! Czerni doswiadczam w kwadracie; naszej abs-
trakcji twoj sens niepotrzebny.

W chtodzie nocy Jeste$ najmocniej. Tu pachnie kosmosem: wdycham przestrzen,
trwanie, widze gwiazdy, moze juz dawno zgasty, moze to $wiatto z przesztosci przychodzi,
a ja je wzrokiem z powrotem na niebo z martwych ustawiam. Wyjmuije, co zjadty wtasnym
zapadniete cigzarem, te gesto$¢ $miertelng rozcienczam, rozktadam po prézni.

W chtodzie nocy Jestes najblizej. Chmury jok géry przede mng wyrastajg: nieskon-
czono$¢ zastaniajg, wieczno$é skracaiq.

% % %

Obudzity mnie krowy — grajq na dzwonkach jak cyganki na tamburynach, mgta
w nocy odeszta, chmury zostaly rézowe.

Mirostaw Jurczuk, Krgg
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Ola Fudalej

Miasto przeiywa burze

Czujesz?¢ Nie. Granat sie nad nami zbiera. Nie widzisz. Wszedzie wyrastajq te wiel-
kie blokéw postacie. Granat sie nad nami kfebi. Styszysz2 Jak cicho? To patrzqg na nas
betonowe twarze. Czy czujesz juz grozbe, staneto powietrze. Ksztatty nad nami kfebiste.

Patrzysz w gore. Tak, niebo dzi§ ciezkie. Wezoraj, pamietasz, zgadywates te baranie
ksztatty. Brakuje powietrza, oddech masz ptytki. Styszysz: coraz nizej nad nami rzezq szare
ptuca. Stukot obcaséw, nasze kroki ciche, gumowe; kto$ tu jeszcze krqzy poza nami. Bzy-
czq latarnie, a nasze urywane $miechy. Bqdz czujny — chodnik: w peknigcia czerwien sie
wlata. Czy nie pigknie? Piekne ptyng w nas farby, kto$ sie tutaj na czerwono rozlat. Gdzie
odchodzisz, popatrz na te krwi bohomazy, dzisiaj zgadnij na chodniku nakapane obrazy.

Sciany kamienic mieniq sie wilgociq; gadzie miasto rozwija swéj olizgly jezor. Idzie-
my, jakby klaskaty, katuze chlupiq pod nogami. Inni dalej od nas w podrézy do paszczy,
on juz wlozyt gtowe. Nocne okienko szybko jg wypluwa, w dtoniach juz migoczqg butel-
ki szklane, szklane szyby, katuze szklane, razem od szkta odbijanym $wiattem. Idziemy,
a flesze rozbtyskujq za nami, plecy masz prostsze i kroki stawiasz dtuzsze. Wqsko, teraz
przechodzimy przez brame. Ustawiajq sie wokét nas mury, kolorowy z nich sypie sie tynk,
kolorowy podnosi sie pyt. Popekane czytajq sie stowa, odrapane oglgdaijq rysunki. Czu-
jesz obecnos¢ tych, co tu przed nami?2 Usiqdz, porozmawiaj z duchami.

Przylegam ustami do szkta. Zasysam, zogromniate wargi oglqdasz w butelkowej szyi,
czy to wcigz ja. Gargantua. W tuk wyginam swojq bladq szyje, piekna, napieta. Wiec
obejmujesz jg dtorimi, kciuki stawiasz na gardle, $ledzisz, jok przeptywajg te powolne
tyki, czuje w sobie prqd. Przyciénij mnie jeszcze do siebie, uspokdj, prosze, to drzenie.
| tak w jednosci zastygamy, chwila ta w gére sie unosi, jest juz ponad miastem, przebija
chmury, wychodzi z atmosfery i zawisa w gtuchej prézni, i tak juz jest odtqd na zawsze,
i sama o sobie $wiadczy, i juz jej nie zaprzeczysz. Krok w tyt i znowu oddzielnymi jestesmy
figurami i tylko twoja reka sie do mnie wycigga. Papieros trzymasz mi w ustach i co mo-
gtabym sama, wolisz robi¢ za mnie. Nie rozumiem swojej ulegtosci.

Ciasno pod smetnie wiszgcymi chmurami, gdzie ta chtodna ponad nami wiecznosé.
Tesknimy w przestrzeni, dym zastania gwiozdy. Wiedy twéj $miech mnie ze spowolnienia
wyrywa, gdzie ty, gdzie, chwila samotnej nieuwagi, a ty tam z innymi i zrywam sie, i bie-
gne zaraz do twojej wesotoéci. W rozbiegu whosy trzepotem w dét, na przeszkodzie sie
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ztamatam, fikotkami sie krece wokét na osi barierce. Mam juz teraz swojg grawitacje,
chodz na zawsze przyklei¢ sie do mnie.

Ciemno$¢ sie mieni, kto$ w niej chyba tarczy. Rekami, nie rekami, zamiast rgk skrzy-
dtami i stysze muzyke. Gardfo czyje$ suche — stysze chrypiqcq z gardta suchego muzyke.
Gtowa mi juz ptynie w tym kleistym powietrzu i widze niewyraznie, lecz z catq pewnoscig
dwie rece sie do mnie zblizajq. Widzisz, dwie rece sie do mnie z ciemnosci wytaniajq.
Tanczmy razem, kurz sie wzbija, w tych obtokach my. Czy nie pieknie, na kurzu obtokach
tanczymy razem my.

Siedzisz, jeste$ taki blady. Wydobywam kwadraty twojej twarzy i kota, takie ostre
kanty, kosci policzkowe, czy znasz je w sobie. Zza twojej glowy na ciemnym fiolecie biate
floresy widze, elipsy, kratka, czy jeste$ nimi, planety i gwiazdy, czy pamietasz: wszechéwiat
za plecami. Patrzysz na mnie, a ja tu jestem, chciatabym bardziej, prébuje. Rozptywam
sie i wchodze w te $ciany, jestem juz podtogg, na stét sie przelewam. Dyfuzja, pamietasz
to pojecie z chemii, oglgdaj mnie w smugach, oglgdaj mnie w funach.

W jakich ty dziwnych ustawite$ sie kreskach, gdzie tu je wyznaczy¢. Fale rekq juz
w powietrzu rysuje, sptyngtes zmeczony butelkowq liturgiq. Jedna twoja reka pozu-
je mi w pionie wysoko i szkto, piana, lecqg do niej bgbelki. Wpatrzony hipnotycznie;
troche sie boje: czy widzisz tam jasniejsze od naszych twarze. W tej szklanicy-kulicy
co by$ chciat wyczyta¢, czy w niej mieszkajg przestworza? Podnosisz do $wiatta takie tu
metne, ale mieni, patrz, magicznie ztoto w szkle i bursztyny. Oczy masz zamglone, czuje
dostojno$¢ tej cichej adoracji, powiedz, co widzisz, Proroku. Ja widze, jak sie wijg dooko-
ta ciasne labirynty, dokqd mnie prowadzisz.

Krakanie odbija sie. Puls czuje w gtowie. Prosze, przestan mnie dreczy¢. Krakanie
echem odbija sig, krakanie od petnego krakaniem porannego nieba. Wypetza poranek
spod ziemi. Uderzajq fale o skato-mojg-gtowe. Prosze, nie szarp mnie juz. Czarne dzio-
by, szukaj trupow.
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Marta Hehda

Masa

Mama, tata, siostra i pies sq masowi. A babcia to wiér. Catkiem dobrze pasujg
do $wiata. Rodzinnie sie wpasowali, a najbardziej mamona. Nie ma Bogéw cudzych
poza masq.

| ja.

Nie lubie potek. Sq petne. Wszystko sie wylewa. Caty $wiat zalewa po brzegi tak,
ze nie moze sie kreci¢. Zalana ziemia przystaje, wypoczywa zmeczona razem z psem.
Ztoty lezy catymi dniami na kanapie i gapi sie w miske. Zbyt przelewa, by mégt sie rusza¢
w bezsensie. Faluje na ttusto. Przelewa sie tuszq.

— Wida¢, ze paniski — mawia mamona i gtadzi go po ttustym brzuchu.

A z pétkami jasnoé¢. Nienasycona, zqdna i bestialska. Chtonna w zgdaniach i be-
stialska w rzgdach. W nienasyceniu wiecej pragnie, a w pragnieniu nieustannie chce.

Ttumnie. Masnie. Tak wiagnie zyjemy. Upychajgc wypetnione, nie patrzqc, ze zbywa.
Gromadzimy na wieki. Nigdy nie wiadomo, kiedy przyjdzie kres.

— Twarda jestem — mawia mamona, gtadzqc swéj brylant. A potem ucieka, gdy zjawia
sie kupa. Mamona boi sig kupy. Bo jest mata, $mierdzqca i ptacze.

— Sama kiedy$ bytas kupg — komentuje babcia, ale tu sie z nig nie liczy.

— Babcia sie skonczyta — mawia zwykle ojciec. — Juz kiedy sie rodzita, byta koncem.
W gtowie ma wiér, a przeciez on nawet nie rozumie masy.

Faluje, przelewa sie $wiat w sytosci. Z drugiej strony odpowiadajg mu kamienie za-
szyte w zotgdkach. Masa nie zastanawia sie nad kamieniami, w codziennosci nie mysli
o niecodziennym. Zotqdki sq czarne, a kamienie szare. Nie pasujg do siebie. Kamienie
nie pasujq do cztowieka, ryby tak. Ryby widzq to, co jest im akurat wygodne. Jednostron-
nie, krétkowzrocznie, tatwo.

Niania powiedziata raz, ze mamona ztowita grubg rybe, ze ma szczescie. Nie wiem,
co miata na myéli, bo ja nie mam szczescia, tylko pie¢ lat. Pamietam jednak, ze przywiezli
wtedy rézne gatunki tych ryb, to byta pewnie jedna, najpiekniejsza z nich. toso$. Karp.
Sum. Szczescie.

Ojciec zawsze, gdy akurat jest, to je, niekoniecznie ryby. Ale nie ma go zbyt wiele.
Ma lepsze rzeczy do roboty, niz sie domowi¢. Odkrytam, ze nie lubi lawendowej nuty
mamony. Drazni go i warczy wtedy jak pita. Pituje jej lawende. Ogranicza rozbiegane
ktgcza, a wystarczy przeciez zmamonowaé. To na nig skutkuje.
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— Takie dobre dziecko — mawia niania — ale zniszczy cig ta mamona jok ich. Sfat-
duje, zmasuje, a potem wypluje na bruk. Samg, trudng, oblepiong warstwg celulozy.
Sluz zgestnieje i przestoni innos¢. Tylko &luz sie bedzie liczyt, tylko masa. Kasujgc zycie,
bedzie stono. Na te stono$¢ nie pomoze liczba, nie pomoze papier. Pozostanie sytos¢
z nadsiadania.

Ojciec ma mamone, ale kocha swojg sekretarke. Mamona kocha mase i brylanty.
Babcia kocha swoj wiér. Moja siostra kocha nianie, a niania mamone. Okrqg, a marze-
nie to ja. Utuda, ze bedzie.

Dwa razy w tygodniu gram na pianinie. Ojciec méwi: dama! Dzwigki sq eleganckie
i wypadaijg. Bez nich nie ma co pokazywad sie w towarzystwie. Nie mozna wypada¢ bez
znajomodci nut. Jak ztoty: Aport. Glos. Siad. Graj. Znikaij.

Dwa razy idziemy z mamong na pétki, stojaki, wieszaki i manekiny. Wszystko zatrza-
$niete w masie. Nie umiem odnalez¢ siebie w josnosci, ale ona méwi, ze to przyjdzie
z czasem. Dorosne i naucze sie fowi¢. Ztowie kogo$ na poriczoszke, buciki i udo. Nie-
winno$¢ nadaie sie tylko na wedke, na przynete potrzebna jest piers. Jak sie postaram,
to moze uda mi sie ztowié szczescie. Mamona méwi, zeby i$¢ w jakosé¢, a nie w iloéé. llos¢
odnajdziesz w masie. Wetkniesz jq miedzy oczy wszystkim zazdrosnikom. Ale ja nie chce
nic nikomu wiyka¢. Ztowie szczedcie i powiesze nad tézkiem, tyle tylko chce z tej masy.

Dwa razy siedze z nianiq. Pitagorasujemy, Diogenesujemy, dogujemy i badamy grunt.
Niania twierdzi, ze i tak skoricze w mamonie, dlatego ona pituje, a ja sie pochylam.
Gdy podnosze gtowe, jej paznokcie zmieniajq kolor. Moje caty czas sq bezbarwne. Cza-
sem posmakuje za to Diogenesa. Jest smaczny, ale mysle, ze jak babci, nie spodobataby
mu sie masa.

Dwa razy w tygodniu siedze z nig w pokoju. Za kazdym razem prébuje zaszczepié¢
we mnie wiér. Zasadzi¢, wykietkowa¢ mtodq siebie.

— Nie chce umiera¢. Musze zazieleni¢ sie w twym sercu — méwi — tam, gdzie zielono,
nie ma masy.

Moze i mqdre, ale zbyt wiele. Z rodzicow przelewa sie masa, z niej widry. | wszyscy
chcq zalaé sobg, ile tylko mogq. Zawtaszczy¢, jakby mato im byto wtasnego zycia.

Czasem wychodze ze ztotym, a on zahacza zadem o ziemie. Falujgc, zrywa murawe.
Przelewa sie i nie ma dos¢ sity, by dzwiga¢ wlasny ciezar. A dzieci biegajq z kamieniami.
W zotqdku kamient wcale nie cigzy. Pozwala biec. Ucieka¢. Gdyby nie kamien, same
statyby sie kamieniami w cudzych zotqdkach. Zad ztotego lezy na trawie, sika duzym
strumieniem. Ciggne go, ale nie chce wsta¢. Patrzy w dal na dzieci i ich kamienie, ocza-
mi niewierzqgcymi, niesprawiedliwymi. Ztoty widzi wiecej niz mamona i ryby, ale widzqc,
biernieje i z rozpaczy popada w tuszcz.

— Ona dostrzega tylko czubek wtasnego nosa — mawia niania, a ja martwie sie,
ze kiedys tez dziedzicznie olepne.

— Po ojcu masz dziedziczy¢, chyba ze omami go ta wywtoka — komentuje mamona.
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Wywtoka czesto jest w ktétni. W trzaskaniu drzwi, w kawatkach chinskiej porcelany.
Wybrzuszona pomiedzy mamong i ojcem. Nie daje im sie zazebi¢, cho¢ sq juz przeciez
zaslubieni. W sumie go rozumiem. Zeby mamony nie sq juz pierwsze| $wiezosci.

— Nie ma tu kochania — czesto biadoli babcia — tylko mito$¢ do mamony. Mamona
rzqdzi, dyktuje warunki. A dyktatura mamony pozwala na mase, ludzie marzq, by jej ulec.
A tak sie oporowali przeciw spetaniu. Teraz sami podktadajg tby, by sie zmamonowa¢,
$lepo kochajg. Wysmiewajqg puste czasy. Jasne petne potki tumnie drwiq. Wdeptujg
niedostatek. Tylko kamienie drzg na widok pustki. Pobrzekujq cicho, a zotqdki kurczg
sie. Kamienie pamietajqg pustke. Sq pustkg. W przepychu ciezko zrozumie¢ niedostatek,
ale moj widr wie. Wie, ze wszystko wréci. A krwawoéé mamony przescignie krwawo$é
pustych czaséw. W pustce nie ma $rodkéw, a masa nie cofnie sie przed niczym.

Moija siostra lezy jeszcze u poczgtku. Na razie zagarnieta przez mamone — w ra-
mionach niani, po drugiej stronie babci. Tak naprawde nie zna jeszcze masy, wiéra ani
catej reszty. Zazdroszczqc jej, wiem, ze i na niq przyjdzie kres. W jej kresie bedzie jesz-
cze ciezej niz moim. Wszyscy nacisng, zeby wyréwnaé¢ niepowodzenia we wczesniejszym
narzucaniu. Bedq zqda¢, cigga¢, chwyta¢. Kazdy w strone swojej racji, wtasnej prawdy.
Tu nie ma miejsca na wolno$¢, nalezy pozna¢ cudze i przyjg¢ jak swoje, wierzqc stowom.
Da¢ sie narzuci¢.

— W czasach masy i niestabilnosci trzeba tkwi¢ bezczynnie w kresie — mawia ojciec.
— Nie wychyla¢ sie i po cichu gromadzi¢.

— llog¢, ilos¢ — wtéruje mamona. — W ciezkich czasach tylko ona zwyciezy.

— Ta ilo¢ kiedys cie zaleje — syczy wtedy niania zazdroénie, zerkajgc na brylant.

Niania wypiera sie masy, lezy blizej kamieni, a jednak do nich tez sie wcale nie przy-
znaje. Nie chce skonczy¢ jak kamien i wtasnie to pcha jg panicznie w ramiona masy.
Gardzi na pokaz, by unika¢ poréwnan z szaroécig, a blysk w jej oczach obsesyjnie I$ni
mamong. Pod obojetnosciq i wyobcowaniem ukrywa pozqgdanie i strach. Chciataby zto-
wi¢ grubgq rybe, a tymczasem trafita jej sie szprotka z jasnej potki.

Cata rodzina ptakata, gdy zdecht Ztoty. Umart na przesyt.

— To przestroga — zawodzita babcia przykuta do tézka. — Wszystkich was to cze-
ka, gdy sie nie zumiarujecie. M&j wiér powoli odchodzi w niepamieé, nie ma juz sity,
by wierci¢. Masa zyska monopol, wciggnie w swoj wir nawet kamienie.

— Zostanie mi teraz gtadzi¢ tylko brylant — narzekata mamona, zalewajgc sie tzami.
Panskos¢ Ztotego sprawiata, ze naprawde czym$ go darzyta. Czym$ wiecej nawet niz
ojca. Ptakata, az szorstka mamona otarta jej stone tzy.

Oiciec narzekat, ze stracit swego musziranta. Ukojenie mogta mu przynies¢ tylko
wywloka, ktéra, jok mamona niesie, zwana byta ztotoustq. Swym ztotem zatagodzita nie-
dosyt we wtadzy, cho¢ nikt pono¢ nie dziatat na: Aport, Siad i Gtos tak cudnie jak Ztoty.

Niania potrzebowata dwéch glebszych, by zapomnie¢ o cudownych przymiotach
martwego. Lubita wyprowadza¢ go na spacer i znikaé¢ w falowaniu na dtugie godziny.
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Ztoty, zdychajqc, wydawat sie zadowolony. Ttuszcz stopit sig, przestat cigzy¢. Ostatnie
falowanie przyniosto mu ulge. Umierat bierny, a pod opadajgcymi powiekami postu-
kiwaty cicho kamienie. Widziat je, ale nie mégt juz nic zrobi¢. Odchodzit, tracqc swéj
ztoty kolor na rzecz szarosci. Zdecht i stracit mase — wbrew teorii twardosci mamony.
W tamtym momencie niczym nie réznit sie od kamieni. Byt szary, nagi i odmasniony.
Smier¢ wyréwnuie rachunki, nie pozwala umrze¢ inaczej, wszyscy umieramy ptasko.

Babcia méwi, ze bedzie wojna. Wojna kamieni. Ale to nie kamienie sie zbuntujg,
sq na to zbyt stabe. Masy zetrq sie i poslg kamienie na zer. To nie bedzie trwa¢ diugo.

Zycie jest dla masy kroplg wody w morskiej toni. Niczym.

Masowi sq mama, tata, siostra, a pies nie zyje. Babcia ma wiér. A ja na rozstaju.

T

Mirostaw Jurczuk, Kgt
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PROZOPUSTKI

Sylwia Kukla

Mogtabym napisa¢ o Pustce, bo nic nie zawiera i podobno w ogdle jej nie ma. Wy-
myslitabym jej imie, by z mozotem tka¢ stowami jej zywot zakoriczony ostatniq kropkg lub
wielokropkiem nieskofnczonosci. Bytaby dostojng Helenq, ktéra z godnosciq znosi nie-
widoczng tozsamos$é. Patrzytaby smutno przez okno, bawigc sie kosmykiem poplgtanych
lokéw, wyczekujge na koniec, a moze na poczgtek — tego jeszcze nie wiem.

Trwataby tak w bezruchu przez dzien, przez wiek caly i dtuzej. A moze bytaby tylko
chwilg, ktérej nikt by nie zauwazyt. Lubitaby dtugie suknie przykrywajgce jej blade ciato.
Pod ich cigzarem czutaby swoje istnienie. Bytaby. Naprawde. Na zawsze.

Malowataby obrazy kredkami. Miatyby kolor biaty i czarny. Nic wiecej, bo Pustka
tworzy¢ mogtaby tylko smutne widoki. A moze dzieki temu bytyby wyrazne i jednoznaczne
w wymowie — tego tez jeszcze nie wiem.

Czy lubitaby ludzi2 Tak, ale bez wzajemnosci. Czutaby, ze uciekajq przed nig,
nie probujqc jej nawet pozna¢. Nie rozumiataby ich zachowan, szukajgc winy w sobie.
Z wiekiem stawataby sie zgorzkniata i zapatrzona w swojq pustelniczg niedole.

Pitaby duzo czerwonego wina i podstuchiwata erotyczne piski za $ciang swojej du-
szy. Snutaby w wyobrazni opowie$¢ o sobie w ramionach przystojnego mezczyzny, ktéry
wypetnitby jq trescig, nadatby koloru, wigczytby gtos jej serca. Bytaby wtedy szczesliwa.
Naprawde. Na zawsze.

Ptakataby tylko w ukryciu, za zastonigtymi oknami. Nie mogtaby znie$¢, gdyby inni
wiedzieli, ze 7le jej samej. Paradoksem nazwaliby to, ze Pustka sama dla siebie jest cigza-
rem. A ona chciataby by¢ w ich myslach dostojng Heleng, ktéra godnie wypetniata role
swojego bycia-niebycia.

Z tesknotq patrzytaby w dal, nie widzqc ttumu kleczqcych przed nig znekanych zyciem
ludzi. Nie dostrzegtaby wielkiego krolestwa, jakie stworzyta przez wieki.

Nie bytaby dobrq krélowg. Naprawde. Na zawsze.

Mogtabym napisaé¢ o Pustce, bo nic nie zawiera i podobno w ogdle jej nie ma.
Ale nie napisze teraz, bo klecze oddajqc jej pokton.
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Katarzyna Kofczewska

Moéwiq ludzie

Méwig, ze tego nie ma. Nie ma wspomnien czego$, czego nie byto. Méwig, ze to co$
jak beznadziejna nadzieja i tylko gtupcy w sobie jg noszg. A ja przeciez pamigtam
pierwszy u$miech, ktérego nigdy nie zobaczytam. Delikatne jok wata cukrowa loczki.
Jakby to byto wczoraj. Kiedy zamykam oczy, widze brzuszek rézowy i okragly jak u szcze-
niaka. Kiedy zatykam nos, czuje niedojrzaty zapach $wiezodci, jeszcze nieskazony stra-
chem i kiepskim zyciem. W nocy zastaniam rekoma uszy, nastuchujgc szmeru niedo-
konanego oddechu. Méwig: to nie jest normalne, to trzeba leczy¢. Jak gtebokq rane
w brzuchu. Zaszy¢, zatata¢, odleze¢ i zapomnie¢. Méwiq, ze nawet blizny nie bedzie.
Staje przed lustrem naga i widze réwne ciecie. Szrame od boku do boku, z ktérej nigdy
nie pociekta krew. Piersi, ktére nigdy nie byty niczym wiecej niz nieczynnym gruczotem.
Ramiona, ktérym nie dane byto uchroni¢ wszech$wiata przed ztem. Méwiq, ze takiego
bolu nie ma. Takiego, ktérego nie zadano. Nie ma pamigci nienarodzonej. Wspomnien
niedokonanych. Nie ma dziecka, ktérego nie urodzitam.
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Paulina Adamczyk

Biografia albo ladowanie na Ksiezycu

Na poczagtku byto wszystko, bo byto sie czesciq nieposiadalnego kosmosu. Z czasem,
gdy rece nauczyly sie byé¢ otwarte, zaczeto brakowa¢ wszystkiego.

Nie byto szpitala. Nie byto ptaczu zadnej ze stron. Nie byto wytgcznosci. Nie byto
wilgoci i przeciggéw. Nie byto wody w piwnicy. Nie byto pustych $cian. Nie byto trzez-
wosci wieczorami. Dtugo nie byto chrztu. Nie byto odpowiedniego kosciota. Nie byto
bosych stép. Nie byto daleko do tazienek Krélewskich ani do Patacu Saskiego. Nie byto
wysoko. Nie byto ciasno. Nie byto echa na podwérzu. Nie byto brudnych dzieci w oko-
licy. Nie byto gtodnych spojrzen w strone wystaw cukierniczych. Nie byto nawet kluczyka
do cukiernicy. Nie byto skwarek w miodzie. Nie byto tawki na koncu klasy. Nie byto ksig-
zek na pasku. Tylko przez tydzien nie byto pianina. Nie byto Zle.

Nagle nie byto wakacji nad morzem. Nagle nie byto zaje¢ w szkole. Nagle nie byto
Zamku Krélewskiego. Nagle nie byto dojazdu na Muranéw. Nagle nie byto Zydéw.
Nie byto chleba i butéw. Niestety nie byto jakiejkolwiek wody w piwnicy. Nie byto juz
Kossakéw na $cianach, etazerki i 16zka z metalowq ramq. Nie byto jok otworzy¢ beczki
z miodem. Nie byto w miescie miejsca dla ludzi. Nie byto zbyt duzego gospodarstwa
na wsi, a w chatupie nie byto lanych szyb i podtogi. Nie byto jak dawniej pokoju dzien-
nego ani okrggtego stotu. Nie byto tez kompletu zastawy. Nie byto czasu na nauke.
Nie byto Polaka, ktéry nie wiedziatby, gdzie ukrywaiq sie zydowskie dzieci. Nie byto czasu
na zbijanie trumien. Nie byto dobrych Niemcéw, ale nie bywali oni bez czekolady i pa-
pieroséw. Nie byto kontaktu z bra¢mi, gdy nie byto w poblizu lasu. Nie byto zaméwien na
czétenka ani kozaki. Nie dla wszystkich byty pienigdze. Nie byto po co wracaé. Nie byto
sit, by patrze¢ na zrujnowane miasto, na ogotocone $ciany. W rozprutej metalowej ramie
tézka zwisajgcego z ruin kamienicy nie byto uméwionej kartki z wiadomosciq, czy zyje
i gdzie sie ukrywa. Nie byto zadnych punktéw zaczepienia. Nie byto nikogo znajomego
w okolicy. Nie byto juz sklepu ojca na Chmielnej ani Patacu Saskiego. Nie byto kotow
bez pchet. Nie byto dobrze.

Nie byto w Warszawie dobrej szkoty, a jesli nawet byta, to nie byto na nig pieniedzy.
Nie byto juz szkatutki ze ztotymi monetami na gorsze czasy. Nie byto niczego wiecej niz
jedna butka na caty dzien. Nie byto matury i wymarzonej pracy w biurze. Nie byto ratun-
ku dla piersi mamy. Nie byto niepijgcych mezczyzn. Ja akurat nie miatam pogrzebacza,
a on nie miat tego dnia nic na obiad. Nie byt taki zty. Nie byto wyjscia. Nie byto kosciota.
Nie byto biatej sukni i obrqgczek. Nie byto mnie rankiem nastepnego dnia obok, bo nie
byto cztowieka, ktéry wydawatby sie ciekawszy od czytania ksigzki na fawce pod Patacem
Kultury. Cztowiek nie wybierat za Polske Ludowg, wiec nie byto wyjécia i nie mozna byto
sie nie spakowad i nie wyjecha¢, tam gdzie dawali prace.
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Nie byto fatwo. W matym miescie nie byto lekarza. Nie byto jak czego$ zatatwi¢ bez
migsa czy stodyczy. Nie byto badan. Nie byto inkubatora. Nie byto imion dwoiki dzieci
w dowodzie. Nie byto po co tkwi¢ w tych czterech $cianach. Nie warto byto sie zastana-
wia¢, czy wracad.

Nie byto imienin i sylwestra bez znajomych, bez wédki. Nie bytam duszq towarzystwa.
Nie miatam szczere| przyjaciédtki. Nie wypadato jednak nie pojawiaé sie w towarzystwie,
gdy nie byto innej pracy niz praca w Stuzbie Bezpieczenstwa. Nie byto dnia bez butelek
koniaku i czekoladek. Nie byto wyrzutéw sumienia, szczegélnie gdy nie byto jeszcze ,So-
lidarnosci”. W mrozy nie odpalat samochéd. Nie byto zbyt dobrego dojazdu do urzedu.
Na przydziat sie jednak nie wybrzydzato. Nie wybraliémy mieszkania na ésmym pietrze,
bo wtedy czesto nie byto prqdu. Jak nie byto migsa, to nie obeszto sie bez pieczarek
ze $mietanq i chlebem. Powroty do domu bez psa nie byty juz tym samym.

Po latach nie byto przeciwwskazan, by nie sprobowa¢ jeszcze raz, choé¢ nie byta
owocem mitosci. Nie chciata nikogo innego poza ojcem. Nie chciata sie uczy¢. Nie byta
obojetna na zaloty chtopcéw. Nie mozna byto jej zatrzymaé¢ w domu. Nie byto wyijscia,
gdy zaszta w cigze. Nie byta dobrg zong i matkq. Nie mogtam ustysze¢ od niej stowa
prawdy. Nie byfa taka, jak bym chciata. Nie siadata przy mnie na t6zku, gdy tego po-
trzebowatam. Nie byto nadziei na szklanke wody przy t6zku. Nie wychowatam dobrze
dzieci, cho¢ nie pijg, nie kradng. Nie dzwoniqg. Nie prosze o to. Nie potrzebu-
ie ich. Nigdy nie chciatam mie¢ dzieci. Nie miatam jednak innej wizji. Nie mogtam
zy¢ po swojemu, czyli nie zy¢ wcale. Nie obronitam Polski Ludowej przed upadkiem.
Nie zatuje.

Do dnia lgdowania cztowieka na Ksigzycu nie miatam watpliwosci co do istnienia
Boga i Nieba. Nie byto mi dane umrze¢ przed 1969 rokiem. Od tego dnia nic nie miato
sensu.
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Katarzyna Pochmara-Balcer

Gdybym tylko mogta tego dotknqé¢, zapewne rozpierzchtoby sie w powietrzu
jok chmura tanich perfum. A jednak sq momenty, kiedy wydaje mi sie to solidniejsze
od skaty. Szukam w tym jakiej$ szczegélnej cechy, wtasciwosci, ktéra juz od progu krzy-
czatby do mnie: spojrz, to przeze mnie, to ja nie pozwalam mu zaistnie¢! Gdyby$my
wyprowadzali bowiem istnienie z istoty, jaka bytaby istota przedmiotu, ktéry nie istnieje?
| jeszcze: w jakim kontekscie ontycznym ten przedmiot jest nieistniejgcy? Wiadomo prze-
ciez, ze istnienie bezwzgledne, niezalezne od systemu, jest zwyczajng fikcjq. W koncu co$
moze nie istnie¢ samodzielnie w przestrzeni i w czasie, a jednak by¢ obecne w jezyku,
w $wiadomosci zbiorowej, wreszcie w samym tylko umysle. Czy to gorszy stopien istnie-
nia? Jesli tak, o zapewne tez lepszy nieistnienia.

Lubie mysle¢, ze jest jednoczesnie okrqgly i kwadratowy, mokry i suchy, ktujgcy
i gtadki jok powierzchnia spokojnego jeziora. Przektadam sprzecznosci jok warstwy tortu,
na ktérego wierzchu Iéni wisienka nieistnienia. Czerwona lampka alertu ontologicznego.

Prébuje wyobrazi¢ sobie jego ciezar, ale uginam sie pod wrazeniem lekkosci. Za-
kochana w oksymoronach nie mogtam nie pokocha¢ jego szczegélnego statusu, tego
zawieszenia pomiedzy by¢ a nie by¢, miedzy cztonami Hamletowskiego pytania, ktérego
sens wreszcie zaczynam rozumieé¢. Nie chodzi bowiem o to, ,czy” (jedno lub drugie),
ale ,jak” jednoczesnie. W jaki sposdb zawiesi¢ sie miedzy istnieniem a nieistnieniem,
by uciec przed konsekwencjami obu tych stanéw? Moze dopiero w tej szczelinie tkwi
prawdziwa sita niebytu.

Gdybym twierdzita, ze jest bezbarwne, zapewne oznaczatoby to, ze posztam na ta-
twizne. Tok jakby kolory uzaleznione byty tylko od materii, twardej substancii, na ktérej
mogq sie zaczepi¢ jak pasozyty na zywicielu. Tymczasem mogtabym przysiqc, ze od jego
pstrokacizny bolg oczy. Jego zapach musi byé¢ intensywny jak odér moczu albo aromat
skoszonej trawy. Wszystko zalezy od tego, jaki rodzaj nieistnienia blizszy jest naszemu
sercu. Usposobienie ma wptyw na wiele rzeczy, a juz szczegélny na to, czego nie ma.

Prébuje wyobrazi¢ sobie przedmiot, ktéry zaprzeczatby wszelkim kryteriom istnienia,
zaréwno tym bezposrednim, jak i posrednim. Empirycznym, interpretacyjnym, ekspla-
nacyjnym, a takze kryterium konstruowalnosci. Zgodnie z tym ostatnim moj nieszcze-
sny obiekt musiatby by¢ pozbawiony nawet modelu semantycznego, o matematycznym
nie wspominajgc. Czy ostatoby mu sie cho¢by odbicie w lustrze?

By¢ moze to on i jemu podobne wypetnialy nierozprzestrzeniong przestrzen i nieroz-
poczety czas sprzed Wielkiego Wybuchu. tapie sie na tym, ze zachowuije sie jak Pseudo-
-Dionizy, prébujgey opisa¢ Boga w kategoriach teologii apofatycznej. I, jak Tertulian,
wbrew rozumowi wierze, ze sie da. W koncu jest absurdem.
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KOLUMBICJE
Piotr Michatowski

Dwudziesta Wiosna Juliana Przybosia

Julian Przybo$ przezyt ich 70, ale w serii utworéw zatytutowanych Wiosna z datq
roczng utrwalit zaledwie 19. Pierwszq byta katastroficzna Wiosna 1934, ostatniq — jubile-
uszowa Wiosna 70. Miedzy nimi wystepujq wiec liczne luki, niektére wprawdzie przez Po-
ete zagospodarowane réwniez ,wiosennie”, lecz utworami zatytutowanymi inaczej. Proby
uzupetnienia tych brakéw jakgkolwiek laboratorying rekonstrukciq bytyby dzis wysitkiem
sztucznym, a jedynym przedsiewzieciem w miare rozsqdnym i pozytecznym wydaije sie
kontynuacja rozproszonego cyklu przez dopisanie do serii Wiosny najnowszej, opatrzonej
datq aktualng. Sposobng ku temu okazjq stato sie seminarium Przybos — Wiosna 2018,
zorganizowane w Poznaniu pierwszego dnia kalendarzowej wiosny. Poprzedzito ono pro-
mocije ksiqzki Przybos dzisiaj (Rzeszow 2017), ktérej tytut czytany dostownie juz sie zdez-
aktualizowat, gdyz zawarto$¢ pokaznego tomu jest plonem konferencji zorganizowane;j
6-8 pazdziernika 2015 roku w Niebylcu i Rzeszowie w rocznice $mierci Poety.

Na poznanskie seminarium z pewnoscig przybyt sam jego Bohater, gdyz jego dys-
kretnq obecno$¢ dato sie od poczatku wyczu¢ przez kopute Collegium Maius, pod ktérg
toczyly sie obrady, a w koAcu nawet udowodni¢ wspéttworzonym przezer suplementem
dorobku poetyckiego. Przybo$ bacznie wstuchiwat sie w referaty, a zwtaszcza zaintrygo-
wat go jeden, ktérego tytut Dziewietnascie mgnieri wiosny prowokowat do zaokrgglenia
uzytej w nim liczby. Zresztq réwniez referent oméwiwszy 19 wierszy, zgtosit w puencie
swojego wystgpienia expressis verbis postulat, aby we wspétpracy z Poetq dopisaé do ich
listy Wiosne formalnie wiasnie tego dnia zainaugurowanq.

Sytuacja konferencyjna okazata sie wyjgtkowo silnym impulsem twérczym jako naj-
wieksze wyzwanie i szansa odkrycia nowej ,sytuacji lirycznej”. Précz samej sesji nauko-
wej, na ktérej rozpatrywano wieloaspektowo wiosenng twérczosé Przybosia, inspiracjg
stata sie zapewne réwniez nazwa miasta, przywodzgca swym brzmieniem tak bliskie cho-
remu sercu Poety asocjacje epistemologiczne.

Jednak wiosna nad Warte przybywata niespiesznie, tu i dwdzie przebijajqc sie leniwie
i jakby niechetnie przez lokalne topniejgce w locie zadymki éniezne; pedzona bardziej
retorykq kalendarza niz logikg i materiatem dowodowym natury. Wprawdzie tu i éwdzie
zasadzono na trawnikach wyhodowane w cieplarniach zétte i fioletowe krokusy, wymu-
szajqc sztuczne przebudzenie przyrody, lecz poza grubymi murami Collegium Maius ple-
nerowa sceneria nie zwiastowata jeszcze wiosny ni najmniejszym listkiem na drzewie,
ni pekajgcym pagkiem, a jedynie przenikata na sale zgtuszonym rumorem przejezdzajg-
cych ulicg Fredry tradycyjnie zielonych poznanskich tramwajéw.
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Z braku stosownych symptoméw nalezato zatem wiosne wykreowaé od podstaw
— podwojonq sitq woli poetyckiej oraz mocq zjednoczonych imaginacji, czerpigcych
ozywcze, lecz konserwowe soki z zasobu wezesniejszych 19 i pamieci sensorycznej z prze-
zy¢ lat minionych u obu obserwatoréw. Poczgtkowo idea proponowanego eksperymentu
wzbudzita lek Autora Réwnania serca, a przyépieszone tetno zdradzato nawroty arytmii.
Slady tej reakcji zostaly zresziq utrwalone w postaci nieregularnego rytmu wiersza i wy-
petniajgcych prawie caty utwér watpliwosci autotematycznych: czy brak dajgeych sie za-
obserwowa¢ symptomédw pory roku nie zmusi do automatycznej repetycji motywéw kté-
rej$ z wiosen juz dawno zapisanych? Nawet po zakoriczonym pomyslnie akcie twérczym
ta genetyczna obawa wydaje sie czeciowo uzasadniona, gdyz istotnie powstat kolejny
wiersz nie tyle o samej wiosnie, ile o ktopotach z jej brakiem. Z jednej strony efektem
eksperymentu byto wiec znowu niespetnienie artysty, z drugiej — spetnita sie dominujgca
w cyklu zasada niespetnienia. Prawdopodobnie wtasnie z uwagi na te¢ ambiwalencje Po-
eta ostatecznie zaakceptowat retoryczng zasade praeteritio, uznajqc stusznie, ze méwie-
nie o czyms$, czego nie ma, bedzie wtasnie tego czego$ mimowolnym lub wyrafinowanie
przewrotnym stwarzaniem.

Trudno rozstrzygngé, czy zastosowana metoda zagwarantowata wiarygodny za-
pis sytuacji konferencyjnej — jesli juz nienawiqzujgcy do tez referentéw, to przynajmniei
w przyblizeniu oddajgcy nastréj dyskusji. By¢ moze wiersz tylez z tej atmosfery wyni-
kat, ile jq dopiero wspottworzyt, a transcendentalna i transkoputowa interakcja z Poetq
(do ktorej kosmiczny zasieg okazat sie wystarczajgcy) pozostawita zamiast jakiejkol-
wiek dokumentacji tylko btgdzqgce pod koputq, groteskowo kontrastujgce z malowa-
nym w prehistoryczne stwory tynkiem, echa ryméw awangardowych, zapewne przydatne
do analiz na konwersatoriach z poetyki.

Dwudziesta Wiosna zakwitta wiec z dala od miejskich parkéw i ogrodéw, w dosé
sterylnym akademickim laboratorium stowa, czasowo zainstalowanym przez Tereno-
wy Oddziat Pracowni Poetyki Eksperymentalnej. | wybuchta odczytaniem przez kopute
w niebo, by zyska¢ ostatecznq autoryzacje — wprawdzie odczutq jedynie metafizycznie,
a nie potwierdzong zadnym autografem. Jednak ani fizyczny brak spisanej umowy, ani
podejrzanie niezgodna z biogramem Poety data roczna uzyta w tytule nie powinny sta¢
sie powodem do pomoéwien i roszczen, by ponizszy pierwodruk opatrzy¢ matoduszng
formutq: ,opublikowano bez wiedzy i zgody Autora”.

Poznan, 20 marca 2018 roku
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Julian Przyhos

Wiosna 2018

O zycie mniej, a wiecej o te wiosne — znad Warty,
co rozbtysta mi az dwudziesta
w spdznione pojutrze —

nie przeciw tamtym wszystkim,
a tak niepierwsza,

jakbym w plecaku kalendarza
pozétktej daty:

trzydziesty czwarty —

sie ustrzegt,

a nosi¢ nie przestat

i nie odmienit.

Jakbym dawno $wiezym listkiem
nowo stwarzat

rdzawy niewybuch zieleni —
sprzed, a juz po-rozumieniem

z rozpedzonymi pedami wiersza.

Na jokim widnokregu, przez niedoznane liscie
rozpiq¢ jq zdotam jednym zdaniem —

w girlande teczy przez catq strone,

gdy tak niewidoma w Poznaniu,

jak przed i za niepoznaniem?

Czy wzrosne

ponad tamtymi mglisciej?

Czy te podniose

niepewnym dorobkiem

mych ledwie dziewietnastu wiosen
az do Tu sprzed wielu Tam?2
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Tak spoza, ze az sercu wbhrew
oddale rymu zmilktq kropke,
bo ciggle koniec tylko znam:
w zenicie $piew —

skowronek.

Z nieludzkiej dali w ludzki krgg

mozotem szedciu liter

zasiewam chwile

w transfuzji cudzogtosu niby krwi chlorofilem,
az —

tryska pgk —

niemym — nie mym zachwytem!

Zaledwie przez bezlistne drzewa
z rumoru zielonych tramwajéw
stuch wysnutem,

a marzec mi majem odbrzmiewa
w kopute

Collegium Maius!
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TLUMACZENIA
Miljenko Jergovic

Przetoiyt Mitosz Waligorski

bajka o gwiazdach

wystarczy mi jeden
rzut oka na gwiazdy
a $mier¢

w moim zyciu
przestaje cos znaczy¢
tylko nagty smutek
kiedy je gonie
spadajgcym okiem

Caryl Whittier Chessman
zapisat to

na paczce cameli

kilka dni

przed wyjazdem

na tamten $wiat

te paczke znalezli wiezniowie
ktérzy sprzgtali po $wietach
lamety

z podtogi pustej celi $mierci
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historia mitosna

w raporcie policji

216.5.1987 r.

napisano ze D.L. Zaslawsky

obywatel USA polskiego pochodzenia
zostat aresztowany

pod zarzutem obrazy moralnosci

dzien pozniej

gazety doniosty

ze w miejscowym areszcie
wskutek niedopatrzenia straznikéow
powiesit sie

psychicznie chory cztowiek
zatrzymany wczoraj

poniewaz w miejscu publicznym
na oczach mieszkancéw
prébowat uprawia¢ mitosé

z czarng

marmurowq rzezbg

ktérq dwa lata wezesniej
swojemu miastu

podarowat znany artysta

potem przyszta noc

para oczu w kostnicy

byta zimna i nieruchoma

zresztg

czego spodziewac¢ sie po oczach
ktére juz nigdy

nikogo nie zobaczq

na drugim krancu miasta
po $ciezkach parku

hulat wiatr

papiery wirowaly u stép
czarnej kobiety

ktérej kamienne oczy
nigdy

nikogo nie widziaty
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12 lutego 1988 roku

dwa lata po $mierci babci

nie znajduje juz jej wloséw na dywanie
stoiki z etykietq PIGWA ‘83

dawno zostaty opréznione

a buty swetry i szale

rozdane ludziom

ktérych wiecej nie zobacze

dzisiaj kiedy pomyslatem

ze nie mam juz zadnych powodéw do smutku
w rozmowie kto§ wymowit stowo —

gtos uwigzt mi w gardle bo dotqd

znatem je tylko z jednych ust:

KESEK
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przeprowadzka
jutro przeprowadzka

zabawki wtozytem do pudta
cieszytem sie bez powodu
w koncu zasngtem

dzisiaj przeprowadzka

kto$ wzigt juz to pudto
kto$ zdjgt zyrandole

i wyniost wszystkie nasze
rzeczy

patrze na matke
milczy

patrze na dziadka
milczy

patrze na babcie
milczy

zaraz
sobie poptaczemy

zeby ustysze¢

jakie upiorne echo
odbija sie

od $cian
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bajka o rodzinnym ateizmie

po tym jak w 1943
zgingt jej syn
babcia stracita
wiare w boga

w 1986

zaczqt jq trawi¢
nowotwér ztosliwy
z ktérym zyta nic
o nim nie wiedzqc

zniknety noce

i dnie

zostaty tylko poranki
rados¢ z oddechu

i nadzieja

przeciez to przezigbienie
musi kiedy$ ming¢

dwa dni przed $mierciq
nie mogta juz méwié
nie mogta pyta¢

kto po drugiej stronie
siedzi w ciemnosci

dopiero wtedy

przestatem uwazaé

na czarne koty

biegnqce przez droge
tapaé sie za guzik

widzgc kominiarza

i mysle¢ zyczenia

gdy moneta

w fontannie opada na dno
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zdarzenie

pdzna jesien gdzies w bosni
basen ze skoczniq

na ktérej stoi moja matka
patrzy w dét

na brzegu ja z ojcem

skoczy? — pytam

wiersze pochodzq z tomu Opservatiorija Varsava (1988)

Mirostaw Jurczuk, Fala
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