Marcin Jurzysta

Badz a klekne!
Bog w poezji Romana Honeta, Barttomieja Majzla
i Radostawa Kobierskiego

Tytutowe ,Bqdz a klekne!” skierowane do milczgcego Boga nie pochodzi z wier-
sza zadnego z interesujqcych mnie autoréw. To fragment utworu Moja obawa z albu-
mu Ksiega Tajemnicza. Prolog zespotu Kaliber 44. Album ten ukazat sie w 1996 roku,
tym samym, w ktérym zadebiutowat swojq alicjg Roman Honet, dajgc poczagtek nurtowi
okre$lanemu w dyskursie krytycznoliterackim mianem ,oémielonej wyobrazni”. Juz rok
po debiucie Honeta pojawily sie debiutanckie ksigzki innych autoréw zaliczanych
do grona imaginatywistéw. Mowa oczywiécie o Barttomieju Majzlu i Radostawie Ko-
bierskim. Jednym ze wspdlnych motywéw pojawiajgcych sie w tworczosci tréjki poetow
jest wiasnie Bég. Analizujgc sposéb jego poetyckiej realizacji w twoérczodci poetyckiei
Honeta, Majzla i Kobierskiego, mozna dostrzec wspélng ptaszezyzne, podobny sposéb
postrzegania religii i samego Boga.

Bég Honeta

Juz w alicji pojawia sie motyw Boga, ktéry w wydaniu Honetowskim okazuije sie raczej
antybogiem rodzqcym sie na styku sacrum i profanum. Bég jawi sie jako reprezentant
nieozywionej przyrody, postrzegany jako jeden z przedmiotéw. W wierszu zanim Honet
pisze: ,gipsowy jezus dogorywa// w zachtannych ostach”!. Ten obraz to swoista profa-
niczna parafraza meki Chrystusa. Jezus nie jest tutaj postaciq zywg, lecz tylko gipsowg
figurkq. Zamiast Ogrodu Oliwnego i Golgoty sq ,zachtanne osty”. Podobna perspek-

*** (ziemia mata jok kropla deszczu), gdzie zimq, na mrozie

tywa pojawia sie w wierszu
»pekaty lukrowane chrystusy”. Tutaj znowu Chrystus jest uprzedmiotowiony, podkreslona
zostaje mozliwoé¢ ,seryinej produkcji chrystuséw”, kruchych tak, jak inne przedmioty,
podatnych na ,pekniecia”. Kolejna istotna dla alicji odstona motywu Boga pojawia sie
W wierszu reminiscencje:

,budzik zadzwonit punktualnie o dwunastej. czas bywa

miatki jak $lady stép na piasku — mruknat jezus

sznurujqc brudne sandaty.

()

ale dlaczego, daddy? — pytato dwunastu,

dlaczego $lady stép?2”2.

1R Honet, alicja, tédz 1996, s. 17.
2 Ibidem, s. 18.
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Chrystus jest ukazany joko maty chiopiec, przywédca dziecigcej bandy. Nie opo-
wiada przypowiesci, nie rozmawia ze swoimi uczniami, on tylko ,mruczy”, méwi sam
do siebie. ,Dwunastu” nie nazywa go mistrzem, nauczycielem. Zamiast zwrotu ,abba”
pojawia sie kolokwialne ,daddy”, brzmigce zupetnie tak samo jok w jednej z piose-
nek zespotu Boney M. Mimo ze uczniowie prébujq zrozumieé ,pomrukiwania” swego
,daddy’ego” (pytajq ,dlaczego?”), to istnieje pomiedzy nimi bariera nie do przejscia,
nie ma komunikacji, nie moze zatem by¢ mowy o zrozumieniu. W dniu széstym bohater
tych wierszy posuwa sie jeszcze dalej:

#(...) wyraznie zapisane strofy:

wzigt i rozdawat swoim uczniom méwigc —

to tylko wizja, tylko wizja (...)"3.

Stowa z Ostatniej Wieczerzy, bedgce nie tylko synonimem ewangelii, lecz takze sa-
mego Boga (i jego relacji z cztowiekiem), zostajg sprowadzone do ,wizji” — halucynacii,
przywidzenia, fatamorgany. Tym samym wiara w Boga zostaje uznana za przejaw obfe-
du, szalenstwa. Gdy Honet chce ukaza¢ boskqg interwencie w $wiecie ludzi, to staje sie
ona dowcipem matego chtopca, ztosliwym i tanim psikusem: ,rano jezus wytqczyt im
prqd”4. Ostatecznie Bdg okazuje sie jedng z bajek dziecinstwa, ktére miaty ocalag, fikcjg
stworzonq przez cztowieka dla cztowieka. ,Jezusek i Bozia” to w alicji bohaterowie histo-
ryiki, tak jok w wierszu o everyman: ,chodz, opowiem ci bajke o dobrym jezu”®.

Dominantg kompozycying Péjdziesz synu do piekta, a wiec drugiej ksigzki Honeta,
wydaje sie zestawienie szeroko rozumianego dobra i zta.

W tym (...) dziecigcym koszmarze wazng role odgrywa rzecz jasna strach, irracjonalna obawa
przed ciemnoscig, przed zwyciezcami nocy, w koricu — przed Szatanem”®.

Wiersze z drugiej ksigzki Romana Honeta tworzq obraz walki sit zta i dobra. Zto u Ho-
neta jest wszedzie i wydaje sie wieczne. Wizja autora alicji jest zdecydowanie pesymistycz-
na, wykazuje wyrazne rysy manichejskie: sity dobra sq niejoko z definicji stabsze, watte
i ufomne, natomiast zto jawi sie jako sita potezna, dominujgca i zwycieska. Przywotane
moce zta i dobra nie sq jednak w tej poezji bezpostaciowe i nieokreslone. Po stronie do-
bra stojq wizje dziecifstwa i tego, co okresli¢ mozna mianem dzieciecego paradygmatu,
zawierajgcego w sobie infantylny, ufny i naiwny sposéb pojmowania i interpretowania
rzeczywistosci, kultury i religii. Taki obraz $wiata charakterystyczny jest takze dla literatury
dzieciecej. Po ,jasnej stronie mocy” usytuowany zostat réwniez Bog, ktory jest jednak sta-
by, bo odarty z ufnosci i bezwzglednej wiary swoich wyznawcéw. Jerzy Franczak stwierdza:

Ja (...) wizja walki poteznych sit (ktére rozumie¢ mozna na rézne sposoby — zaréwno w ka-
tegoriach metafizycznych oraz jako pierwiastki duchowe cztowieka) realizuje sie réwniez w postaci
chorobliwej, $wiadomie bluznierczej religijnosci. Juz tytut catego zbioru sugeruje swoisty pierwiastek

predykcyiny, a takze ton modlitewny, az pie¢ tekstéw natomiast konczy sie sakramentalnym Amen.

3 Ibidem, s. 24.
4 Ibidem, s. 30.
5 Ibidem, s. 34.
6. Franczak, ,Pomieszanie ogrodéw i zmystéw”, ,Halart” 2000, nr 2-3, s. 68.
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Jednak wiara nie daje oparcia (...), Chrystus miast wskazywa¢ droge i obwieszcza¢ prawdy betkocze
niezrozumiale. (...) Zanegowana zostaje metafizyka i wiara, prawdy bowiem nalezy szuka¢ w sobie
samym, nie za$ w uczonych ksiegach ani powszechnych przedmiotach kultu””.

Zatem Bég zostaje ukazany przez Honeta podobnie jak w debiutanckiej alicji; Bég
to przede wszystkim Chrystus, ktéry ulega uprzedmiotowieniu lub trywializacji:

Jlen wezbrany guz drogi,

ktéra nie zdradzi, wérdd traw i folii

maty kosciét — Jezuniu lulajgey na haku, na ha-

ku”8.

Chrystus, ktory w ewangelii okresla siebie jako droge, prawde i zycie, tutaj okazuje sie
»guzem tej drogi”, formg nowotworu utrudniajgcego i komplikujgcego egzystencie. Chry-
stus zostaje ukazany jako ,Jezuniu lulajgcy na haku”, a tym samym ulega ewidentnemu
uprzedmiotowieniu. W wierszu Spisz pojawia sie jeszcze wigcej podobnych wizji Boga.
Chrystus nie jest tu dobrym pasterzem: ,Ta droga najpierw wydeptana w glinie, w ramio-
nach/ elekirycznego pasterza”, Bég ukrywa sie w ,zbutwiatej monstrancji”, podlega roz-
ktadowi tak, jak wszystko, dlatego w cytowanym wierszu ,drzy ta metafizyka spréchniata”?.
Bog jawi sie jako anachronizm, co$ podobnego do komara uwigzionego w bursztynie:

+(...) posgzek $wiatta

przez zastygly bursztyn, raz jeszcze Chrystus

z nieznajomych epok,

oblepiony zywicq i §luzem

Jego stonca
nie wzejdg wiecej" !
Gdy Chrystus przemawia, to jest to dramatyczne, beztadne wyznanie pokonanego:
,Naprawde wypalitem sie, kochanie — sepleni Chrystus
w ziemig wbity — niech przyjdzie
na zastepstwo Aryman
lub inni”12.
W Krétkim filmie o ciemnosci Nazarejczyk pojawia sie jako element snu, kolejna wizja
wyobrazni:
,Pod drugiej stronie wyrastajq krainy cienia,
bramy snu makowego, np. Chrystus
wchodzi tam z tornistrem petnym ksigzek,

pozniej dorasta”13.

7 Ibidem.

8 R. Honet, Psjdziesz synu do piektfa, Krakéw 1998, s. 10.
9 Ibidem, s. 11.

10 Ibidem, s. 12.

1 hidem.

12 Ibidem, s. 11.
13 Ibidem, s. 16.
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Bardzo wymownym przyktadem wizji Boga w drugiej ksigzce Honeta jest wiersz Je-
rozolima. Tu réwniez Chrystus okazuje sie elementem fikcji, jednej z historii, w ktérej
mieszajq sie elementy sacrum i profanum:

JTo miasto Go nienawidzi i On wie o tym.

()

Na ciemnym ottarzu jesieni

mrok sktada miekkie pajgki, motyle osiwiate
jok transatlantyki. A On na pozegnanie moéwi im —
oho. Bo jutro bedzie na krzyzu; umierat

bedzie na samym szczycie z ustami jak futerat.

Pitat odda Go $mierci jak pogrobowca gér.
Nie unikniemy ttuméw na Golgocie;

i one, i uczniowie bedg powiadali —

wie pan co, panie sedzio, ale z pana chuj”14.

Z kolei w wierszu D.O.M. bohater Honeta, ironizujqc, kieruje do Boga obawe zwig-
zang z jego nieistnieniem, a raczej formutuje diagnoze jego nieobecnosci w dyskursie
kultury. Historie o Bogu sq u Honeta niczym martwy jezyk, jak gatunek literacki, o ktérym
wiadomo, ze byt, ale juz nikt po niego nie siega, nie przedtuza jego istnienia poprzez
ponowne wtgczanie do obiegu, poprzez tworzenie kolejnych wznowien, nawiqzan, aluzji:

»Moze zabraknie Ci narratora, Chryste,

$wiadkéw tamtych wydarzen, podan

wyklutych w ciemnych zautkach dziecinstwa,

opowiesci o aniotach jak ciete

kwiaty. Bo tu, w tym panstwie o cichych armiach,

postusznych domach z napisami D.O.M. — tu gnije

ta najwieksza mitos¢ do ewangelistéw,

i w zadnej klechdzie, Chryste,

nie dosiegniesz jej”1%.

Bog jest wiec bezradny, pozostaje nieomal zupetnie niemy wobec bluznierstw pod-
miotu méwigcego tych wierszy, moze jedynie wypowiedzied tytutowq grozbe — ,pdjdziesz
synu do piekta”, ktéra i tak, w $wietle przywotanej diagnozy sacrum, bedzie grozbg bez
pokrycia. Do takiego wtasnie Boga bohater kieruje swoje ,modlitwy”. W tomie odnalez¢
mozna dwie modlitwy opatrzone numeracijq: sq to Modlitwa nr 1 i Modlitwa nr 2. Bezpo-
$redni zwrot do Boga jest gestem policzalnym, poddanym pewnego rodzaju reglamenta-
cji, pewnym ograniczeniom. W Modlitwie nr T czytamy:

»Przed nami znowu ciemna sala, méj Chryste

nie ma antybiotyku na zacieki mrozu.

14 Ibidem, s. 24.
15 Ibidem, s. 25.
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Na medalionach ziemi
listopad. Gips.
Amen”18,

W przeciwienstwie do alicji, w drugim tomie Romana Honeta stowo ,Chrystus” pisa-
ne jest wielkq literq, a zaimek dzierzawczy ,mé|” poteguje wrazenie osobistej, bezposred-
niej relacji. Jednak to, co dominuje w Modlitwie nr 1, to odbéstwienie Chrystusa, ktéry,
zgodnie z opisanym wczesniej obrazem Boga, jest staby, bezsilny. Modlitwa nie staje sie
wiec wyrazem konfesji, znakiem wiary, nadziei czy mitosci. To raczej pozbawiona wymiaru
sakralnego rozmowa, w ktérej bohater stara sie uswiadomi¢ ,swojemu Chrystusowi”,
ze obaj sq w podobnej sytuacji, ze obaj sq tak samo stabi, ze przed oboma rozposciera
sie ,ciemna sala”. Po raz kolejny zasygnalizowana zostaje réwniez przewazajgca sita
zta, z ktérym dobro nie moze wygra¢, poniewaz ,nie ma antybiotyku na zacieki mrozu”
— nie ma antidotum na zto. W tym kontekscie rozumie¢ mozna koriczqce modlitwe stowo
»amen”. Ta specyficzna pointa wiersza jest tylko podkresleniem wczeéniej przedstawionej
diagnozy. Wypowiedzenie stowa ,tak” nie jest gestem ufnosci wobec Boga, wyznaniem
swojej wiary w niego, to konfesja wiary we wiasng wizje i interpretacje $wiata. W Modli-
twie nr 2 nie pojawia sie juz bezposredni zwrot do Chrystusa:

+Pierwszego grudnia rozebralismy sie do naga.

Zaprawde, musiat nam wypas¢ taskawy antychryst —

nie umart nikt; szczeniece wizje zimy

spetnity sie.
Amen”17.

Honet nie pierwszy juz raz w tym wypadku wprzega sacrum i profanum w poetyckg
gre. W stowa ,modlitwy” wprowadza przeciwienstwo Chrystusa — ,antychrysta”, a wiec
posta¢, ktéra pojawiata sie juz w innych tekstach z Péjdziesz synu do piekta. Gre sacrum
i profanum podkresla epitet ,faskawy antychryst”, ktéry mozna uzna¢ za oksymoron.

Podobnie jok w poprzednich zbiorach, w ,sercu” wystepuje motyw Boga. Nie jest
on jednak tak silnie akcentowany jok w ksigzce poprzedniej, nie wydaje sie réwniez
tak blasfemiczny. W wierszu suknia odnajdujemy fraze o ,ciszy mlaskajgcej w gtowie
jok ptetwa boga,/ szczegélnie boga-kaleki”*8. Po raz kolejny autor podkresla stabos¢
béstwa, jego ,dalekode”, a tym samym bezsilno$¢. Boég pojawia sie réwniez jako ob-
raz utrwalony w fotografii: ,sepiowe fotografie boga”!®. Honet umieszcza go po stro-
nie zawodnej pamieci. Bég nalezy do kruchych sladéw, niewyraznych negatywow
tej liryki. Dlatego w wierszu dom ksztattéw autor méwi o ,biegu w ciemnosci za bogiem//

18 |hidem, s. 5.

17 Ibidem, s. 27.

18p Honet, ,serce”, Krakéw 2002, s. 18.
19 Ibidem, s. 19.

Tekstualia” nr 2 (25) 2011 69




w blyszczgcej zbroi”20. Bég jest czesciq legend dziecinstwa, ktérych nie sposdb odzyska¢,
ktérych nie mozna rozumie¢ tak samo, odkqd dziecinstwo sie skonczyto. W przeciwien-
stwie do tomu Péjdziesz synu do piekfa, gdzie posta¢ Jezusa Chrystusa byta dominujgcym
uosobieniem Boga, w tomie ,serce” Chrystus pojawia sie tylko raz:

#(...) jezus chrystus

i latajgce talerze — wystawi¢ kiedys takg

operg, ol$niewajqcy balet dla popaprancow”2!.

Jest to jedyny obraz Boga zblizony pod wzgledem estetyki bluznierstwa do obrazéw
z poprzedniego zbioru Honeta. Swoistq pointg funkcjonowania tego motywu jest w ,ser-
cu” fragment z wiersza byle jak rozdajemy swoje majetnosci: ,préznia — specjalno$é
bogéw/ i gtéwny grzech materii — istnienie”22. Bég zostaje zatem znowu postawiony
po stronie nicosci, niebytu sytuujgcych sie w ostrej opozycji do materialistyczne| wizji
$wiata. W przywotanym fragmencie mozna dostysze¢ sie echa poglgdéw Parmenidesa:

,Punkt wyjécia jego rozwazan o bycie byt niezmiernie prosty. Polegat na jednej tautologicznie
brzmiqgcej tezie: «Trzeba z koniecznosci powiedzie¢ i mysle¢, ze tylko to, co jest, istnieje. Bo byt jest,
a niebytu nie ma». Czyli polegat na samej tylko (jok sie dzi§ méwi) «ontologiczne| zasadzie tozsa-
mosci»"23,

U Honeta jest podobnie: piszgc o Bogu i sytuujgc go po stronie prézni (niebytu), ka-
tegorig istnienia przypisuje jednocze$nie materii. Stqd nasuwa sie wniosek o nieistnieniu
Boga.

W tomie baw sie odnajdujemy trzeci ,traktat” zatytutowany o milczeniu. W otwiera-
jgcym te cze$¢ wierszu czytamy:

,b6g milczy, bo spozytkowat moc

na méwienie do ryb i umartych

dzieci. to wyttumienie, $nieg

osiadajgcy w perforacjach mézgu,

mgta po eksplozji pompy morfinowej. dziewczynki

w sukniach pojemnych jak zbiornik na wino lub gnicie, stary

cztowiek na schodach — pogodny

automat. i nagle w tej ciszy,

w tym zaschnieciu — kropla.

burza — $miech dawnych mezczyzn,

btyskawica — ich kobiet,

nie wiadomo, orgazm albo pfccz"z‘l.

Wiersz ten sygnalizuje kilka statych elementéw, powtarzajgcych sie nie tylko w baw
sie, lecz takze w poprzednich zbiorach Romana Honeta. Mamy wiec Boga zblizonego

20 Ibidem, s. 21.

21 Ibidem, s. 26.

22 Ibidem, s. 38.

23 76b. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2002, s. 34-35.
24p Honet, baw sie, Wroctaw 2008, s. 35.
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do teorii deistycznych — Boga, ktéry kiedys moze ,moéwit”, ale teraz ,milczy”. Podkresli¢
trzeba to, ze w baw sie Honet nie postuguije sie tak $miatymi obrazami spod znaku pro-
fanum, jok czynit to w tomach poprzednich. Tom ,serce” w stosunku do Péjdziesz synu
do piekta ukazywat delikatne stonowanie obrazéw Boga, przy jednoczesnym braku zmia-
ny ich znaczenia i wymowy. W najnowszym tomie wizje stwércy sq jeszcze subtelniej-
sze, chociaz ich wydzwiek nadal sie nie zmienia. Smierci dziecinstwa towarzyszy réwniez
$mier¢ Boga — to kolejny niezmieniony motyw poezji Honeta:

L$nito mi sie tej nocy, ze stary bog umart

i rozliczne anioty odprowadzaty go

do grobu, do snu

w galerii boga

i szfa za nim maria rézana z ogrodu rézanego

i szfa maria gazowa, gniewu gazu petna

i on, ten blady odgwozdzeniec z golgoty,

on tez

ale juz nie ma.

25 (7 podrézy posmierinej, s. 56-57).

juz nie ma

Autor po raz kolejny do przedstawienia Boga uzywa w tym tomie jezyka innego
niz w zbiorach poprzednich. Bezposredniemu, wyrazonemu w prostych, blasfemicznych
stowach obrazowi w baw sie Honet przeciwstawia wizje réwnie wymowng, lecz bardziej
wyrafinowang pod wzgledem struktury. Obraz umierajgcego Boga kreowany jest w for-
mie profanicznej litanii. Bég, ktéry pojawiat sie juz na kartach baw sig, zostat sportreto-
wany w przedostatniej czesci tomu zatytutowanej o chfopcu z jeziora zartéw:

+(...) i pomyslatem o bogu

jak o chtopcu z jeziora zartéw

i utraty — pomys$latem o niewidzialnych poreczach w powietrzu,

o ktére mozna by wesprze¢ sie

i ptakac {(...)"28.

Honet nie wykracza tu poza ramy znaczeniowe, w jakich zamkngt Boga w poprzed-
nich tomach. Jest on czesciq $wiata dziecinstwa, jednq z jego legend, ,chtopcem z jeziora
zartéw i utraty”. Nie jest on w stanie by¢ oparciem, punktem odniesienia, obiektem wiary.
W wierszu zima. dostawy Bég zyskuje ponadto rysy poganskie, kojarzqce sie z dawnymi
wierzeniami i mitologiami, zamierzchtymi, a przez to watpliwymi podaniami, traktowa-
nymi z perspektywy terazniejszej bardziej jako ciekawostka niz joko prawda wiary: ,sta-
rodawny bég, ktéry zasolit morze/ i zanieczyscit ogien, tworzqc dym”2?. Konsekwenciq

25 |bidem, 5. 56-57.
26 Ibidem, s. 65.
27 Ibidem, s. 69.
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takiej postawy wobec Boga jest deklaracja, ktéra pada w wierszu cmentarz niewierzgcych
zwierzqt: ,utozy sie nas/ na cmentarzu dla niewierzgcych zwierzqt”28. Nie ma tu oznak
protestu, nie ma tu mowy o zalu, to tylko $wiadomosé¢ pewnego naturalnego, logicznego
porzqdku. Tytut wiersza moze przywotywa¢ skojarzenia z jedng z powiesci Stephena Kin-
ga, a mianowicie — Pet Semetary z 1983 roku, ktéra w polskiej wersji jezykowej znana
jest jako Smetarz dla zwierzakéw. Istotne w kontekscie poezji Honeta moze wydac¢ sie to,
ze u niego, podobnie jak u Kinga, cztowiek chce poradzi¢ sobie bez Boga, wiec ingeruje
w zycie i $mier¢, stara sie wskrzesi¢ zmartych.

Bég Majzla

Kolejnym interesujgcym mnie autorem jest Barttomiej Majzel. Juz w debiutanckiej ro-
baczywosci pojawia sie motyw Boga, chociaz nie jest on tak rozbudowany jak w wypadku
utworéw Honeta:

»wiosny nie chciatem urazi¢,

ani naruszy¢ nieogrodzonego terytorium

Boga, ani nawet nadepng¢ nikomu na noge”2®.

U Maijzla pojawia sie wiec Bég pisany wielkq literg. Wyczuwalny jest dystans, bohater
nie zapuszcza sie w swoich podrézach na ,nieogrodzone terytorium”. Dlatego w stukocie
drugim podmiot deklaruje: ,niczego o Bogu”3°. Jednoczesnie Bog jest kolejng, instynk-
townie wyczuwalng, tajemnicq:

»songi mrocznych laséw fqczq sie w bezruchu.

melodie wychodzq i juz nie wracaiq.

pohukiwania sq coraz ciekawsze bo o Boga chodzi”3?.

Bohater nie jest w stanie okresli¢, czy odnalezienie Boga przyniostoby ze sobq szcze-
$cie, czy tez plage:

Jwyrasta czarna chmura. w chmure

wrosto genealogiczne drzewo prowadzqce

w koncu do Boga. nie wiem czy to

jabton czy $liwa? bedzie stamtqd

zeskakiwat deszcz albo owoce”2.

Bég w robaczywosci jest w zasadzie niemy, tylko w wierszu korespondencje poja-
wia sie joko nadawca telegramu: ,telegram od Boga/ (jesli przegrasz to wygrasz)”33.
Jesli z kolei pojawia sie we $nie, to okazuije sie sprawcg koszmardw:

+hiszpanie moéwig

ze nie zasypiajq

ze po nocach odwiedza ich Bég

28 Ibidem, s. 70.
29p Maizel, robaczywos¢, Bydgoszcz 1997, s. 7.
30 Ibidem, s. 11.
51 Ibidem, s. 23.
32 Ibidem, s. 25.
33 Ibidem, s. 24.
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i jeszcze rano mamy podkrgzone oczy

bo sny byty straszne. koszmarne widzenia.
wielki dom na tgkach. trzy postacie. potem
dwie. jedna. wykopana studnia. naktadane gtosy”34.

Pojawianie sie Boga we $nie u Majzla nie musi oznacza¢ zadnej epifanii, to raczej
podkreslenie tego, ze Bog jest jedng z nieswiadomych tresci domagaijgceych sie uswiado-
mienia, tak samo jak leki i popedy.

Piszqc o drugiej ksigzce Majzla, a wiec o Biegu zjazdowym, Karol Maliszewski stwier-
dzit:

Wiersze [Majzla — M.J.] majg by¢ chropowate, surowe, jakby dziecinne, majg namigtnie
$wiadczy¢ o prywatnej chorobie rozpoznajgcej wielkg, wspélng chorobe na brak pewnosci i wiary.
Jezeli wierzy¢, to w kalkomanie, w komiksowe odbitki rzekomej transcendencii, w jakiego$ «toma
boga» pojawiajgcego sie na zasadzie pogotowia ratunkowego, gdy bohater juz naprawde nie moze
i znajduje sie w najwiekszych opresjach psychicznych. Przypomina mi sie trylogia Tolkiena i ostatnia
instancja niektérych perypetii w postaci Toma Bombadila”35.

Tak dzieje sie w istocie, Bog jest tylko wynikiem konwencji, bohaterem mitéw i legend,
w ktére by¢ moze bohater chciatby wierzy¢, lecz wierzy¢ w nie nie potrafi: , — dokqd pan
jedzie? z czym ma pan kanapki2/ — z... Bogiem”38, ,péidziemy za Tomem Bogiem/ $la-
dami tez i kamieni”37. Wiersz plaga ukazuje ironiczny wymiar kontaktu miedzy Bogiem
a cztowiekiem, cztowiek kieruje do Boga modlitwy, a jedyng formq domniemanej odpo-
wiedzi sq kataklizmy, plagi:

,przyszta wiadomosé i zabita fiotki.

()

nad catym miastem posmutniata twarz tam tam delikatna

Swieta.

()

lecz jego wola sig liczy. bo jest najblizej

ksiezyca. zejdz

tam tam
bo Bog.

(..)738

Z kolei krzyz wydaje sie podmiotowi lirycznemu jedynie doskonatym punktem obser-
wacyjnym, bohater zajmuje miejsce Chrystusa na pustym krzyzu:

»och zeby tak zobaczyé: poszarpang ziemie.

rozczochrang jok glowa. zeby jq przejrze¢

na wylot z wielkiej wysokosci. zobaczy¢

34 Ibidem, s. 36.

35 Maliszewski, ,Bieg zjazdowy, bieg wsciekty”, ,Topos” 2001, nr 6, s. 166.
56, Maizel, Bieg zjozdowy, Krakéw 2001, s. 8.

57 Ibidem, s. 10.

38 Ibidem, s. 14.
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iej ptynne zmarszczki przesuwaiqce sie

z zachodu na zachad.

wchodze po krzyzu do géry czasami schodze
w dét. najezescie] sie $lizgajge. jakos

omijam te rany co wrosty jak zeby trzonowe.
bo widzisz wzrok gtowe odwraca kiedy czuje

strach albo osaczenie.

(...)738.

Wizja Boga nie wychodzi poza utarte schematy, wiara rozbija sie o szablon, zbyt
mato elastyczny, zbyt ptytki i powierzchowny, by wierzy¢. Poprzez blasfemiczne dosieganie
sfery sacrum bohater Majzla upewnia sie w swojej niewierze, bada, czy co$ sie stanie,
czy nic sig nie zmieni, czy fen, w ktérego nie wierzy, nagle nie chwyci go za reke jak nie-
grzecznego chtopca i nie da klapsa.

Réwniez Biata Afryka przynosi ze sobgq kolejne realizacje motywu Boga. Wspomina
o tym Karol Maliszewski, piszqc:

~Pomyst Majzla wyrasta z gtodu transcendenciji. | ta poezja takq transcendencje na wtasny uzy-
tek stwarza, ustanawiajgc wtasnego $wietego, wiasngq religie i ubdstwiajge w koricu caty ten proces,
trud, mordege. W tym kontekscie niektére fragmenty dadzq sie czytaé¢ nie tyle jako stylizowane
na poezje quasi-dzieciecq czy quasi-ludowg, ale jako po prostu mistyczne. Tak jakby bohater odda-
wat sie transowi, styszat metafizyczny szum i usitowat postyszane gtosy, rytm z zaswiatéw przenies¢
do wiersza — zapisa¢ go, podda¢ lirycznej translacii”4®.

Pierwotna $wietos$¢, transcendencja, ktérej szuka bohater, nie jest tozsama z wizjg
Boga:

Jiestesmy samotni az na skraju teczy —

powiedziat jakze nie odkrywczo on.

chryste chryste! koniec $wiatal

odparta jakze nie zabawnie ona.

(e,

()

na horyzoncie pojawi sie poplamiony krzyz.

lecz nie zobacze niczego wspdInymi oczami.

tylko btysk.

(...)"e2.

Bég jest w tej poezji strukturg pustq i sztuczng, ktéra zastgpita $wietosé i transcen-
dencje samq w sobie. Bég niesie ze sobq samotnosé i pustke, dlatego bohater stara sie
przedrzeé przez te ,martwq tkanke” i dotrze¢ do gteboko ukrytych poktadéw tajemnicy.

39 Ibidem, s. 15.
40 Maliszewski, Po debiucie. Dziennik krytyka, Wroctaw 2008, s. 125.
g Maizel, Biata Afryka, Wroctaw 2006, s. 11.
42 | .
Ibidem, s. 12.
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Wierzy bowiem, ze owa tajemnica istnieje, trzeba tylko odnalez¢ wtasciwg droge, zrozu-
miec jej jezyk i nauczy¢ sie jego translacji na jezyk cztowieka i $wiata:

o)

nie bdj sie stary. i ty martwy ptaku.

$nito mi sie «$wiete». ze jest.

niepodobne do niczego innego.

lecz jasne i warte uzycia siebie

do catkiem innych celéw niz zycie i $mier¢.

(...)"43,

ale)

musi by¢ ktog ukryty.

kto odwréci swoim ciatem czas.

(...)r4a.

Swietos¢ w éwietle definicji jezykowei to:

Jistota tego, co $wiete; bycie $wietym. To to, co dla okreslonej osoby (oséb) stanowi niekwe-
stionowang warto$¢, jest nietykalne, nienaruszalne, co$, co stanowi obiekt szacunku, czci, kultu
(zwhaszcza religiinego)”4°.

Swietoé¢” w Biatej Afryce obchodszi sie bez Boga i bez religii, co wiecej — w zestawie-
niu z nimi tworzy opozycje nie do przezwyciezenia. Bohater Majzla szuka sacrum poza
iego kanonem, dgzy do transcendencji uniwersalnej, niezaleznej od kultu i béstwa.

Bég Kobierskiego

Dialog z sacrum mozna takze odnalez¢ bez trudu w debiutanckiej ksigzce Rodostawa
Kobierskiego — niedogonach. W kuszeniu potepionego pojawia sie fraza stylizowana
na jezyk biblijny:

»dajmy na to. pazdziernik. potowa miesigca.

niedziela. stos gazet mamo to ja. jeszcze jedna

seria z dzwonnicy. rosét. rozmnazaiq sig. liczne

bedzie i pokorne jak piach”48.

Fraza ,liczne bedzie i pokorne jak piach” przynosi skojarzenia z jednym z obrazéw
z Ksiegi Rodzaju ukazujgcym Aniota powstrzymujgcego Abrahama przed ztozeniem ofiary
ze swego syna lzaaka:

4Po czym Aniot Panski przeméwit gtosno z nieba do Abrahama po raz drugi: «Przysiegam
na siebie, wyrocznia Pana, ze poniewaz uczynite$ to, a nie oszczedzite$ syna twego jedynego, bede
ci btogostawit i dam ci potomstwo tak liczne jak gwiazdy na niebie i jak ziarnka piasku na wybrzezu

morza; (...)»"47.

13 Ibidem, s. 24.

44 Ibidem, s. 34.

45 Zob. Swietos¢ [hasto w:] Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, pod red. B. Dunaja, Warszawa 1996,
s. 1115,

a6 Kobierski, niedogony, Krakéw 1997, s. 18.
47 Zob. Rdz 22, 15-21. Cyt. za: Biblia Tysigclecia, Warszawa 1980.
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U Kobierskiego wspomniana stylizacja stuzy wygenerowaniu napiecia estetyczne-
go pomiedzy sacrum i profanum. Starotestamentowe bfogostawieristwo, zwiastujgce
Abrahamowi liczne potomstwo, zostaje w wierszu Kobierskiego wplecione w cigg na-
stepujgcych po sobie (i wzajemnie sie warunkujgcych) obrazéw zwyktych, codziennych,
szarych. Tym samym, odarte ze swojej ,$wietoéci”, przestaje by¢ ,dopustem Bozym”.
Nie ma mowy o btogostawienstwie, jest po prostu przyczyna i skutek. W wierszu $wit.
dysonanse po raz kolejny pojawia sie zestawienie sacrum i profanum tworzqce tytutowy
dysonans:

siak zwykle upat w boze ciato. asfalt

modlq kolanami, przy deskach $ciekajgcych

zywicq i w pocie, ustach suchych, zapachu

pasty do butéw. wznoszq chociaz, peczniejg

od niewypowiedzianego. tam.

to co nie zarosto, zgnito w pozétkte place.

nie zdgzytem podeij$¢, powiedzie¢ i juz

stato sie martwe, a martwe trudno wskrzesi¢

jak wszystko wewngtrz, pociqgniete jeszcze

wilgotnq skoérg.

()8

Istnienie sacrum nie jest tutaj zanegowane. Chodzi raczej o supremacje realnego
nad metafizycznym. Stqd dysonans poznawczy, stan nieprzyjemnego napiecia psychicz-
nego pojawiajqcy sie wtedy, gdy dana osoba posiada jednoczeénie dwa elementy po-
znawcze, ktére sq niezgodne ze sobg. Lecz w tytule wiersza nie jest mowa o dysonansie,
lecz o dysonansach. Dysonans moze pojawi¢ sie takze wtedy, gdy zachowania nie sq
zgodne z postawami. Drugi dysonans wytania sie z zestawienia gestéw, praktyk i cere-
monii z ich przedmiotem. Tu réwniez podmiot nie odnajduje przestrzeni wspélnej. Obraz
Bozego Ciata to obraz pustych, nic nieznaczqcych gestéw, wyuczonych odruchéw, wy-
konywanych bezmyséInie przez ttum. Gdzie$ tam, co prawda, ,pecznieje niewypowiedzia-
ne”, gdzie$ ukrywa sie sacrum, lecz nim podmiot ,zdqzy podej$¢ i powiedzie¢”, to co$
»iuz staje sie martwe”. Podobny obraz odnajdujemy w wierszu rytmy wigilijne —tu réwniez
Bdg gubi sie w komercyjnej, $wigteczne otoczce, a zamiast niego rodzi sie (podobnie
jak u Honeta) Antybdg:

»deptak i poczgtek karnawatu o zwinnym

tancu brzucha i pustego nakrycia.

powietrze wiszqce jak topor

w wielobarwnych kartonach,

niczym upstrzone naklejkami walizki

globtroteréw. by¢ moze zima tagodnieje —

8 Kobierski, op. cit., s. 35.
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tak $nieg topi sie w gorgczce
sobotnich witryn, ustepuijq resztki

uprzedzen jak zasliniony optatek,

a na obrzynkach skurwysyn
w émierdzqcym waciku lula, ze 1”49,

Biblijne parafrazy w Rzezi winigtek, kolejnej ksigzce Kobierskiego, petniq dwie pod-
stawowe funkcje. Po pierwsze, biblijny ton, zwtaszcza ten starotestamentowy, podkresla
jeszcze bardziej katastrofizm, uwypukla zapowied? zagtady. Podmiot tych wierszy nabie-
ra wéwczas ryséw nieomal kaznodziejskich, a jego stowa brzmiq jak czarne proroc-
twa. Drugg funkcjg nawigzan jest wytworzenie napigcia pomiedzy sacrum i profanum.
Po stronie tego pierwszego stoi bowiem jezyk biblijny, natomiast po stronie drugiego sam
motyw Boga i sposéb jego ukazania. Autor Rzezi winigtek w obliczu $mierci, katastrofy
i melancholii nie widzi ocalenia w Bogu. Relacja Bég — cztowiek to tylko kolejny dramat,

kolejna tragedia. W Czarnym kruku pojawiaiq sie ,krzyze o smaku wapna”5®

, W wier-

szu Drohobycz, Sliwice odnajdujemy ,zweglone maszty i dach kosciotéw”5!. Zniszczenie

i katastrofa nie omijajq wiec Boga i tego, co boskie. W Szopce noworocznej czytamy:
+(...) ta przechowalnia czasu, ten

ztobek nie zdaje sie na nic. tak samo boli ten

kruchy, $wiszczqcy oddech i miesigce ptyng

jak oféw (...)"%2.

Religia okazuje sie pustym pojeciem, ktére nie odsyta do zadnego istniejgcego de-
sygnatu:

o)

i koscioty petne wody. ludzie jak karpie czekaijq

na swoje $wieto, na rzez w drewnianych

baliach tézek, wigilijnych stotach pachngeych
sianem amoniaku i jodyny. wszystko jest juz
gotowe. sztuéce jak skalpele lezg oniemiate

i puste nakrycie czeka na moje bezdomne ciato”53.

W wierszu Prawie niebo padajg stowa: ,w kazdym zywocie tkwi bezradny aniot
jak drzazga” i tak wtasnie ukazani sq Bog i religia — jako ,drzazga”, ciato obce, kiére
przypadkiem dostato sie pod skére i teraz tylko uwiera, nic wiecej. Dlatego podmiot
tych wierszy wqtpi w sens wiary, podejmuije prébe (czesto blasfemiczng) demaskacii pu-
stych postaw i gestéw. W Czarnym potoku stéw pojawia sie wymowny obraz, réwniez
oparty na grze sacrum i profanum, a w tym wypadku — modlitwy i bluznierstwa:

19 Ibidem, s. 36.
50p. Kobierski, Rzez winiqtek, tédz 2000, s. 9.
51 Ibidem, s. 38.
52 Ibidem, s. 13.
53 Ibidem, s. 24.
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»dlatego tu jestem. to ja strzelatem do figury
pana jezusa z dum-dum, a potem przytkngtem
do piersi jego drewniane usta”34.

Podmiot wrecz prowokuje Boga, zupetnie jakby miat nadzieje, ze bluzniercze gesty
zmuszq ich adresata do obrony, a tym samym ujawnienia wtasnej obecnosci, dania zna-
ku. Jednak zaden znak ze strony Boga nie pojawia sie. W wierszu Cokolwiek im uczynites
znajdujemy kolejny fragment:

(...) chrystus

schodzi z gér pachnqgey zywicq i

owczym mlekiem. na chwile ziemia

zastyga jak kozuch w oczekiwaniu.

jest trzydziesty trzeci rok jego zycia,

nasz dwudziesty siédmy.

mieli przygotowa¢ droge, a teraz nikt

nie daje sie nabra¢ na religie. czyz on

nie jest synem andrzeja, architekta?

(..)55.

Dramatyczng postawe odnajdujemy réwniez w wierszu Dwudziesta rocznica pontyfikatu:

o)

wyobraz sobie na przyktad, ze dead city

i uroczyste te deum to jedno. nie ma dostepu

do nas szatan, ani zadna rzecz, ktéra

jego jest. nie majq ociezali aniotowie chorzy

na alzheimera i wiele innych, pochodnych.

otwérzcie drzwi, wigc bedqg otwarte.

specjalnie na te noc, ktéra sie zanosi

od wiekéw stonych jak sé6l. mam nadzieje,

ze przyjdziesz, a ja wiedy bede trzezwy —

bedziemy juz czeka¢ z gwozdziami i ggbkg octu”58,

Po raz kolejny podmiot buntuje sie, prowokuje Boga, tak jakby wierzyt, ze skoro
modlitwa jest zbyt cicha, by mogta zosta¢ ustyszana, to z bluznierstwem bedzie inaczej
— znajdzie ono postuch i przyniesie epifanie.

Moment, ktéry autor czyni osiqg strukturalng swoiej trzeciej ksiqzki poetyckiei,
ma w sobie oczywiécie odniesienia do symboliki potudnia. Jest to swoiste centrum, $ro-
dek, punkt odniesienia i rozliczenia, dominuje tu bezruch. W wierszu Ill. Tybet (monolog)
odnajdujemy $lady owego zastoju: ,bezruch, oto gdzie lezy bdg”%?. Zatem potudnie

54 Ibidem, s. 15.
55 Ibidem, s. 34.
56 Ibidem, s. 39.
57, Kobierski, Potudnie, Krakéw 2004, s. 9.
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to réwniez moment epifanii lub, $cislej, epifanii uswiadamiajgce] metafizyczng pustke,
nieprzebyty dystans, przepa$¢ oddzielajgcq od jakiejkolwiek transcendenciji. W przywota-
nym czwartym wierszu ze zbioru, w aurze apatii, bezruchu, letargu, zamkniecia w ograni-
czonej przestrzeni pokoju wypetnionego przedmiotami, pojawia sie¢ motyw Boga:

Jstuzy do tego t6zko, rozmowa zawsze

jest w pozycji poziomej, ty tam ja tu, nigdy

odwrotnie. stét, sq dwa krzesta, nic wiecej nie wiem,

wszystko sie dzieje pomiedzy tymi rzeczami.
kazda ma wiasny oddech, zuzyte istnienie

(tylko domyslam sie znaczen, tylko przypuszczam

podobienstwo z tym $wiatem). osiada na dnie,
fermentuje, podnosi temperature ciata,

ale go nie spala. suche powietrze,

suchy rytm wydm, miejsce najmniejszego oporu —
oto gdzie lezy bég. i drzwi nas tylko dzielg,
méwimy przez $ciane. nie byto nigdy dalej”38.

Potudnie to przestrzen, w ktérej przedmiotem ,epifanii” jest nieobecno$é¢ Boga,
ijego wycofanie, odsuniecie sie. Objawienie ma wiec charakter negatywny, poteguije
uczucie pustki, natomiast éwiat to zbiér przedmiotéw, ktére nie sq zdolne do manifesto-
wania obecnoéci bostwa, tak jak w wierszu XVI. Niedziela:

o)

z kosciota dzwony, cicho strzelajq rajstopy,

kiedy wcigga je kobieta wysoko do ud.

ktamliwe na pewno sq ulice jak zdjecia,

()

w kuchni wtadnie przeistacza sie talerz,

I$ni jak zmartwychwstanie. dtugo unosi sie

obtok pary, stodkich mydlin. potem sq senne
godziny, zmeczenie. $niq sie stygmaty, $wiete
stemple. czasem tez éni sig usprawiedliwienie”?.

Rowniez $wietos¢ i niesmiertelnosé¢ duszy ludzkiej zostajq w Potudniu zanegowane:

skolega, ktéry umierat (lat siedemnascie rak jgdra)

58 |bidem.
59 Ibidem, s. 22.
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moéwit ze to nic waznego dusza tak $wieci

tak samo umiera i potem jej nie ma

(.“)HGO‘

Radostaw Wisniewski pisze:

Jlutaj nie ma zbawienia, tutaj wszystko cierpi, bo taka jest konstrukcja (to jakby z Schopen-
havera, z pierwszych sutr buddyjskich), a czy tam jest co$, to juz w ogdle i wszyscy $wieci nie przej-
rzq. Prositoby sie o zbudowanie paraleli czy poréwnania do wierszy Rymkiewicza, ale Rymkiewicz
przy Kobierskim to w gruncie rzeczy optymistyczny gnostyk, optymistyczny, bo chociaz $wiatem wi-
dzialnym rzqdzi zty demiurg i materia, to jednak ta struktura odsyta do czego$ poza $wiatem.
Kobierski niewiele zostawia czujgcym istotom do obrony. Co zatem to jest, jezeli w ogéle co$ jest,
co przeciwstawia Kobierski entropii, ktéra pochtania wszystkich i wszystko, tym bolesniej, im bardziej
swiadomy jest byt, istota poddana doswiadczeniu gasniecia, blakniecia (fading away)2”€!,

Mamy zatem do czynienia z Bogiem wycofanym, nieobecnym bqdz nawet umartym.
Do takiej wizji nawigzuje wiersz VII. Cimcum, o ktérym Tomasz Jamrozinski pisze:

,Kobierski nawigzuje do szesnastowiecznej teorii kabalistycznej Izaaka Lurii, wedle ktérej we-
wngtrz istoty Boga dokonywaly sie rézne procesy, najpierw nastgpita jego «koncentracja», pézniej
jego «samoograniczenie», «kurczenie», czyli tytutowe cimcum — lub w innej wersji cimcun — efektem
czego byto pojawienie sie $wiata w pustej (fymczasowo nieboskiej) przestrzeni, na ktérej miata
odbywa¢ sie emanacja boska. To miejsce, naczynie przygotowane na przyjecie Boga, okazato sie
zbyt kruche i niedostosowane do ogromnego potencjatu boskosci, co ma thumaczy¢ obecno$é zta
w $wiecie «popekanych skorup» przemieszanych z resztkami emanacii Stwércy”62.

Potudnie Kobierskiego to wlasnie przestrzen nieboska, z ktérej usunqt sie Stwérca,
puste i kruche naczynie.

W tomie Lacrimosa Kobierski ukazuije relacje ojciec — syn. Po émierci ojca to syn, jako
krew z jego krwi, zycie z jego zycia, staje sie podstawowym dowodem na jego istnienie.
W otwierajgcym zbiér wierszu Dowody na istnienie poeta zarysowuje wspomniany schemat:

,Moze nie byto, nie wydarzyto sie.

Biografia ojca okaze sig snem,

Bo topniejq dowody na jego istnienie

(Niewielu juz moze za$wiadczy¢)

()

()
Pie¢ dowodéw na istnienie, z ruchu,

przyczyny, skutku. Szésty to ja”®3.

60 Ibidem, s. 28.

61p Wigniewski, W samo potudnie. Fading away, ,Odra” 2005, nr 3, s. 149-150.
62 T Jamrozinski, Na progu, na granicy — posrodku, ,Opcie” 2004, nr 4, s. 59.
65p. Kobierski, Lacrimosa, Krakéw 2008, s. 5.
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Przywotany wiersz otwiera ciekawq perspektywe obecng w Lacrimosie. Tytutowe
dowody na istnienie oraz ostatnie dwa wersy utworu stanowig oczywiste odwotanie
do filozofii Tomasza z Akwinu. Wtadystaw Tatarkiewicz przypomina, ze dla tego filozofa:

(...) istnienie Boga nie jest prawdq oczywistq (propositio per se nota), niewymagajgcg dowo-
dzenia. Nie jest prawdg wrodzong, zaszczepiong w sercu kazdego cztowieka. Potrzebny jest dlan
dowdd. (...) Tomasz dat pie¢ dowodéw na istnienie Boga, ktére sq wszakze jednego typu, stano-
wiq wariant tej samej mysli. Pierwszy dowdd (ex motu) z istnienia ruchu wnosi, ze istnieje pierwsza
przyczyna ruchu; drugi (ex rafione causae efficientis) z niesamoistnosci $wiata wnosi, ze istnieje
istota samoistna bedqca przyczynq $wiata; trzeci (ex possibili et necessario) z przypadkowosci rzeczy
wnosi, ze istnieje poza nimi istota konieczna; czwarty (ex gradibus perfectionis) z faktu, ze istniejq
istoty réznej doskonatosci, wnosi iz istnieje istota najdoskonalsza; wreszcie pigty (ex gubernatione
rerum) z powszechnej celowosci przyrody wnosi, ze istnieje istota najwyzsza, rzqdzqgca przyrodgq,
a dziatajgca celowo”®4.

Tomaszowe dowody na istnienie Boga uzupetnione zostajq przez autora Lacrimo-
sy o dowdd szésty, w postaci syna, i stajq sie dowodami na istnienie ojca. Tym samym
zmarly ojciec poréwnany jest do Boga. Zaréwno Bég, jak i zmarly ojciec nie sq widoczni
dla bohatera wierszy Kobierskiego, obu trzeba szuka¢, dowodzi¢ ich istnienia. Oijciec po-
siada jednak przewage nad Bogiem w postaci wspomnianego széstego dowodu na istnie-
nie. Bég i wiara w niego nie dajg oparcia po stracie ojca. Krzysztof Nicz stwierdza:

»Sceptycyzm podmiotu tych wierszy najsilniej ujawnia sie wlasnie w momentach gtuchych przy-
wotan Boga, Ojca, Syna, wreszcie siebie samego — do metafizycznego porzqdku. Popatrzcie, zdaje
sie mowi¢ wiersz, to juz nie dziata, te imiona «nie istniejg» — fo ich jedyne usprawiedliwienie. Wi-
zyta w takiej galerii moze silnie poturbowa¢, zwlaszcza tych czytelnikdw, ktorzy katharsis rozumiejq
jako «oczyszczenier, a nie jako «ograbienie» z resztek ztudzen”®?,

W wierszu Juz nic nie napisze, dokoricze tylko mitos¢ to Eros, a nie wiara i religia,
jest tarczq, ktérg bohater prébuje ostoni¢ sie przed Tanatosem zabierajgcym ojca:

,Juz nic nie napisze, dokoricze tylko mitos¢,

Siedem rozdziatéw bedzie o rozpuscie,

W nocy, pod poscielg, o winie i oliwkach,

| serach z ziotami. Siedem grzechéw gtéwnych.

()

«Zeby zagtuszy¢ dzwiek szewskiego miotka.
Piéra sungcego po papierze, kaszlu ojca,

Zyletki, ktéra o $wicie usuwa siwy zarost.
Bedziemy sie kocha¢ we wszystkich pozycjach,
Zeby zadysze¢ wiecznos¢, pustq jak koscioty.

64 75h. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2002, s. 275-276.
65 Nicz, Wspdtzywa $mier¢, ,Gazeta Nagrody Literackiej Gdynia” 2008, nr 2, s. 18.
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Jecze¢ z rozkoszy. W tézku i w wannie,
W kuchni na siatkach z zakupami. | na kamieniach,
Dwa metry od szlaku. | niech nie bedzie dzieci,
Ich heroicznej wiary, za ktérq bedq musiaty zaptaci¢
(Tq wiarg albo zyciem, wszystkimi bajkami)”®8.

Koscioty sq puste, dla podmiotu tego wiersza nie ma w nich Boga, wiara to jedna
z bajek, w kidre predzej czy poézniej przestaje sie wierzy¢. Miejsce stabego, milczqce-
go Boga zajmuije zmarly ojciec. W wierszu Wizerunek z Odessy®? ciato ojca ukazane
jest jak ciato umeczonego Chrystusa, a matka, pochylajgca sie nad swoim mezem, zo-
staje postawiona w szeregu postaci Nowego Testamentu pojawiajgcych sie w trakcie
Drogi Krzyzowej:

,Cate to twoje postugiwanie przy ciele,

Czesanie i mycie wtoséw, masowanie stép.

Weieranie olejkéw i spirytusu przeciw

Odlezynom, czyszczenie tracheotomii
Ze $luzu, krwi, wydzielin, przemywanie oczu,

Zeby zbyt predko nie oélepty. Nawilzanie ust,

Przewracanie na bok, jeden i drugi.
Zmiana pieluch, podmywanie (nauczytos sie

Predko). Wreszcie rozmowa, nie mniej wazna

Pielegnacja duszy, ktéra réwniez cierpi.
Jak ciato lezy obtoznie oszukana.

Godziny, ktére wykradtas tajemnicy

W nieprosty sposéb (schudtas prawie dziesie¢ kilo).

Janie, Szymonie z Cyreny, Weroniko,

Z géry czasem wida¢ mur chinski, tylko oceany”€8.

66p. Kobierski, Lacrimosa..., op. cit., s. 9.

67 Opowies¢ o wizerunku z Edessy to tekst w jgzyku greckim dotyczqcy powstania mandylionu (wystepujgcego
w ikonografii od VI wieku rodzaju acheiropoietosu, czyli wizerunku postaci stworzonego w nadnaturalny, cudow-
ny sposéb — nie rekq ludzkg. Nazwa wywodzi sie od péznogreckiego mandilion — recznik, chusta lub semickiego
mindil) i jego przeniesienia z Edessy do Konstantynopola w 944 roku. Wiasciwy tytut: Konstantyna [Porfirogenety]
z faski Chrystusa cesarza rzymskiego opowies¢ o wizerunku z Edessy. Oparte na réznych relacjach historycz-
nych opowiadanie o $wietym obrazie Chrystusa, Boga naszego, niesporzqdzonym rekq i wystanym do Abgara
oraz o tym, jak go przeniesiono z Edessy do tej zazywajqcej szczegdlnej pomysinosci krélowej wsréd miast
— Konstantynopola. Zob. M. Tycner-Wolicka, Opowies¢ o wizerunku z Edessy. Cesarz Konstantyn Porfirogeneta
i nieuczyniony rekq wizerunek Chrystusa, Krakéw 2009.

68 p. Kobierski, Lacrimosa..., op. cit., s. 15.
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Oijciec to nowy zbawiciel, ktog, kogo $mieré postrzegana jest jako ofiara, najwyzszy
gest mitoéci i poswiecenia, tak jak w wierszu Kaszuby, jest rok siedemdziesigty trzeci,
gdzie stowa ojca brzmiq prawie jok wersety ewangelii:

o)

(Nie jestem pierwszy, moéwit, nic nie jest moje).

Teraz tez sie wycofat, ale na zawsze.

Kto wie, czy nie poszedt za mnie, za ciebie,
Siostro, a nawet za borowiki z mchem

| zapachem wrzosowisk, poziomki, moliny"eg.

Prowokowanie i gtéd epifanii

.Przyznaj sie, ze ciebie nie ma — to legenda”. To znowu fragment Mojej obawy.
Ten sam niepokoj, ktéry prébowat wyrazi¢ Michat Marten, autor przywotanego tekstu,
pojawia sie w poezji Romana Honeta, Barttomieja Majzla i Radostawa Kobierskiego. Ka-
rol Maliszewski juz w eseju Poszukiwacze zaginionej arki. O duchowych poszukiwaniach
w najnowsze| poezji pisat:

,Niepokéj duchowy, swoiste rozdwojenie jazni szarpanej watpliwosciami, takngcej absolutu
(ale niekoniecznie sformalizowanego na sposéb koscielny i katolicki), dawato sie juz odczu¢ w nie-
ktorych wierszach Romana Honeta. Ale byly one jedynie zapowiedziq tendencii, w ktérej czerpanie
z motywow religijnych sprowadzato sie do gry, komplikowania $wiatoobrazu rozdartego miedzy
relatywizmem a pragnieniem transcendentnie osadzonych pewnikéw. Atmosfera niektérych utworow
Barttomieja Maizla czy jeszcze bardziej Radostawa Kobierskiego réwniez wiele zawdzigczata trady-
cyinej topice chrzescijanskiej poddawanej prébie postmodernistycznej obrébki”?0.

Drzisiaj, sze$¢ lat po rozpoznaniach Maliszewskiego, mozna z powodzeniem potwier-
dzi¢ jego dwczesne spostrzezenia. Honet, Majzel i Kobierski, piszqc o Bogu, czy szerzej
rzecz ujmujqc, o sacrum w ogdle, zdradzajg gtéd transcendenciji. Zwtaszcza tej niesfor-
malizowanej, niezamknietej w takim lub innym kosciele. Michat Marten w Mojej obawie
niezwykle ekspresyjnie wyspiewuije:

,No i podaj mi dton i podaj mi reke

Podaj mi dton

Czemu oczywiste dla mnie jest, ze ciebie nie ma

Czemu oczywiste dla mnie jest, ze ciebie nie ma

Bqdz a klgkne!”.

Podobnie czyni trzech imaginistéw — prowokujq milczqcy absolut, podwazajgc
jego istnienie, drazniq sie z sacrum, a gdzies za tymi blasfemicznymi gestami ukryte
jest pragnienie epifanii. Réznice w funkcjonowaniu motywu Boga u trzech autoréw
tkwiq przede wszystkim w autonomicznych poetykach, wtasnych jezykach poetyckich,

69 Ibidem, s. 19.

70 K. Maliszewski, Poszukiwacze zaginionej arki. O duchowych poszukiwaniach w najnowszej poezii, ,Tygodnik
Powszechny” 2005, nr 19, s. 7.
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ktérych charakterystyka to temat na zupetnie odrebny artykut. Uderzajgcy wydaje sie
podobny sens, obecny u Honeta, Majzla i Kobierskiego, ktéry to sens mozna sprowadzi¢
wiasnie do prowokowania i gtodu epifanii jednoczesnie. ,Bqdz a klekne!” — na swoj
poetycki sposéb wotajg Honet, Majzel i Kobierski.

Summary

Be and I will kneel!
God in the poetry of Roman Honet, Bartfomiej Majzel
and Radostaw Kobierski

The article focuses on the motif of God in the poetry of Roman Honet, Barttomie;j
Maijzel and Radostaw Kobierski. These three poets represent the “70’s generation”
and are associated with the tendency toward “emboldened imagination”. The oscillation
between the sacrum and the profanum and the blasphemous visions, to be found in Ho-
net’s, Majzel’s and Kobierski’s poetry, imply a desire for God’s revelation and a longing
for transcendence.

klovou
svati ptdci v Assisi
do kdry stromé
nad milencem
bozim

Obrdzku!

frantisky vonné

éadici
v omselém krdmé
s galanternim

zbozim

Eva Kovacevi¢ova-Fudata, Typografiki do poezji Vitézslava Nezvala ,, Abeceda”
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