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Zycie w odbiciu - autobiograficzne Persepolis
Mardzian Satrapi na skrzyzowaniu kultur

W pazdzierniku 2011 roku w Tunisie grupa okoto trzystu demonstrantéw ruszyta
na siedzibe prywatnej telewizji Nessma TV. Policja aresztowata pie¢dziesieciu salafitéw,
ktorzy chcieli podpali¢ budynek stacji. Dzien wczeéniej telewizja ta nadata animowany
film Persepolis, na podstawie komiksu Mardzan Satrapi, opisujgcej swoje dojrzewanie
w czasach iranskiej rewolucji islamskiej. ,Film co prawda nie miat nic wspélnego z Tu-
nezjq, ale znakomicie ukazywat rozczarowanie iranskiej mtodziezy, ktéra wraz z dojéciem
do wiadzy islamistéw stracita wolnoéé¢ kulturowq i spoteczng”t. Oficjalnie przyczyng
atakéw byto pokazanie wizerunku Allaha, co jest traktowane w islamie jako bluznier-
stwo, jednak Szirin Ebadi, ktéra przywotuje te wydarzenia w ksigzce Kiedy bedziemy
wolne. Moja walka o prawa cztowieka, prawdziwe| przyczyny zamieszek upatruje gdzie
indziej. Zdaniem Ebadi islamscy fundamentalisci przestraszyli sie przestania ptyngcego
z filmu (o pierwotnie z komiksu), pokazujgcego bezbronnosé oséb $wieckich w czasie
rewolucji religijnej. Rok pozniej dyrektor Nessma TV zostat skazany przez sqd na kare
grzywny za ,zaktécanie porzqdku publicznego oraz obraze przyzwoitosci i moralnosci2”.
Jak na ironie wyrok ogtoszono w Swiatowy Dzier Wolnosci Prasy.

Wspomnienia Szirin Ebadi, iranskiej laureatki Pokojowej Nagrody Nobla, wpisujg
sie w nurt autobiograficznych historii pisanych przez Iranki na emigracji. Zmagajq sie
one czesto z faktem bycia w zawieszeniu ,pomiedzy” nowym miejscem, kidre wcigz
na réznych poziomach pozostaje obce i niedostepne, a ojczyzng, do ktérej teskniq,
ale do ktérej powrdt jest niemozliwy. Pisanie staje sie dla nich rodzajem mostu przerzuco-
nego miedzy kulturq, w ktérej wyrosty, i tq, ktérej muszq sie dopiero nauczyé.

Jednak twérczo$¢ Satrapi umiejscowiona na tle innych osobistych wspomnien ko-
biet, ktére wyemigrowaty z Iranu, pozostaje jednocze$nie osobna i wyjgtkowa. Ta iran-
sko-francuska rysowniczka, autorka komikséw i rezyserka popularno$¢ zyskata dzieki
czterem tomom komiksu Persepolis, wydawanego we Francji w latach 2000-2004.
Prestizowa nagroda za najlepszy scenariusz na Miedzynarodowym Festiwalu Komiksu
w Angouléme zwrécita uwage zagranicznych wydawcow, dzieki czemu komiks Satrapi
zostat przettumaczony na wiele jezykow. Natychmiast pojawity sie takze propozycie jego

1 S, Ebadi, Kiedy bedziemy wolne. Moja walka o prawa czfowieka, tum. A.M. Nowak, Krakéw 2017,
s. 283-284.

2 Associated Press, Tunisian court fines TV station boss for airing animated film Persepolis, ,The Guardian”
z 3 maja 2012 https://www.theguardian.com/world/2012/may/03/tunisian-court-tv-station-persepolis, [do-
step: 11.11.2017.
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filmowych adaptacji. Pomiedzy ofertami hollywoodzkich producentéw znalazta sie zadzi-
wiajgca oferta stworzenia serialu dla mtodziezy, ktéry przypominatby Beverly Hills 90210,
ale jego bohaterki bytyby ubrane w czadory®.

Persepolis to autobiograficzna opowieé¢ o dziecinstwie autorki spedzonym w Iranie,
o wyjezdzie do szkoty w Wiedniu i powrocie do Iranu na studia. Typowa historia dojrze-
wania i poszukiwania swojej tozsamosci zostaje skonfrontowana z gwattownymi przemia-
nami politycznymi, ktére naznaczyly historie Iranu w ostatnim stuleciu. Mardzi — bohater-
ka komiksu, o ktérej Satrapi w wywiadach czesto méwi po prostu ,ja”, wzmacniajgc tym
samym ,pakt autobiograficzny” zawarty z czytelnikiem — musi stale okre$la¢ sie wobec
zewnetrznych okolicznosci, zaréwno w kraju, jak i za granicg.

Na skrzyzowaniu kultur znajduije sie juz jako dziecko w szkole, ktéra do czasu rewo-
lucji byta koedukacyjng dwujezycznqg placéwkq francuskq, a zaledwie po roku staje sie
miejscem zupetnie obcym, w ktérym panujq nowe zasady. Chtopcy i dziewczynki uczq sie
oddzielnie, a te drugie muszq takze obowigzkowo zakrywa¢ gtowy chustami.

Juz pierwsze rysunki komiksu pokazujq jego subwersywny charakter. Mardzi po-
znajemy wiasnie w szkole, w 1980 roku. Jest sama, przedstawiona en face, z chustq
na gtowie. Podpis do kolejnego obrazka wyjasnia, ze jest to zdjecie klasowe. Cztery nie-
mal identyczne dziewczynki siedzq ze smutnymi minami. Zadna sie nie uémiecha. Kazda
nosi chuste, ktéra odbiera jej indywidualno$¢, unifikuje. Mardzi nie ma na tym zdjeciu,
a wilasciwie wida¢ kawatek jej ramienia, tak jakby nie miato znaczenia, czy kolejna po-
dobna do innych dziewczynka znajdzie sie na fotografii.
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Taki sposéb przedstawienia bohaterki od razu wskazuje na kilka elementéw, ktére
bedq istotne w dalszej czesci komiksu. Po pierwsze, osobno$¢ Mardzi, ktéra nie znalazta
sie na zdjeciu grupowym. Jest ,oddzielona”, poniewaz zostata pokazana w osobnym
kadrze, i ,fragmentaryczna”, jej wizerunek w relacji z réwiesnikami dopiero sie tworzy.

SH. Naficy, A Social History of Iranian Cinema. Vol. 4: The Globalizing Era, 1984-2010, Londyn 2012, s. 494.
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Po drugie, cho¢ dziewczynki wygladajq tudzqgco podobnie, jesli przyjrzymy sie doktad-
niej, dostrzezemy ich cechy charakterystyczne. To wyzwanie, ktére stawia przed sobg
i przed odbiorcami autorka — chce pokaza¢, ze nie wszystkie noszqce chuste kobiety
w Iranie zachowuiq sie, myslg i czujq tak samo, a jednoczesnie, ze kochaijq i cierpig po-
dobnie — nadanie opowiadanej historii uniwersalnego rysu jest jednym z podstawowych
zatozen Satrapi. | po trzecie, juz w tych dwéch pierwszych kadrach wida¢ specyficzne,
zdystansowane poczucie humoru, ktérym obdarzona jest zaréwno autorka, jak i boha-
terka komiksu.

Jurgen Bolten zauwaza, ze ,kultury sq historycznie po wigkszej czesci rezultatem inter-
kulturowych proceséw, do ktérych zaliczajq sie w szczegélnosci wedréwki ludéw, stosunki
handlowe i kolonizacje”®. Kultura jest zatem rezultatem historycznych proceséw komuni-
kacyjnych z ,obcymi”, do ktérych dochodzi na skutek podbojéw, emigraciji czy tez wymia-
ny. O ile multikulturowo$¢ zaktada wspdtistnienie obok siebie cztonkéw réznych kultur,
o tyle interkulturowos¢ ktadzie nacisk na wzajemne relacje miedzy cztonkami tych kultur.

Interkulturowos¢ komikséw Satrapi, a w szczegélnosci obu czesci Persepolis, mozna
wyodrebni¢ na trzech poziomach.

1. Forma opowiesci

Wybér formy komiksu (powiesci graficznej) do opowiedzenia osobistej historii,
a takze historii kraju, byt podyktowany checig zachowania dystansu i humoru, ktérego
brakowato Satrapi, gdy to samo prébowata opisa¢ prozg. W komiksie ,noénikiem nar-
racji sq obrazy, »opowiadajq fabute«, przedstawiajq postacie, okreslajq relacje miedzy
nimi, stopniujq napiecie, komunikujq znaczenia”®. Zamiast opisu pojawia sie rysunek,
ktéry uruchamia w odbiorcy proces interpretacji i nadawania znaczen. To, czego brakuije
na rysunku, zostaje dopowiedziane, ale sam brak takze moze by¢ znaczqcy.

Obrazom Satrapi towarzyszq stowa, dzieki ktérym odbiorca moze pozna¢ historie
Iranu, ,stuchajgc” opowiesci taty Mardzi o losach jej rodziny. Tym samym czytelnik ska-
zany jest na zajecie pozycji dziecka. Satrapi w wywiadach podkresla czesto, ze Persepo-
lis to komiks edukacyjny, ktéry ma na celu uruchomienie nowych skojarzen z Iranem,
wykraczajgcych poza obraz religijnych fanatykéw i terrorystéw. Stowa umiejscowione
w dymkach i podpisach pod rysunkami majq podobnq funkcje do gtoséw towarzyszqcych
czesto eksperymentalnym obrazom w filmach interkulturowych, o ktérych pisata Laura
Marks:

Jwiele dziet kina interkulturowego opiera sie na stowie méwionym, aby poprzez przekaz ustny,
wyjasnienia zza kadru i dialogi przedstawi¢ kulturowq alternatywng pamieé przeciwstawionq domi-
nujqcej pamieci zbiorowej. Filmy te opierajq sie na stowach, aby powiedzie¢ to, czego nie mozna

pokaza¢”®.

4 Bolten, Interkulturowa kompetencija, ftum. B. Andrzejewski, Poznan 2006, s. 40.
5 Szytak, Poetyka komiksu: warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdarsk 2000, s. 11.
6. Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, Durham 2000, s. XV.
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Komiks — rozpiety miedzy literaturg a filmem — rozwijat sie w tym samym czasie
co kino. Pierwsze comic strips zaczeto publikowaé w amerykanskich gazetach pod koniec
XIX wieku. Podobnie jak film komiks przemawiat do masowego odbiorcy i przed wojng
cieszyt sie w Stanach Zjednoczonych duzq popularnosciq. Pierwsze komiksy byty satyrycz-
nymi grafikami. Po Il wojnie $wiatowe| komiks zaczqt kojarzy¢ sie z historyjkami dla dzieci
lub superbohaterami, kiérzy zawtadneli popkulturg. Dopiero komiksy takie jak Maus.
Opowies¢ ocalatego Arta Spiegelmana ,odzyskaty” powiesé graficzng dla powaznych
tematéw i dla historii autobiograficznych.

Komponujgc kadry w Persepolis, Satrapi zrezygnowata z koloru, a czesto nawet z na-
szkicowania drugiego planu. Z tta rzadko wyodregbnione zostajq przedmioty, bohatero-
wie na pierwszym planie dryfujq w blizej nieokreslonej przestrzeni, z ktérej czasem wyta-
niajq sie fragmenty t6zka, okna czy drzwi. Narratorkgq jest na poczgtku mata dziewczynka
i do$¢ schematyczne, czarno-biate rysunki koresponduijq z jej wiekiem, uwiarygodniajgc
przekaz. Brak koloru miat sprzyja¢ uniwersalizacji historii i byt celowym zabiegiem stuzg-
cym uproszczeniu procesu interpretacji. Kolor, o rozpraszatyby odbiorce, niepotrzebnie
odwracajgc uwage od gtéwnego tematu opowiesci.

JKreskéwka (...) jest sposobem widzenia, a nie tylko sposobem rysowania, wiec celowe uprosz-
czenie znakéw i obrazéw moze by¢ skutecznym narzedziem: »spojrz na zdjecie lub realistyczny
rysunek twarzy — widzisz to joko twarz innej osoby, ale kiedy wejdziesz do $wiata kreskéwki — widzisz
siebie«””.

Czern i biel podkreslajg dokumentalizm opowiadanej historii. Komiks stat sie $wia-
dectwem dorastania ,straconego pokolenia”, jak czesto méwi sie o Iranczykach, ktérych
miodos¢ przypadta na czasy rewolucji islamskiej. Jawna autobiograficznosé¢, obca ko-
bietom w kulturze iranskiej, pozwala na ,opowiedzenie o doswiadczeniu, ktére wezedniej
zostato przemilczane i poddane represji. Tym samym gtos zyskujq grupy zmarginalizowa-
ne, ktérych podmiotowo$¢ byta dotychczas odrzucana”®.

Tak jak kino interkulturowe czerpie z wielu tradycji reprezentowania pamieci i do-
$wiadczen, fqczqe je ze wspodtczesnymi zachodnimi metodami filmowania?, tak Satrapi
zestawia ze sobg perskg ornamentyke, irariskie symbole, stynng rzezbe Michata Aniota
i malarstwo figuratywne w komiksie, ktéry jako medium jest kulturowo obcy tradycyjnemu
i porewolucyjnemu Iranowi (bo wczesniej Mardzi z komikséw mogta dowiedzie¢ sig, kim
iest Marks i co to jest materializm dialektyczny). Obcy jest takze autobiografizm, dajgcy
gtos kobietom, ktére opowiadajgc o indywidualnych doswiadczeniach, wpisujq je w hi-
storie zbiorowq.

7N Naghibi, A. O’Malley, Estranging the Familiar: ,East” and ,West” in Satrapi’s Persepolis, ,English Studies
in Canada” 2005, vol. 31, no. 2-3, s. 228.

8 A. Miller, Reading Bande Dessinee: Critical Approaches to French-Language Comic Strip, Chicago 2007,
s. 231.

9. Marks, op. cit., s. 1.
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2. Historyczny konflikt kulturowy w Iranie XX wieku

MNEZBYT WIBD2IALAN, CO SAD2IE O NOSZENIL OLHUSTY.
SANA BYLANM WIERZACA OSORA, ALE JAKD ROD2INA
BYLEMY BARDZO NOWOCZESN | AWANGARDOWN.

W przedmowie do Persepolis. Historia dzieciristwa Satrapi kresli szkic historii Iranu od
jego powstania w drugim tysiqcleciu przed naszg erg. W czasie kolejnych tysigcleci Iran
najezdzany byt przez wojska Aleksandra Wielkiego, Arabéw, Turkéw i Mongotéw. ,Mimo
tych wszystkich inwazji jezyk perski przetrwat, a sami najezdzcy zasymilowali sie z tq silng
i bogatq kulturq, w pewnym sensie stajqc sie Irafnczykami”°.

Wiek XX w Iranie to okres ciggtych walk, rewolucji, gtosnych i cichych przewrotéw,
ucieczek wladcow i ich powrotéw na tron. Mimo ze Iran nie byt kolonig, bogate ztoza
ropy naftowej zwrécity uwage Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Dowiadujemy
sie tych faktéw z retrospektywnej opowiesci ojca.

W 1901 roku Wielka Brytania otrzymata koncesje na wydobycie ropy naftowe.
Przeklenstwo obfitosci 167 ropy sprawito, ze Iranem zainteresowaly sie takze Stany
Ziednoczone. Z inspiracji zachodnich mocarstw w 1941 roku na tronie zasiadt ostatni
szach Mohammad Reza Pahlavi. Poczgtkowo nastawiony prozachodnio, otworzyt Iran
na demokracie. W 1951 roku premier Mohammed Mossadegh znacjonalizowat rope
naftowq. Rzqd brytyiski z pomocg CIA wywarli nacisk na szacha, by usungt premiera.
Od tej chwili Pahlavi rekami tajnej policji politycznej SAWAK skutecznie utrzymywat wta-
dze 0z do 1979 roku, kiedy wybuchta rewolucja, ktéra doprowadzita do obalenia szacha
i przeksztatcenia Iranu w republike islamskg. Burzliwa historia dwudziestowiecznego Ira-
nu, ktéry jeszcze do 1935 roku nazywany byt Persjq, targanego nieustannymi konfliktami,
sprawit, ze kraj do dzi§ pozostaje wewnetrznie rozdarty.

Mardzi na poczgtku nie wie, jak ustosunkowa¢ sie do noszenia chusty. Na jednym
z obrazkéw wprost pokazana jest jej kulturowa ,ztozono$¢”. Potowa ciata w zwyktym

10, Satrapi, Persepolis. Historia dziecinstwa, ttum. W. Nowicki, Krakéw 2006, s. 5.
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ubraniu na tle przedmiotéw symbolizujgcych nowoczesno$é¢: linijki, mtotka, trybéw ma-
szyny. Druga potowa na tle ornamentéw, zakryta czadorem. Obie czesci to Mardzi, wie-
rzqca, wychowana w awangardowym domu przez matke, ktérej ulubiong lekturg byta
Druga pte¢ Simone de Beauvoir. Podobng hybryde wida¢ w kadrze pokazujgcym Mardzi
na poczgtku lat 80., kiedy rodzice przywiezli jej z wycieczki do Turcji pozgdany model
butéw Nike, plakaty z Iron Maiden i Kim Wilde, jeansowq kurtke i przypinke z Michaelem
Jacksonem. Jasne buty i kurtka kontrastujq z resztq ubrania bohaterki nie tylko kolorem,
lecz takze stylem. Chociaz sq wyrazem podqzania za modq, ktéra ogarneta niemal caty
$wiat, w Iranie stanowiq element wyrézniajqcy, a przez to tez potencjalnie niebezpieczny.
W spoteczenstwie nauczonym przez rezim, ze manifestacja indywidualizmu jest podejrzli-
wa, bezpieczniej jest wyglgda¢ i zachowywat sie jak wszyscy. Stréj Mardzi zwraca uwage
Strazniczek Rewoluciji, pilnujgcych, by kobiety na ulicach byly odpowiednio zakryte.

Motyw ubrania jako zewnetrznego przejawu poglgdéw powraca w Persepolis kilku-
krotnie, takze wtedy gdy Satrapi zestawia obok siebie wizerunki typowych zwolennikéw
rewolucji i tak zwanych postepowcéw. W Iranie krawat lub zarost niosq ze sobqg naddatek
znaczenia. Takie zestawienia dziatajq na zasadzie montazu atrakeji, budzqc w odbiorcy
silne emocje, wynikajgce z paradoksalnego potgczenia na jednej stronie rysunkéw pod-
kre$lajqgcych tragizm woijny i rewolucii.

Réwnolegtose, a zarazem odmiennosé loséw mtodych Irafnczykéw autorka przedsta-
wia w rozdziale pod tytutem Klucz. Plastikowe poztacane klucze rozdawano w szkotach
miodym biednym chtopcom, obiecuijqc, ze jesli zging w walce, klucz otworzy im drzwi
do raju. ,Iysigce mtodych otrzymywato obietnice lepszego zycia i z kluczem na szyi wyla-
tywato w powietrze na polach minowych”?, a zaraz potem: ,A w tym czasie ja posztam
na pierwszq prywatke. (...) Wyglgdatam odlotowo”. Oba teksty sq umieszczone na jednej
stronie pod dwoma obrazkami pokazujgcymi alternatywne wersje dziecinstwa w Iranie.
W pierwszym kadrze wida¢ wylatujgce w powietrze czamne sylwetki z kluczami na szyjach.
W drugim - roztariczong Mardzan i jej przyjaciét na imprezie.

3. Szok kulturowy w zderzeniuv z ,Zachodem”

Gdy Mardzi po raz kolejny przez swojq szczeroé¢ naraza sie w szkole na potencjalne
represje, rodzice decydujq sie wysta¢ jq do Wiednia. Poczgtkowo dziewczynka cieszy sie,
ze bedzie mogta zy¢ jak dorosta — jest juz nastolatkg, wiec rodzice nie sq jej potrzebni.
Samotne zycie w nowym miejscu przerasta jq jednak, zwtaszcza ze trafia do internatu
prowadzonego przez siostry zakonne, a zatem znowu styka sie z kodeksem zasad i ogra-
niczen. Tak rozpoczyna sie druga czeé¢ Persepolis. Historia powrotu.

Tozsamo$¢ ksztattuje sie w relacji z innym, obcym. Ale w Wiedniu obca jest takze
sama Mardzi. W trakcie pobytu w Europie przechodzi przez wszystkie elementy szoku kul-
turowego, zmuszona do konfrontacji ze stereotypami na swéj temat, w pewnym momen-
cie zaprzecza nawet wiasnemu pochodzeniu. Eksperymenty z wyglgdem i do$wiadczenia

1 bidem, s. 109.
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z narkotykami stajq sie elementami eskapizmu, ktéry pozwala na ukojenie tesknoty
za domem i Iranem, gdzie trwa wlasnie wojna z Irakiem. Dopiero zawédd mitosny odziera
Mardzi z iluzji. Po ktétni z kobietq, u ktérej wynajmuje pokéj, bohaterka traci dach nad
gtowq i staje sie bezdomna. Dzieki temu u$wiadamia sobie, ze — metaforycznie — w Au-
strii od poczgtku byta skazana na bezdomnos¢. Decyduije sie na powrét do Iranu i znéw
musi zatozy¢ chuste na gtowe, wyrzekajgc sie tym samym wolnosci na rzecz wtasnego
pokoju.

Satrapi w komiksach zawsze wychodzi od ,wtasnego pokoju”, od tego, co osobiste.
W kraju, gdzie dyktator traktowany jest jako ojciec narodu, zycie rodzinne niczym w so-
czewce skupia problemy Iranu.

Po powrocie do Teheranu Mardzi popada w depresje, nie potrafigc odnalez¢ sig ani
w relacjach z pozornie wyzwolonymi kolezankami, ani w miescie-cmentarzu, gdzie nie-
mal kazda ulica zostata przemianowana, aby uczci¢é meczennika, ktéry zgingt na wojnie.
Mardzi decyduje sie zdawa¢ na Akademig Sztuk Pieknych. Cwiczge do egzaminu, tworzy
rysunek bazujgcy na Piecie Michata Aniota. Maryja ma na gtowie czador, a Jezus jest
ubrany w wojskowy mundur. Na czarnym tle ,wyrastajg” gtéwki tulipanéw — popularnych
w Iranie kwiatéw, o ktérych méwi sie, ze wyrastajq z krwi meczennikéw. W ten sposéb do
ikonografii znajomej dla zachodniego czytelnika wkradajqg sie elementy obce, podwaza-
iac jego dotychczasowe zatozenia i zastang wiedze.

Po ukonczeniu studiéw i nieudanym matzenstwie dwudziestoczteroletnia Mardzi de-
cyduje sie znéw opusci¢ Iran. Tym razem jednak wie, kim jest i czego chce. Wyjezdza
na zawsze.

* %k %

Gdy Mardzan Satrapi zdecydowata sie w korncu stworzy¢ animowang adaptacje
Persepolis, wybrata tradycyjng metode recznego rysowania kazdej klatki filmu. Prawie
dwiescie oséb odtwarzato kolejne kadry komiksu. Inspiracijq dla sposobu ozywienia,
uruchomienia obrazéw staly sie z jednej strony japonskie filmy z Godzillg, z drugiej nie-
miecki ekspresjonizm Friedricha W. Murnaua, rezysera filmu Nosferatu — symfonia grozy.
W zderzeniu animacji z horrorem udato sie uchwyci¢ zycie Iranki.

Summary
The Reflection of Life - Marjan Satrapi’s Auotbiographical Persepolis
at the Crossroads of Cultures
In the autobiographical comic book Persepolis, Marjane Satrapi combines the the-
mes of coming of age and the search for identity with a depiction of the Islamic re-
volution that led to a radical cultural change in Iran. The choice of a comic as a me-
dium for conveying the memories of youth emphasizes the inseparability of the cultures
of the East and the West, between which the heroine is suspended. The intercultural
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dimension of Satrapi’s work is manifested through the form of the story, the outline
of the cultural conflict in Iran in the 20th century, and the cultural shock after the hero-
ine’s arrival in Europe.

Keywords: autobiography, memories, history of Iran, interculturalism, subversion, comic book,

feminism, conflict, cultural shock, Islam

Stowa kluczowe: autobiografia, wspomnienia, historia Iranu, interkulturowo$¢, subwersywnosé,

komiks, feminizm, konflikt, szok kulturowy, islam

Prace plastyczne — Aleksandra Rebizant
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