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Wokot estetyki Kierkegaarda

I. Pokusa i abominacja. Dwuznaczny charakter estetyki u Kierkegaarda

Kierkegaard czesto wypowiadat sie na temat estetyki, ale jej obraz nie stawat sie
z tego powodu bardziej przejrzysty. Tylko czeé¢ tych wypowiedzi miata charakter od-
autorski, eksplicytny i asertywny. Wiekszo$¢ z nich Kierkegaard przypisywat jednakze
fikcyjnym pseudonimom i zmys$lonym postaciom. Byty to wiec przytoczone wypowiedzi
o wystylizowanym charakterze. Prezentowaly réwniez poglagdy negowane — nie tylko
te akceptowane. Analogicznie rzecz miata sie z wypowiedziami ironicznymi, pastiszowymi
i parodiujgcymi, z natury rzeczy wieloznacznymil. Komplikowat je ponadto metaforyczny,
skrétowy i aluzyjny sposéb przekazu?. Totez rekonstrukcja estetyki Kierkegaarda pozosta-
ie wyjgtkowo ztozonym zadaniem. Musi uwzglednia¢ zaréwno jego wyznania, deklaracje
w roli teoretyka, estety i artysty sfowa, jak i — posrednio — retoryczne figury i stylistyczne
transformacje®.

Tymczasem czestq praktykg stato sie identyfikowanie poglgdéw samego Kierkega-
arda z poglgdami fikcyjnych pseudoniméw i postaci. Takg mylgcqg wyktadnig okazata
sie chociazby interpretacja opowiadania Dziennik uwodziciela umieszczonego w pierw-
szym, ,estetycznym” tomie Albo-albo. Powstawaty w rezultacie nieporozumienia podob-
ne do tych, w kiérych poglady senatora Nowosilcowa w Dziadach cz. lll przypisywa-
no Mickiewiczowi. Mylono wiec opinie dyskredytowane z afirmowanymi przez autora.
Nasuwa to wniosek, ze zadne oderwane wypowiedzi Kierkegaarda nie wyczerpywaly
iego estetyki, lecz ze jej obraz wytaniat sie dopiero z wielogtosowej catoéci dzieta za-
wierajqcej czestokro¢ wypowiedzi ,zawieszone” i hipotetyczne, dalekie od przejrzystosci
i bezspornej konkluzji. Demonstrowata owa cato$¢ w pierwszym rzedzie status ekspery-
mentujgcego poszukiwania usytuowanego w kontekscie, a zarazem w opozycji do etyki
i religii (wiary), a nie za$ gotowej, jednolitej zamkniete| i apodyktycznej prezentacji poglg-
déw. Stosowatoby sie to zaréwno do pism pseudonimowych, literacko wystylizowanych,

1 Na dwuznaczny (zweideutig) charakter wypowiedzi estetycznych Kierkegaarda trafnie i przenikliwie wskazywat
Theodor W. Adorno w wydanej w 1933 roku pracy Kierkegaard. Konstruktion des Asthetischen. ,Dialektyka
rzeczy — pisat — jest dla niego jednoczesnie dialektykg komunikowania” (Die Dialektik in den Sachen ist ihm
zugleich Dialektik der Mitteilung), cyt. wg wydania Suhrkamp: Frankfurt am Main 1962, s. 9.

2 Lorentzen, Kierkegaard’s Metaphors, Mason, Ga 2001.

3 O skali trudnosci doswiadczanych we wspomnianej rekonstrukcji moze $wiadczy¢ to, ze amerykanska badacz-
ka Sylvia Walsh uznata (dos¢ watpliwie) za przekaz etyczno-estetyczny réwniez sposéb zycia (realizowanq i postu-
lowangq biografie) Kierkegaarda, zob. eadem, Living Poetically: Kierkegaard’s Existential Aesthetics, Pennsylvania
State University Press 1994.
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w rodzaju Albo-albo lub Konczqc nienaukowe post scriptum, jak i do akademickiej roz-
prawy ,na stopien” O pojeciu ironii?.

Kierkegaard, ogélnie biorgc, przedktadat podmiotowe, subiektywne, egzystencjal-
ne rozumienie problemoéw estetyki nad stanowisko rzeczowe (,obiektywne”), preferujgce
unieruchomienie, analize, definicje i systematyke poszczegdinych sztuk®. Waznym zré-
dtem takiej subiektywnej inspiracji byta dla Kierkegaarda refleksja estetyczna Immanuela
Kanta. Krélewiecki filozof, autor wptywowej Krytyki wtadzy sqdzenia (Urteilskritik, 1790),
przenosit, jak pisata znawczyni epoki Piama Gajdenko:

J$rodek ciezkosci catej problematyki estetycznej ze sfery obiektywnej w subiektywng. Zamiast
rozwaza¢ pytanie, czym jest piekno samo w sobie, niezaleznie od jego odbioru przez podmiot,
postawit pytanie, jaka jest struktura tego stanu, ktéry nazywamy przezyciem estetycznym, przy czym
przedmiot wzbudzajgey je charakteryzowat jako pigkny”®.

Wigzqc to, co estetyczne z subiektywnosciq i rekonstruujgc ,estetyczny poglad na zy-
cie (sesthetisk Livs-Anskuelse)” Kierkegaard, zauwazmy, tylez nawigzywat do mysli Kanta,
ile rozwijat i radykalizowat jego stanowisko, niejednokrotnie daleko poza nie wykracza-
iac.

Dunski pisarz i mysliciel skupit sie tedy na rozwazaniu swoistych zatozen, cech i ob-
jawéw szeroko pojetej egzystencii estetycznej, dostepne| w zasadzie kazdemu cztowieko-
wi, niekoniecznie wlasciwe| jedynie poecie, pisarzowi, artyécie, znawcy czy mito$nikowi
sztuki. Dokonat w ten sposéb egzystencjalnej reinterpretacii i rozszerzenia zakresu ,tego,
co estetyczne (det Asthetiske)”. Ujmowat tedy poglgd, nastawienie i postawe estetyczng
jako wyrézniony sposéb zycia i stosunek do niego, a nie za$, jok zwykto sie sqdzi¢, jedynie
uzdolnienia artystyczne i specyficzny typ dziatalnosci twérczej. Nazwa ,esteta” odnosita
sie zatem bez wyjgtku do kazdego, kto zajmowat wobec zycia okreslong postawe, pod-
czas gdy poeta, artysta lub filozof jedynie kondensowali i symbolizowali jej wtasciwosci.

| tej wlasnie egzystencii i postawie estetycznej Kierkegaard przeciwstawiat egzystencie
i postawe etycznq i religijng.

Jstniejq — twierdzit pseudonim Kierkegaarda Johannes Climacus — trzy sfery egzystencii: este-
tyczna, etyczna, religijna. Odpowiadajg im dwa pogranicza: ironia tworzy pogranicze miedzy sferg

estetyczng i etyczng; humor tworzy pogranicze miedzy sferg etyczng i religiinq”7.

4 Na ambiwalentny charakter estetyki Kierkegaarda zwraca uwage Hans Feger, Philosophy as Hubris. Kierkeg-
aard’s Critique of Romantic Irony as a Critique of Immanent Thinking, “The Harvard Review of Philosophy”,
Vol. 8, Issue 1, Spring 2000, s. 109-131.

5 Stosujqc w niektérych tekstach pseudonimowych tryb quasi-obiektywny, Kierkegaard nierzadko zwodzit czytelni-
ka, przemycat bowiem w tym trybie elementy pastiszu, subtelnej ironii lub parodii. Przyktady takie mozna znalez¢
w pierwszym, estetycznym tomie pseudonimowego dzieta Albo-albo.

S Taiinenko, ITpopuie k mpancyendenmuomy: Hosas onmonozus XX eexa, Pecniyonuxa: Moskwa 1997,s. 79
[PP. Gajdenko, Proryw k transcendentnomu. Nowaja ontofogija XX wieka, Moskwa 1997, s. 79].

7 SV, 10, 179. O sferach egzystencji takze: SV, 8, 266-267; SV, 9,. 247-249). Teksty Kierkegaarda cytu-
ie wedtug wydania Samlede Vaerker, t. 1-20, Kebenhavn 1962-1964; pierwsza liczba oznacza tom, druga,
po przecinku — strong. Wydanie to tatwo poréwna¢ z innymi wydaniami — w tym z najnowszym — odwotujqc
sig do infernetfowego wydania Seren Kierkegaards Skrifter [SKS] elektronisk version 1.8.1 ved Karsten Kynde,
http://sks.dk/forside/indhold.asp. Jesli nie podaje nazwiska ttumacza, przektad jest moj whasny.
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Egzystencja etyczna i religijna stanowity w tym ujeciu opozycje i alternatywe wobec
egzystenciji estetycznej, odpowiadajgcej usposobieniu, instynktom i potrzebom ,cztowie-
ka natury”, sceptycznej wobec zbiorowych lub nadprzyrodzonych norm i rygoréw, pogrg-
zonej w relatywizmie, postrzegajqcej najwyzsze instancje w samej jednostce oraz ogélnie
w cztowieku ufnym w rozum i ludzkie, przyrodzone przymioty. Archetypy (idealne modele)
tego rodzaju egzystencji uosabiali w opinii Kierkegaarda artysta, poeta i filozof. Nie byta
ona jego zdaniem rzeczq dowolng. Wynikata z samej istoty ich dziatalnosci oraz wypty-
waijqcego z niej stosunku do siebie samych i do $wiata.

To jeszcze nie wszystko. Poglgd na $wiat i egzystencja estetyczna zachecaty do po-
stawy bezposredniosci w stosunku do siebie samego, otoczenia (innych ludzi) i $wiata.
Totez takq bezposredniq egzystenciq estetyczng rzqdzito jawne lub skrywane pragnienie,
by unika¢ nudy, poszukiwa¢ w zyciu ,tego, co interesujgce” (det Interessante)® i rozko-
szowac¢ sie doczesnym zyciem (af nyde Livet). Estetyczny poglad na $wiat — wielu badaczy
niestety o tym zapominato i nadal zapomina — obejmowat jednakze wiele rozmaitych
odmian i odcieni. Modelowymi, literackimi postaciami estetéw byli w oczach dunaskiego
pisarza zaréwno zywiotowo zmystowy, popularny w epoce Don Juan, jak i — na zasadzie
kontrastu — dziatajgcy z premedytacjq, ,uczony” i ,refleksyiny” Faust Goethego. | jeden,
i drugi nie uznawali wyzszych praw i racji nad sobg — wiezdéw socjalnych, obyczajow,
zasad moralnych, praw boskich. Dqgzyli natomiast do tego, by poszukiwa¢ w zyciu rze-
czy podniecajgcych i spektakularnych, delektowaé sie nimi, zaspokaja¢ swe pragnienia
i zachcianki oraz radowa¢ sie nieskrepowang wolnosciq.

W idealizujgcym ujeciu pisarza egzystencja i postawa estetyczna przejawialy sie tedy
w braniu zycia takim, jakim ono byto, w sposéb naturalny, bez wybiegania myslg i wy-
obrazniq w odlegtqg (na przyktad posmiertng) przysztos¢, bez troski — tak istotnej dla reli-
gijnosci Kierkegaarda — o zbawienie wieczne oraz bez stosowania sie do ponadjednost-
kowych zasad, ograniczen czy powinnosci. Towarzyszyta temu obojetno$¢ wobec takich
instytucji i wartosci, jak matzenstwo, rodzina, ojczyzna, zycie spoteczne. Modelowy esteta
stawiat natomiast na pierwszym planie kontemplowanie wtasnych, zmystowych oraz in-
telektualnych przezy¢. Wyzywat sie w nieprzerwanym poszukiwaniu odmiany i nowosci:
w do$wiadczaniu coraz to nowych mozliwodci, w ucieczce od trwatych wiezi i zobo-
wigzan, stowem, od rzeczywistosci. Demonstrowat postawe sceptycyzmu, ironii, mitosci
wiasnej. Efektem tych zachowan ocenianych z pozycji etycznej i religijnej byta zdaniem
Kierkegaarda fragmentaryzacja i rozproszenie zycia osobowego, a w dalszym planie
— zagubienie i rozpacz.

Jesli spojrzymy od strony historyczneij, okaze sie, ze model estety Kierkegaard wypro-
wadzat w pierwszym rzedzie z doswiadczen i praktyk wczesnych romantykéw?®. Trafnie
zauwazat w notatce z 1836 roku, iz romantyzmu nie sposéb zdefiniowa¢, albowiem

8 Kategorie t¢ omawia C.H. Koch, Kierkegaard og Det interessante: En studie i en eestetisk kategori, Reitzel
1992.

9 W. Mcdonald, Kierkegaard and Romanticism [w:] J. Lippitt, George Pattison (eds), The Oxford Handbook
of Kierkegaard, Oxford 2013, s. 94-111. Zob. takze G. vom Hofe, Die Romantikkritik Séren Kierkegaards,
Frankfurt am Main 1972.
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,romantyzm wyraza sie w tym, iz przelewa sie przez wszystkie granice (thi deri ligger
netop det Romantiske, at det flyder over alle Graendser)”10. Z jednej strony krytykowat
romantykéw w takich pismach, jak O pojeciu ironii lub Albo-albo, z drugiej za$ w catym
swoim pisarstwie — nie tylko wczesnym, jak sie to niekiedy przyjmuje — pozostawat pod
ich niezwykle silnym wptywem. Przejawiat sie on nie tyle w mechanicznym nasladowa-
niu romantykéw, ile w przejmowaniu wtasciwej dla nich problematyki, w jej krytycznej
i czesto polemicznej transformacii oraz w dostosowywaniu do witasnej koncepcji pisar-
skiej i myslowej, gdzie czestokro¢ radykalnie zmieniata ona oblicze.

Pojecia romantycznej ironii, subiektywnosci, magii szeroko pojetej poezji wchtania-
jgcej proze i powie$¢, prymatu wnetrza nad zewnetrznoéciq, zasady mieszania gatunkéw
i stylow, wyzszosci intuicji, namietnosci i fantazji nad rozumem, ,bycia pojedynczym”
czy odnowy chrzescijanstwa — wszystkie idee tego rodzaju wystepowaty w dyskursach
teoretycznych i realizacjach romantykéw europeijskich. Mozna by rzec, iz bez krytycz-
nej recepcji romantykéw — zwlaszcza niemieckich, nalezy tu wymieni¢ w pierwszym rze-
dzie Fryderyka Schlegla!!, Novalisa'?, E.-TA. Hoffmanna!® czy Josepha Eichendoffal4
— nie bytoby w ogéle Kierkegaarda i jego krytyki estetyzmu, utozsamianego z rodzqcq
sie laickq ideologig modernizmu, a takze — w odlegtej perspektywie — postmodernizmu.

Preferujgc subiektywng, egzystencjalng strone estetyki, Kierkegaard interesu-
jgco naswietlat réowniez jej wybrane aspekty przedmiotowe, kojarzone zresztq wprost
lub posrednio z problematykq egzystencjalng!®. Obejmowaty one rozwinietq pojeciowo
estetyke teoretyczng, wyktadang fragmentarycznie — ale zarazem odkrywczo — w po-
szczegélnych pismach. Odzwierciedlaty dobrg orientacje dunskiego pisarza w dawnych
i wspotczesnych mu kierunkach literatury i sztuki oraz w towarzyszqcych im dyskursach
krytycznych i teoretycznych. Wyrazaly sposéb rozumienia piekna i sztuki, okreslaty

10,53, 27, 162, Papir 219, hitp://sks.dk/p95/ixt.xml (Dostep: 1.08.2014).

g Séderquist, Friedrich Schlegel: On Ironic Communication, Subjectivity and Selfhood [w:] Jon Stewart (ed.),
Kierkegaard and his German Contemporaries: Literature and Aesthetics. Kierkegaard Research: Sources, Recep-
tion and Resources, Vol. 6. Tom 3., Farnham 2008, s. 185-234. Do F. Schlegla Kierkegaard nawigzywat wprost
w rozprawie O pojeciu ironii, ale — jak dowodzi Séderquist — posrednie nawigzania do autora Lucyndy wyste-
pujq takze w wielu innych pismach, zwtaszcza w Albo-albo i Stadiach na drodze zycia. Obiektem polemiki byta
w szczegdlnosci Schleglowska idea podmiotowej autokreacii.

125 relacji Kierkegaard — Novalis, zob. W. Mcdonald, Kierkegaard and Romanticism, op. cit., s. 102-103; 107.
13 j,dith Bartha, E.TA. Hoffmann: A Source w for Kierkegaard’s Conceptions of Authorship, Poetic-Artistic Exis-
tence, Irony and Humor [w:] J. Stewart (ed.), op. cit., s. 115-138.

14 pyrver, Eichendorff: Kierkegaard’s Reception of a German Romantic [w:] J. Stewart (ed.), op. cit., s. 25-50.
J. Purver pisze w podsumowaniu artykutu: “Hence not only Kierkegaard’s conception of “existence-spheres”, but
also his understanding of his mission to Christendom, can be traced back to [Eichendorff’s novel] Dichter und
ihre Gesellen. (...) As for our reading of Kierkegaard, the complex use that he makes of Eichendorff’s work,
particularly of Victor von Hohenstein and the latter’s various personae, has a number of implications as regards
the sources not only of his critique of Romanticism, but also of his thought in general, and as regards his relation-
ship to his pseudonyms. Beyond that, the findings of this essay indicate that late German Romanticism
had a major impact not only on Kierkegaard, but, through him, on mod-
ern and postmodern thought [podkr. EK]. This challenges the accepted view of late Romanticism
as backward-looking in contrast to early Romanticism, which is usually seen as more progressive”, s. 47.

15 Przyktadem kojarzenia obu aspektéw moze by¢ szkic Krisen og en Krise i en Skuespillerindes Liv (1848), ktéry
fqczy kompetencie teatralng z egzystencjalng analizq sytuaciji starzejqcej sie aktorki (Johanne Luise Heiberg).
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rodzaje sztuk, prezentowaty krytycznie ich klasyfikacie, omawiaty poszczegélne kate-
gorie estetyczne, jak pojecie medium, idei, jezyka, obrazu, fikcji, kompozycji, narracji,
nastroju, liryzmu, tragizmu, komizmu, humoru, ironii, stylu, poetyckosci itd. W planie
normatywnym Kierkegaard formutowat z kolei okreslone zasady i kryteria estetyczne,
jok chociazby rozwazane w studium Stadia erotyki bezposrednie] kryteria klasycznosci
w sztuce!®.

Praktycznym ogniwem pisarstwa Kierkegaarda byta z kolei estetyka realizowana.
Jej $wiadectwem okazata sie w pierwszym rzedzie formalnie i stylistycznie réznorod-
na i kunsztowna pod wzgledem literackim twérczo$é pseudonimowa. Uzupetnialy jq
—na innym planie i w nieco innym trybie — systematycznie prowadzone zapiski, dzienniki,
intymne wyznania autobiograficzne, a przede wszystkim publikowana autorska twoérczos¢
religijna, zawierajqca liczne kazania i tak zwane mowy budujgce (Taler).

Paradoksem Kierkegaarda byto to, iz w sferze refleksii i estetycznej dziatalnosci pisar-
skiej wykazywat znamienng, trudng na pierwszy rzut oka do zrozumienia i zaakceptowa-
nia dwoisto$¢. Wisdt bowiem, zgodnie z wtasnymi poglgdami i definicjami, typowe
zycie estety. Sam zresztq o sobie pisat: ,Jestem tylko poetq (Jeg er kun en Digter)”.
Dowodzita tego ponadto klarownie obfita produkcja pisarska i intelektualna, skupiona
bez reszty na myslach, stowie, jezyku, ideach i tekstach, a nie za$ na ,nagim egzystowa-
niv”, wyrazonym w przezyciach, aktach, gestach, uczynkach i dziataniach.

Ale postawa tego typu spotykata sie w jego pismach z krytyczng ripostq. Etyk Wilhelm
wystepujgcy w drugim tomie Albo-albo nastepujgco charakteryzowat bowiem ideologie
oraz stanowisko estety:

(...) ten, kto méwi, ze chce rozkoszowad sig zyciem, zawsze stawia warunek, ktéry albo znajdu-
je sie na zewnqtrz jednostki, albo wystepuje w niej samej, ale w taki jednakze sposéb, ze nie pojawia
sie w niej za sprawq jej samej”1”.

Tu tkwit wiec grzech pierworodny egzystencii estetycznej. Cechowat g realnie brak
prawdziwej wolnosci i samostanowienia, spetanie warunkami, nad ktérymi osobowosé¢
nie sprawowata petnej kontroli. Pytanie, czy Kierkegaard powyzszq diagnoze stosowat
$wiadomie do samego siebie w roli poety i estety, pozostaje bez odpowiedzi. Jej nastep-
stwem byta jednakze nieunikniona i niewymazywalna podwéino$¢ jego mysli i prakty-
ki estetyczne|. Rzutowata ona na jej swoiste zawieszenie, umownos¢ i tymczasowo$¢ oraz
na towarzyszqce jej wspdtbrzmienie pierwiastkdw sprzeciwu i negacji.

Kondycja Kierkegaarda — poety i estety byta wiec dramatycznie podzielona czy wrecz
rozdarta. Zyt wiec pisaniem (czy tez ,sobg-pisaniem”, jak powiedziatby Edward Stachura)

16 AA, 1, 57. Skrét AA oznacza tytut Albo-albo: t. 1 w przektadzie Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 2 w przektadzie
Karola Toeplitza. PWN: Warszawa 1976. Po skrécie AA pierwsza liczba oznacza tom, druga — strone. Tam,
gdzie korzystam z elementéw wczesniejszych polskich przektadéw lub poréwnuije je z wiasnymi, podaje obok SV
skrot AA.

175v.3,169 (AA, 2, 241). Dunski zwrot at nyde Livet niekoniecznie oznacza uzywaé zycia w sensie zewnegtrznym,
poniewaz, jok objasniat etyk estecie — ,najbardziej intensywna rozkosz przejawia sig w tym, by utrzyma¢ rozkosz
wespot ze $wiadomosciq, ze w nastepnej chwili by¢ moze ona znikng¢”, zob. SV, 3, 29. Piszqc o rozkoszy, Kier-
kegaard mégt mie¢ na mysli orgazm.
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i tworzonymi dzietami, a nie postulowanymi przez siebie ,uczynkami mitosci”, udzie-
laniem sie innym, modlitwami, kontemplacjq i adoracjq religijng. Trawit bowiem zycie
i czas na pisaniu kolejnych tekstéw i na cyzelowaniu stylu, a nie, jak sam przeciez po-
stulowat, na etycznym dziataniu i czynieniu dobra oraz na religijnym, egzystencjalnym
doswiadczaniu rozpaczy, troski, trwogi i cierpienia. Bedgc w praktyce estetq, byt jednak
rowniez programowym antyestetq. Krytykowat bezposrednio lub za posrednictwem
kreowanych przez siebie pseudonimoéw estetyczny poglad na $wiat i sposéb zycia. Zanu-
rzajqc sie w rzeczywisto$¢ estetyczng, nie pozwalat jej bez reszty zapanowa¢ nad sobq.
Byt jednoczesnie w niej, poza niq i przeciwko niej. Tg zywotng, egzystencjalng alternatywg
dla estetyki byty etyka i religia.

Zawiqzywata sie tedy tutaj niemozliwa do okietznania i rozwigzania sprzeczno$é¢. Po-
wstawata ona miedzy tym, co Kierkegaard w pismach gtosit, a tym, czym faktycznie sie
zajmowat. Pisanie uwazat bowiem za forme alienacji, egzystowanie za$ poza pisaniem
- za ,zycie prawdziwe”, zgodne z etykq i religiq. Piszqc nieprzerwanie, nie wyrzekat sie
tedy alienaciji, ale oswajat i tagodzit jej negatywne skutki za sprawq tego, iz byt jej, jak sq-
dzit, $wiadomy i ze wprzegat jq w realizacje ,wyzszych celéw”, gtéwnie etycznych i religij-
nych, aczkolwiek realizowanych gtéwnie pisarsko, a wiec jedynie wtdrnie i potowicznie®.
Zycie w stanie napietej sprzecznosci, podziatu i rozdarcia traktowat w konsekwencii jako
tragiczng ,prawde egzystenciji”, konieczno$¢, przeznaczenie i rodzaj préby.

Zmagaly sie w nim zatem dwie przeciwne sobie natury i polarne sposoby egzysten-
cji. Jedng uosabiata zywiotowa, kuszgca, niemozliwa do pokonania wrecz sktonnogé¢
do estetyki: uwielbienie dla stéw, pasja méwienia i namietnosé¢ pisania. Drugq — zazdro-
sna o wytqczno$¢, dyscyplinujqca, represyjna (,karzgca”) etyka i religia. Jako esteta,
Kierkegaard pisat wieciw zgodzie zsamym sobq — to jest w poczuciu niewystowione;,
autorskiej i pisarskiej rozkoszy — i rozpaczliwie przeciwko samemu sobie. Dwoisto$¢
ta charakteryzowata i jego postawe estetyczng, i samq estetyke.

Il. Wokét estetyki stowa i literatury. Tworzywo jako réznica

Estetyka stowa, jezyka i literatury zajmowata bez wagtpienia kluczowe miejsce w re-
fleksji Kierkegaarda. Medium stowa — tworzywo (Stof) — réznito jg od estetyki muzycz-
nej, malarskiej, rzezbiarskiej, teatralne|, operowe| czy architektonicznej. Rzutowata na
stosunek kopenhaskiego pisarza do wspotczesnej literatury dunskiej, niemieckiej i in-
nych krajéw europejskich — do jej poszczegélnych przedstawicieli — oraz, co wazniejsze,
do wtasnego warsztatu literackiego®. W poszczegdlnych pismach naswietlat on jej
aspekty teoretyczne, normatywne i praktyczne. Wystepowata takze w jego mysli i twérczo-
4ci w roli krytycznego skalpela wobec odmiennych estetyk i praktyk literackich, jak réw-
niez sama stawata sie obiektem i celem krytyki z etycznego i religijnego punktu widzenia.

18 pisanie byto tylko zastepczq formq realizacii etyki i religii, a ,uczonych w pi$mie” kojarzono z faryzeuszami.
19 5 stosunku do literatury niemieckiej i romantycznego kontekstu literackiego pisze Judith Purver,

Eichendorff: Kierkegaard’s Reception of a German Romantic [w]: Jon Stewart (ed.), Kierkegaard and his German
Contemporaries: Literature and Aesthetics. Kierkegaard Research: Sources, Reception and Resources, Vol. 6.
Tom 3., Farnham 2008, s. 25-50.
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Wyrézniat jg konwencjonalny jezyk2°. Stanowit on $rodek wyrazu i przekazu my-
$li, przezy¢, fantazji, idei, ducha, wreszcie konkretnych znaczen. Nie komunikowat
on jednakze bezposrednio, wiernie i dostownie szeroko pojetej rzeczywistoéci zewnetrz-
nej, ani tym bardziej wewnetrznej. Przekazywat jedynie mozliwo$¢ (domyst) istnienia
takiej rzeczywistosci, ale nie jej bezwzgledng pewnos¢. Zawierat bowiem subiektywne
pierwiastki idealne i fikcjonalne. Uniemozliwiaty one doktadne utozsamienie stowa z tym,
co ono wyraza lub oznacza (desygnuije i denotuje).

W akcie poznawczym stowa zamieniaty zastane, realne istnienie w mozliwoé¢ takiego
istnienia. W dziataniu przetwarzaty z kolei stowng mozliwo$¢ (intencje, projekt, wypowie-
dziang mysl) w czyn i realne istnienie. Oba te ruchy Kierkegaard oznaczat odpowiednio
skrotami: jako przejscie ab esse ad posse (od realnego bycia w stan mozliwosci) oraz
ab posse ad esse (transformacja mozliwosci w realizacje, rzeczywiste istnienie). Przejécia
te zaktadaly udziat (posrednictwo) podmiotu, uzytkownika jezyka. Uwzgledniaty czynnik
antropocentryczny, egzystencjalny i subiektywny.

Kierkegaard odwotywat sie tutaj do pragmatyki (w dzisiejszym rozumieniu tego ter-
minu) i pojmowat literature jako rodzaj odwleczonego w czasie i zaposredniczonego
przez odbiér dziatania®!. Negowat z kolei realizm, naturalizm i weryzm. Uwazat kie-
runki te za estetycznie chybione, sprzeczne z komunikowaniem przez stowo mozliwo-
$ci. Przeczyt bowiem, by docieraty one wprost do ,faktéw” i do ,nagiej rzeczywisto-
$ci”. Nie byly przeciez w stanie oming¢ i zignorowa¢ pierwiastkéw podmiotowych oraz
swoistych dla méwigcego form egzystencji, sposobéw nazywania i punktéw widzenia.
W sferze idei i faktéw wiedza ,z wytgczeniem podmiotu” byta niemozliwa.

Pod wzgledem estetycznym jednakze liczyly sie w stowie pierwiastki zmystowe (brzmie-
nie), a zwlaszcza znaczeniowe, przystosowane do wyrazania i komunikowania mysli, idei,
ducha i niejako wyspecjalizowane w tej dziedzinie. Poréwnujqc stowo z muzykq, ktérg
wespdt z innymi sztukami Kierkegaard traktowat jako rodzaj jezyka®2, przyznawat wpraw-
dzie, ze, podobnie jok brzmienia sfowne wyrazajq niejednokrotnie zmystowe wartosci
muzyczne, muzyka tematyczna (przedstawiajgca) komunikuje idee lub obrazy. Podkre-
$lat jednak, ze wyrazanie zmystowych wartoéci muzycznych stanowi tylko uboczng
i akompaniujgcq funkcje stowa, podczas gdy komunikowanie idei lub obrazéw bywa
z kolei wtérng, podrzedng funkcjg muzyki. O prymarnej funkcji stowa decydowato komu-
nikowanie znaczen, a o prymarnej funkcji muzyki — bezposérednie, ogélne wyrazanie
lirycznejzmystowosci.

Tymczasem naczelnym kryterium estetycznym byto wedtug Kierkegaarda wewnetrz-
ne, wzajemne dostosowywanie do siebie idei oraz przekazujgcego je medium. Zadanie

20 Wyréznik ten jest o tyle istotny i znaczqcy, ze réwniez w innych sztukach — muzyce, malarstwie czy rzezbie
— Kierkegaard dopatrywat sie znamion jezyka, aczkolwiek wskazywat na konstytutywng odmienno$é¢ (nie-arbitral-
no$¢) wiasciwego im tworzywa oraz jego funkii.

21 W duchu teorii aktow mowy interpretowat Kierkegaarda Poul Libcke, Kierkegaard and Indirect Communica-

tion, ,History of European Ideas”, Vol. 12, 1990, No. 1, s. 31-40.

22 (...) muzyka jest jezykiem (Musikken er et Sprog)”; ,(...) takze rzezba i malarstwo sq pewnego rodzaju mowg

(-..)", SV, 2, 64-65. W rzezbie, malarstwie i architekturze pierwiastek zmystowy przestawat by¢ jedynie narze-
dziem i uzyskiwat aktywng, samoistng warto$¢ estetycznq.
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to wymagato z jednej strony doboru adekwatnego dla danej idei medium, z drugiej
— skorelowania danego medium z odpowiedniq dla niego ideq. Nie kazde medium byto
bowiem wiasciwe dla przekazu okreslonej idei i odwrotnie: nie kazda idea przystawata
do ustalonego medium. Muzyka zaledwie tolerowata przekaz znaczen, stowo z kolei
— zmystowej, brzmieniowej bezposredniosci. Tymczasem przekaz zmystowej bezposred-
niodci przylegat wtasnie idealnie do muzyki, a przekaz znaczen, sensu, tresci lub idei
— do stowa®3. Trafna koordynacja z medium powodowata, ze idea ,przeswiecata” po-
przez nie.

Totez ,klasyczng petnig” dzieto osiggato w momencie, w ktérym dane medium komu-
nikowato swojq wtasnqg idee i w ktérym pokrywata sie ona z medium24. Kolizja
idei i medium ostabiata lub niweczyta efekt artystyczny w sztuce. Dotyczyto to zaréw-
no, dajmy na to, parafrazy czasowego przebiegu wydarzen (fabuty, historii, opowiesci)
w rzezbie lub malarstwie, jak i uzycia rozciggtej czasowo muzyki do przekazania aktu
lub malarskiej sceny pocatunku. W sytuacjach nieartystycznych niewtasciwa forma de-
formowata z kolei przekaz tresci?®. Ten akcent ktadziony na pierwszorzedng role formy
nie oznaczat jednakze jej usamodzielnienia, lecz przeciwstawiat sie jej pomniejszaniu
i lekcewazeniu.

ldeq adekwatng dla muzyki byta w $wietle szkicu Stadia erotyki bezposredniej abs-
trakcyjna idea genialnos$ci zmystow, stowem, ekspresji i przekazu wewnetrz-
nej, ,naturalnej”, zmystowej emocjonalnosci skoncentrowanej w jednostce. ,Szcze-
$cie Mozarta polegato na tym — pisat esteta w Stadiach na temat opery Don Giovanni
— 7e dostat mu sie temat (Stof), ktéry sam w sobie jest absolutnie muzyczny (...)"28. Ogol-
nie traktowana (,abstrakcyjna”) genialnos$¢ zmystowa stanowita bowiem jedyny w swoim
rodzaju ,przedmiot absolutny” muzyki, podczas gdy inne idee i tematy miaty dla niej tyl-
ko podrzedne znaczenie. Nie odpowiadaty w petni swoistej, jedynej w swym rodzaju na-
turze muzycznego medium oraz nie wynikaly wprost z jego konstytutywnych wtasnosci??.

Takiego tematu ,abstrakcyjnej genialno$ci zmystéw” nie mozna byto adekwatnie
przekaza¢ za posrednictwem stowa réznicujgcego i konkretyzujgcego znaczenia. Lite-
ratura okazywata sie tu bezsilna. Stowo tylko czgstkowo potrafito wyrazi¢ petnie abs-
trakcyjnej, zmystowej bezposredniosci i spontanicznosci. Nie dysponowato zmystowymi

23 Esteta, fikcyiny autor szkicu Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna (AA, 1, 48-154) idealnq ko-
relacje upatrywat miedzy innymi w lliadzie Homera, gdyz forma utworu ,byta formq samego tworzywa” (Formen
var Stoffets egen Form), SV, 2, 49. Dunski tytut tego szkicu: De umiddelbare erotiske Stadier, eller det Musikalsk-
erofiske. Iwaszkiewcz nieznacznie uproscit tytut: wyeksponowat muzyczno$¢ kosztem erotyki, ponadto durskie
stowo Stof (tworzywo, materiat, $rodek wyrazu) umaczyt jako ,temat”.

24 Antony Aumann interpretuje te zasade w kategoriach jednosci tresci i formy, Kierkegaard, paraphrase, and the
unity of form and content, ,Philosophy Today”, Winter 2013, s. 376-387.

25 Ibidem, 5. 377.

265y 2, 56 (AA, 1, 60).

27 Joachim Grage, Hotho: A Dialogue on Romantic Irony and the Fascination with Mozart’s Don Gionanni [w:]
J. Stewart (ed.), Kierkegaard and His German Contemporaries: Literature and Aesthetics, op. cit., s. 139-154;
Elisabete M. de Sousa, Wolfgang Amadeus Mozart: The Love for Music and the Music of Love [w:] Jon Stewart
(ed.), Kierkegaard and the Renaissance and Modern Traditions — Literature, Drama and Music: Sources, Recep-
tion and Resources, Volume 5, Tome I, Farnham 2009, s. 137-168.
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wiasno$ciami i mozliwosciami muzyki, podobnie zresztq jak jezyk muzyki nie byt w stanie
sprosta¢ konkretyzujgcym, nazywajgeym funkcjom jezyka poezji i literatury. Nie byt tedy
wladny przekaza¢ konkretnych tresci i znaczen narracyjno-fabularmnych (epickich, ,histo-
rycznych”) — czyli dziania sie i nastepstwa zdarzen — ktére stanowity o specyfice i kompe-
tencji jezyka w ogéle, a narracji fabularnej i poezji epickiej w szczegsélnosci.

Kierkegaard w zasadzie akceptowat podziat Gottholda Ephraima Lessinga z Laoko-
ona na sztuki czasowe i przestrzenne. Mimo przynaleznosci do wspdlnej grupy sztuk
czasowych, czas muzyki wedtug Dunczyka istotnie réznit sie od epickiego czasu narracyj-
no-fabularnego. Nie potrafit bowiem wyrazi¢ konkretnego dziania sie i toku wydarzen,
gdyz nie zawierat elementéw rozwoju i postepu w takim znaczeniu i rozmiarze jak czas hi-
storyczny, epicki i fabularny®®. Stanowisko to uzasadniat w Stadiach wspomniany esteta:

,Genialno$¢ zmystowa jest wiec absolutnym przedmiotem muzyki. Genialnoé¢ zmystowa jest
absolutnie liryczna i w muzyce wybucha z catq swg liryczng niecierpliwoscig; jest ona przeciez
duchowo okreslona, dlatego jest sitg, zyciem, ruchem, ciggtym niepokojem, ciqglq sukcesiq;
ten niepokdj jednakze, ta sukcesja nie wzbogacaiq jej, pozostaje ona ciggle ta sama, nie rozwija
sie, lecz pedzi nieprzerwanie naprzéd, jakby na jednym tchu”29.

W przeciwieristwie do muzyki medium jezyka nie byto w stanie wyrazi¢ zmystowe;,
lirycznej bezposredniosci w stopniu maksymalnym3®. Uniemozliwiata to swoista, intelek-
tualnie zaposredniczajgca — a tym samym niszczqca naturalng, przedrefleksying bezpo-
$rednios¢ zmystowq — natura tego medium. Totez liryczno$¢ poetycka zawsze pozosta-
wata w takim czy innym stopniu domenq znaczen i mysli. Rozstrzygata o tym jezykowa
natura medium lirycznego. Kierkegaard, rzecz jasna, uwzgledniat dgzenia zmierzajgce
do stworzenia w literaturze efektéw bezposrednio$ci — starano sie je uzyskaé za pomocq
usamodzielnienia brzmienia lub aspektu graficznego stowa, urzeczowieniem go, pro-
bami zastgpienia oznaczang rzeczywistosciq — jednakze eksperymenty tego typu uwazat
za utopijne, wewnetrznie sprzeczne, niemozliwe do petnego urzeczywistnienia, margine-
sowe.

Poglgdy tego typu okreslaty negatywny stosunek Kierkegaarda do poszczegélnych
nurtéw literatury wspotczesnej, ktérg poddawat pryncypialnej krytyce wiasnie z powyz-
szego stanowiska. Zarzucat jej dgzenia i praktyki, ktére razqco deformowaty medium
stowa. Stawialy jq w pozycji estetycznie sprzecznej lub fatszywej. Dotyczyto to na przy-
ktad zamiany jezykowego przekazu mysli (idei) na przekaz muzycznosci, a takze poetyki
werystycznej lub naturalistycznej, ktérymi kierowato utopijne pragnienie bezposredniego
odzwierciedlania rzeczywistosci.

Stosunek Kierkegaarda do literackiej estetyki wspétczesnosci byt, ogélnie biorgc
polemiczny. Rozwingt i pogtebit krytycznie problematyke i praktyke romantycznej iro-
nii, ale odnosit sie jednocze$nie negatywnie do rozmaitych kierunkéw wspotczesnei,

28 |hidem.

295y, 2, 69 (AA, 1, 78).

30 Mozliwa byta w jezyku jedynie bezposrednios¢ duchowa, bezposrednios¢ mysli, wyrazalna w jezyku,
ale nie bezposrednio$¢ odpowiadajqca naturze zmystowosci, por. SV, 2, 68-69 (AA, 1, 77).
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»modernistycznej” literatury artystycznej. Wykazywata ona jego zdaniem estetyczne za-
gubienie: razgcy brak samowiedzy oraz skrystalizowanego poglgdu na zycie. Krytykowat
tedy zaréwno popularne, cho¢ nazbyt osobiste i autobiograficzne produkty liryzmu po-
wieéciowego w rodzimych, dunskich utworach H.C. Andersena (powies¢ Tylko grajek),
jak i publicznos¢ literackq, ktéra nie potrafita nalezycie oceni¢ ,dojrzatych” etycznie ,hi-
storii powszednich” Madame Gyllembourg3!. Z dystansem oceniat wybujaty subiekty-
wizm niemieckich romantykéw oraz ,klasyczng elegancie” Goethego. Wspétczesna es-
tetyka literacka wymagata wedtug niego przebudowy od podstaw — wlasnie pod kgtem
przemyslenia wlasciwosci jezyka i petnego wykorzystania jego potencjatu.

Kierkegaard stawat wobec zadania uksztattowania wtasnej poetyki i estetyki, ktére
odzwierciedlatyby jego odrebne stanowisko w sprawach jezyka i literatury. Dokonywat
tedy w tym celu krytycznego przewertowania i przewarto$ciowania dorobku epoki, rewizji
zywych we wspdtczesnosci tradycji, a takze tradycji fundamentalnych, jak chrystianizm
i dorobek poganskiej przesztosci.

Postulowat, by tres¢ przekazu dopasowywata sie zaréwno do wtasciwoséci medium,
jak i do ,stajqgcej sie subiektywnosci” autora, pseudonimu lub zobrazowanej w utworze
postaci. Domagat sie estetyki skierowanej zasadniczo ku wnetrzu jednostki, odzwier-
ciedlajgcej kondycje tylez ja pojedynczego, ile uniwersalnego. Inspirowane przez nig
utwory miaty ,dialektycznie” — na zasadzie kontrastu lub przeciwienstwa — przekazywa¢
niewidzialne z zewnqtrz zycie wewnetrzne ,pojedynczego”, odtwarzaé proces jego stawa-
nia sie, umozliwia¢ samodzielng interpretacjie odbiorcy. Wspomniana estetyka stronita
natomiast od stylu obiektywnego i neutralnego. Bezosobowq wiedze zastepowata rozsz-
czepionym wewnetrznie komunikowaniem posrednim.

Estetyka Kierkegaarda nastreczata wiele trudnosci. Musiata bowiem rozwigzac
problem, jak wyraza¢ przezycia z samego zatozenia ukryte, trudno wyrazalne lub zgo-
ta niewyrazalne. Usitowata przedstawia¢ to, co z natury nieprzedstawialne. Progra-
mowo przeciwna sensualizmowi, poszukiwata niekonwencjonalnych form odpowied-
nich dla wyrazenia emociji i nastroju. Jedng z jej dyrektyw byta synteza réznorodnosci,
ich wzajemne zaposredniczanie sie.

Wskazoéwek na temat tych poszukiwan Kierkegaarda udzielaty w szczegélnosci pi-
sma pseudonimowe. Wyrazaty one poza kilkoma wyjgtkami (byty to pisma sygnowane
pseudonimem ,Anti-Climacus”) postawe i punkt widzenia estety: zaabsorbowanie wta-
snym, bezposrednim istnieniem i wtasnym ego, skupienie na rzeczy i na dziele. Udzielaty
ich szkice i epistoty zamieszczone w Albo-albo. Mimo znamion pastiszu prezentowaty
one w lekkiej, subiektywnej formie niektére zatozenia estetyki literackiej Kierkegaarda,
czestokro¢ w kontekscie poréwnawczym.

Zdaniem Dunczyka literature pigkng wyrézniato w stosunku do innych mediéw nasy-
cenie historyczng konkretnosciq, podczas gdy uosobieniem mediéw ogdlnych,

31 Stosunek Kierkegaarda do literatury dunskiej prezentujq liczne studia w pracy zbiorowej: Jon Stewart (ed.),

Kierkegaard and his Danish Contemporaries: Literature, Drama, and Aesthetics. Kierkegaard Research: Sources,

Reception and Resources, Vol. 7, Tom 3, Farnham 2009. Zob. takze Joseph Westfall, The Kierkegaardian Author:
Authorship and Performance in Kierkegaard, Berlin 2007, s. 31-74.
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abstrakeyjnych byly architektura, rzezba, malarstwo, zwtaszcza muzyka, ktére ekspono-
waty rézne formy i stopnie nasycenia zmystowosciq. Muzyce przypadata rola szczegélina,
poniewaz dysponowata mozliwosciq przekazu ,duchowo okreélone|” wewnetrzneij, zmy-
stowej, lirycznej bezposredniosci.

Te kluczowg w réznicowaniu poszczegdlnych sztuk kategorie zmystowosci Kierke-
gaard pojmowat w sposéb specyficzny. Uwazat, ze zmystowosé¢ wprowadzito do $wia-
ta chrzedcijanstwo, lecz nie joko zasade pozytywng, tylko jako pierwiastek wykluczony,
ukonstytuowany jako zywiot odrebny i autonomiczny za sprawg owego wykluczenia. Dia-
lektycznie patrzqc, chrzescijanska negacja zmystowosci ze wzgledu na uznanie wyzszosci
ducha oznaczata paradoksalnie réwniez ustanowienie zmystowosci jako kategorii sui ge-
nerisduchowej, awiec nie tylko jako zawsze réwnej sobie bezposredniosci, lecz tak-
ze joko okreslonego znaczenia, sensu, ktéry poszukuje whasciwego dla siebie medium.
Tym samym zmystowo$¢ ujawniata sie nie sama przez sie, lecz ,dzieki stanowisku prze-
ciwnemu, ktére je witasnie wyklucza”32. To stanowisko pozwalato wyrézni¢ bezposred-
nio$¢ opozycyjng w stosunku do czynnika duchowego oraz bezposrednio$¢ duchowq,
ktdrej przejawem byty estetyczne, pozbawione dialektyki formy literatury (wylewnosé¢ li-
ryczna, potok refleksji itd.). To one stanowity w pierwszym rzedzie cel ataku Kierkegaarda
antyestety.

Il , Istotq idei jest mowa”. Muzyka - jezyk - refleksja

Jezyk stanowit dla Kierkegaarda bez watpienia weztowe medium estetyczne, gdyz
wiasnie w sferze porozumiewania sie oraz dziatalnodci pisarskiej i literackiej sytuowaty
sie jego wtasne zainteresowania i dokonania twércze. Zajete przez niego stanowisko,
inaczej niz wobec muzyki, malarstwa, rzezby czy architektury, przestawato byé tutaj wy-
tqcznie pozycjq obserwatora, teoretyka i odbiorcy. Stawato sie natomiast pozycjqg prakty-
ka, czyli pisarza (Forfatter) i poety (Digter). Stanowiqc narzedzie pisarskie, jezyk okazywat
sie jednakze réwniez przedmiotem refleksiji teoretycznej. Dunski autor starat sie bowiem
koordynowa¢ wyrazane w tekstach idee z naturqg medium, kiére je komunikowato,
oraz potegowad w ten sposéb site ich oddziatywania. Eliminowat tq drogq pojawiajgce
sie famze dysonanse, ktére powstawaty w wyniku niedopasowania medium i wyrazanej
przez nie idei.

W przeciwienstwie do innych sztuk i mediéw istota jezyka tkwita zdaniem Kierkega-
arda w przekazywaniu sprecyzowanych, konkretnych idei, niemozliwych do zakomuniko-
wania za pomocq muzyki, rzezby, architektury czy taica. Ta zasada obowiqzywata zresztq
takze odwrotnie. W szkicu Stadia erotyki bezposredniej Kierkegaard-esteta dowodzit, ze:

+(...) kazde wyrazenie idei jest zawsze rodzajem mowy, gdyz istotq idei jest mowa (da Ideens

33

Vaesen er Sproget)”°. ,Mowa traktowana joko medium absolutnie duchowo okreslone jest wiasnie

z tego wzgledu wtasciwym medium idei (er derfor Ideens egentlige Medium)”; W mowie pierwiastek

325y, 2, 60.
335y, 2, 64-65.
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zmystowy (det Sandselige) w roli medium sprowadza sig tym samym jedynie do funkcji narzedzia
i stale podlega negacii”®4.

Tymczasem 6w pierwiastek zmystowy w innych mediach — muzyce, rzezbie, plastyce
itd. — podlegat wyeksponowaniu i odgrywat pozytywnq i aktywngq role estetyczng.

To podkreslenie zwigzku konkretnych idei z wyrazem jezykowym (,istotq idei
jest mowa”) stanowito bez watpienia o nowoczesnym i nowatorskim mysleniu Kierkegaar-
da. Rozstrzygato o réznicy z wieloma innymi myslicielami epoki, pojmujgcymi idee na spo-
s6b platonski, jako twory samoistne, obojetne na nosniki i ksztatty jezykowe. Podkreslenie
zwiqzku idei z jezykiem i mowq zasadniczo zmienito pod wieloma wzgledami spojrzenie
na literature, filozofig, teologie oraz na komunikaty o charakterze etyczno-religijnym.

Tym samym w koncepcji Kierkegaarda jezyk cigzyt ku wypowiedzeniu idei (mysli),
podczas gdy idee (mysli) dgzyly z natury rzeczy ku urzeczywistnieniu w jezyku. Nie zna-
czyto to jednak zlekcewazenia jego aspektu brzmieniowo-wypowiedzeniowego. Sta-
dia erotyki bezposredniej akcentowaty, ze w odbiorze ,jezyk skierowany jest do ucha”
i ze ,ucho jest najbardziej duchowo okreslonym zmystem (Sands)”3%. Te ceche, podobnie
jak rozciggto$¢ w czasie, jezyk dzielit z muzykq, mimo ze obie te cechy funkcjonowaty
nieco inaczej w obu mediach. Wynikato stqd zaréwno brzmieniowo-czasowe pokrewien-
stwo jezyka i muzyki, kontrastujqce ze sztukami przestrzennymi (malarstwo, rzezba, archi-
tektura), jak i wspomniane wczesniej ujecie muzyki jako sui generis jezyka i abstrakcyjnej
formy bezposredniej zmystowosci.

Kierkegaard-esteta przeczyt jednakze, jakoby inne niz jezyk i muzyka brzmienia
lub odgtosy naturalne miaty jakiekolwiek znaczenie (byly jego nosnikami) i dawaty sie
wartosciowaé. W naturze, sugerowat, wszystko jest tedy pozbawione duchowosci i dla-
tego réowne sobie. Kierkegaard polemizowat w ten sposéb z romantycznym ,upodmio-
towieniem” i ,uduchowieniem” natury. Prezentowat natomiast antropologiczng teorig
brzmien muzycznych i jezykowych oraz analogiczng teorie percepcyinej czasowosci wha-
$ciwej ogdlnie literaturze i muzyce.

Duchowo$¢ — i w tym sensie antropocentrycznoé¢ — stanowita tedy gtéwne znamie
jezyka. Rozstrzygata takze o podrzednym stosunku pierwiastka zmystowego w jezyku,
uznawanego za ,narzedzie (Redskab)” i w powszednich uzyciach — w przeciwieristwie do
innych sztuk, zwlaszcza przestrzennych — klarownie przezroczystego. Kierkegaard zwracat
jednakze uwage na to, ze wbrew swojej duchowe| konkretnosci jezyk okazywat sie bar-
dziej abstrakcyjny w poréwnaniu z medium samejegzystencji. Pseudonim Johannes
Climacus konkludowat tedy w Zamykajqcym nienaukowym post scriptum, iz ,mowa (Tale)
jest bardziej abstrakcyjnym medium niz egzystencja, albowiem mowa bywa w stosunku
do tego, co etyczne, zwodnicza”. Mimo intelektualnego wyrafinowania ,charakteryzuje
sie ona skrécong perspektywq” i dlatego jest trudniej rzecz uczyni¢ anizeli przedstawi¢

lub opisa¢ jg w mowie®.

345y 2, 65.
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Eksponujqc funkcje ideotwércze, narracyjne i fabularne jezyka, Kierkegaard przeczyt
tezie, ze maksimum poetyckosci w prozie lub w wierszu zawiera sie w efektach brzmie-
niowych. Niekiedy istotnie dajg one wrazenie zmystowe| bezposredniosci, ale powodu-
iq z kolei upodrzednienie lub zanikanie idei (sensu) na rzecz brzmienia. Polemizowat
tez z poglgdem, ze proza retoryczna i poezja znajdujq urzeczywistnienie w rytmicznej
lub nastrojowej muzycznosci. Proces ,umuzycznienia mowy” Kierkegaard-esteta ujmowat
w Stadiach erotyki bezposredniej jako ruch regresywny, nie jako progresywny, rodzqgcy
intensyfikacje mowy. Muzyczno$¢ stanowita jego zdaniem prafenomen oraz epifenomen
mowy, ale nie jej istote i zwieniczenie. Mowa wprawdzie wytaniata sie z muzycznosci,
ale tez w niej znajdowata swoj kres. Przeksztatcana w muzyke (rytm, instrumentacje gto-
skowq, melodyjnos¢), stawata sie hybrydg, rodzajem niemowy.

Stanowisko tego rodzaju uzasadniat argument, ze:

+Muzyka wyraza stale to, co bezposrednie w jego bezposredniosci. Wynika stqd, ze w poréwna-
niu z jezykiem muzyka wystepuje wczesniej lub poézniej, ale tez wynika to, iz jest nieporozumieniem
uznanie muzyki za medium doskonalsze [od mowy]. Jezyk zawiera refleksje i dlate-
go nie moze wyrazi¢ bezposredniosci. Refleksjo zabija bezposrednios¢
[podkr. EK], stqd jest rzeczq niemozliwg wyrazi¢ w jezyku muzyczno$¢. Tymczasem to pozorne ub6-
stwo jezyka jest wtasnie jego bogactwem. Bezposrednios¢ jest mianowicie nieokre$lonosciq, ktérej
jezyk nie potrafi ujq¢; ale ta wlasnie nieokreslonos¢ [muzyki] nie $wiadczy bynajmniej o doskona-

tosci, lecz jej braku”7.

Tezy, ze jezyk zawiera refleksje oraz ze refleksja ,zabija” bezposredniosé¢, tworzyty
kamien wegielny mysli estetycznej Kierkegaarda. Unaoczniaty one nieprzekraczalng gra-
nice i réznice miedzy jezykiem oraz muzykq. Przemawialy na korzys¢ whasciwej jezykowi
okreslonosci.

Kierkegaard-esteta nie sprowadzat jednakze wypowiedzi do ,nagiego” przekazu
idei. Inne jej sktadniki, jak muzyczno$¢ czy obrazowo$¢, ujmowat natomiast przez pry-
zmat komunikowanych idei lub w relacji do sposobu ich zakomunikowania. Eksponowat
w efekcie znakowg, stowng funkcije zaposredniczania (zastepowania, reprezentowa-
nia) komunikowanej idei oraz wyrazania i przekazu refleksji. Wszelkie proby pomniejsze-
nia lub zignorowania tej funkcji uwazat za chybione. Powodowaty one zachwianie okre-
$lonosci i precyzji wypowiedzi na rzecz nieokreslonosci, niejasnosci i ciemnosci typowej
dla mediéw abstrakcyjnych, komunikujgcych zmystowq bezposrednio$é, inaczej, tworzy-
wo. To samo dotyczyto prob przekazywania bezposredniosci za posrednictwem zreflekto-
wanego stowa. Rodzito to kwadrature kota, ,przekaz niemozliwy”...

Dla Kierkegaarda jezyk konwencjonalny byt wiec optymalnym medium duchowym.
Wyijgwszy sytuacje graniczne i eksperymentalne, upodrzedniat, zawieszat lub znosit
w komunikacyjnym uzyciu konstytuujgce go pierwiastki zmystowe (brzmienie, napisy).
Roznit sie tym kardynalnie od innych mediéw. Czynnosci te umozliwiaty zaréwno przekaz,

575y, 2, 68 (AA, 1,76 -77).
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jak i odbiér (rozumienie) sensu stéw i mowy. Dunski autor uwazat wiec, ze ekspono-
wanie brzmienia lub ksztattu graficznego znakéw jezyka byto zrédtem szumu i zakto-
cato przekaz znaczen. Jawito sie ono jako dziatanie dysonansowe i dysfunkcjonalne.
Aby zrozumie¢ wypowiedz i przyswoi¢ sobie jej tres¢ — o ile byta ona gtéwnym celem te;j
wypowiedzi — nalezato uwolni¢ sie od zmystowej, bezposredniej naocznosci jej ksztattu
oraz jego przypadkowej dowolnosci. Poetyka realizowana przez Kierkegaarda dziatata
wiasnie w kierunku zanegowania i zawieszenia tej zmystowej, naocznej i bezposred-
niej powierzchni tekstu.

Kierkegaard nie przeczyt tedy, ze stowa, jezyk i mowa zawieraly pierwiastek zmy-
stowy. Miat on jednak charakter arbitralny. Te same lub podobne ksztatty brzmieniowe
lub napisy wyrazaty w réznych jezykach odmienne znaczenia i odwrotnie, rézne ksztatty
komunikowaty z kolei te same znaczenia. Unaoczniato to, iz owe ksztatty ujmowane
w przekroju miedzyjezykowym okazywaty sie zmienne w stosunku do tozsamej, oznacza-
nej rzeczy i komunikowanej tresci.

IV. Don Juan, czyli muzyczna estetyka pozgdania i literacka estetyka
usidlania

W rozwazaniach Kierkegaarda sfera zmystowosci stykata sie z mitosciq i erotykg, kté-
re stanowily jej apogeum. Trzeba jednakze przypomnie¢, ze Kierkegaard-esteta rozwazat
zmystowo$¢ ukonstytuowang w formie $wiadomosci. Idea ta byta wedtug niego dzie-
tem kryzysu $redniowiecznego chrzescijanstwa. Wyrazit sie on w usunieciu duchowodci
ze sfery ziemskiej doczesnosci i w przeniesieniu jej w rejony pozaziemskie. W efekcie cata
ziemsko-cielesna zmystowo$¢ znalazta sie we wladaniu §wieckim. Esteta przekonywat:

W chwili, kiedy duch ucieka z ziemi, z calq sitq wkracza zmystowo$¢, ktéra nie ma nic przeciwko
tej zmianie i cieszy sig, ze kosciot, nie bedqgc w stanie uchowa¢ zwigzku ich obojga, przecina tqczqey
ie wezet"38. [W nastepstwie] ,(...) caly $wiat rozbrzmiewa ze wszystkich stron echem $wieckiego
ducha zmystowosci, podczas gdy prawdziwy duch opuscit éwiat. Sredniowiecze pasjonuie sie tedy
rozprawianiem o gérze, ktérej nie podobna spotka¢ na zadnej mapie, a ktéra nosi nazwe wzgérka
Wenery [mons pubis]. Tam wtasnie zmystowo$¢ ma swoje domostwo, z niego czerpie zywiotowg
rado$¢, albowiem tu jest jej krolestwo, jej wtadztwo. Nie ma w nim miejsca dla jezyka, rozsqdnego
myslenia, mozolnych zdobyczy refleksji. Rozbrzmiewa tu jedynie pierwotny gtos namietnosci, panuije
gra chuci, rozlega sie nieokietznany hatas upojenia, rzqdzi wieczne odurzenie. Pierworodnym tegoz
krélestwa jest Don Juan”32.

W obliczu triumfujqcej, wyzwolonej zmystowosci zadaniem estetyki stawato sie wy-
nalezienie medium, ktére wyrazitoby optymalnie te zmystowo$¢. Z czasem stata sie ona
bowiem gtéwnym okresinikiem kultury $wieckiej i no$nikiem jej przewodnich wartosci.
Z kolei petng realizacjg zmystowosci okazata sie erotyka. Operowy Don Juan Mozarta
wyrazat wyzwolony gtos natury, mianowicie gtos nieokietznanego, zywiotowego pozqda-
nia.

385y 2, 85-86.
39 |hidem.
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W postaci Don Juana erotyczna zmystowosé¢ znalazta zatem zdaniem Kierkegaarda
swojq symbolicznie skondensowang, demoniczng kulminacje. Wyrazita w niej ,inkarna-
cie ciata”, ,uduchowienie ciata przez wtasng dusze ciata”4?. Ujeta te posta¢ ,poza do-
brem i ztem”, poza kategoriq grzechu. Odkryta w niej urzeczywistnienie spontanicznego,
wyemancypowanego i zuchwatego erotyzmu, a takze samoistnej erotycznej zmystowosci,
wrogiej panowaniu ducha i wolnej od etycznych wiezéw. Zarodki takiej zmystowosci Kier-
kegaard postrzegat juz w $redniowiecznej erotyce rycerskie;.

Dunczyk uznat wiec, ze w kulturze najlepszym wyrazem tego, co ,bezposrednio
erotyczne”, jest muzyczny zywiot erotyczny. Muzyka okazata sie wedtug niego medium
w petni przystosowanym do tego, by wyrazi¢ idee zmystowej i erotycznej bezposredniosci,
gdyz idea taka wyptywata wprost z jej wtasciwosci, z brzmienia percypowanego w catej
jego porywajqgcej dynamice i subtelnej ztozonosci, z tkwigcych w nim mozliwosci wyra-
zenia i zakomunikowania seksualnego pozgdania. Idea i medium — inaczej niz w stowie
— catkowicie sobie tutaj odpowiadaly. Ideqg tq byta ,zmystowo-erotyczna genialnos¢”
skupiona w operowej postaci Don Juana Mozarta. Posta¢ ta uvosabiata wedtug nie-
go ponadczasowe — acz powstate w czasie historycznym, mianowicie w chrzescijafskim
$redniowieczu — archetypy wyzwolonej z pet etyki i religii zmystowosci oraz nigdy nie za-
spokojonego pozqdania, czynigcego z Don Juana demonicznego uwodziciela,
seksualnie uszczesliwiajgcego i zarazem — za sprawg porzucenia — unieszczesliwiajgcego
upolowane ofiary.

Muzycznosé byta wiec w przekazie podobnej idei medium uprzywilejowanym. Sto-
wo nie bytoby bowiem w stanie sprawnie podotaé¢ podobnemu zadaniu, gdyz zawarte
w nim immanentnie elementy refleksji — przemyslenia, rozwagi, odwleczenia — niszczyty
zmystowo$¢, bezposredniosé i spontanicznosé¢, wtasciwe organicznie zmystowej erotyce
i obce refleksyinej kalkulacji. Niwelowaty w szczegélnosci zywiotowq liryczno$é pozqda-
nia, skierowanego ku zawtaszczeniu (zdobyciu, posiadaniu) obiektu, ucielesniajgcego te
ponetng zmystowos¢.

Inng przeszkodq byty tkwigce w jezyku znaczenia etyczne, kidre szkodzity z kolei li-
terackiej, bezinteresownej neutralnosci przedstawienia oraz przemycaty nolens volens
moralizujgce, rezonerskie oceny zmystowosci. Esteta wystepujgcy w pierwszym tomie Al-
bo-albo dowodzit tedy przekonujgco:

W Czarodziejskim flecie btqd polega na tym, ze cata sztuka pragnie przemawia¢ do naszej
$wiadomosci, a zatem wykazuje tendencje do likwidacji muzyki, majgc by¢ operg, co nie jest zu-
petnie logiczne. Celem perypetii ukazanych w operze jest podanie wzoru etycznie okreslonej mi-
tosci, mianowicie etycznej mitosci matzenskiej, i na tym polega gtéwny btad tej sztuki; bo niechze
sobie mito$¢ matzenska bedzie, czym tylko chce na sposéb $wiecki czy duchowy, jednym nie jest
i nie moze by¢: materiatem muzycznym, albowiem mitos¢ taka absolutnie nie jest muzycznal”41,

Mitoé¢ matzenska nie miescita sie wiec w kategorii genialnosci zmystéw — byta zbyt
pospolita i tyranizowana przez etyke. Nie znaczylo to, rzecz jasna, ze stfowo nie byto

405y 2, 84.
45y 2 80 (AA, 1, 92).
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w mocy w ogdle podjq¢ tematu Don Juana — przeczyly temu operowe libretta czy nie-
zliczone literackie, epickie lub dramatyczne wersje historii tej postaci, starannie anali-
zowane przez Kierkegaarda. Trudno$¢ zawierata sie jednakze w tym, ze komunikowaty
one przedstawiang bezposrednio$¢ zmystowo-erotyczng Don Juana za posrednictwem
przekazanej w stowie mysli, czyli za pomocq $rodkéw refleksyinych, a zatem tylko
w sposéb posredni. Idea Don Juana — czyli idea bezposrednie| zmystowo-
$ci i genialnosci zmystowo-erotycznej — oraz przekazujgce jg medium pozostawaty
tu ze sobqg w pewnej kolizji i dysharmonii. Zmystowa bezposrednios¢ estetyczna sytu-
owata sie poza zasiegiem stowa, ktére, jak byta o tym mowa wezesniej, specjalizowato
sie w komunikowaniu znaczen, a nie samodzielnych wartosci zmystowych, wyzwolonych
z ucigzliwej kurateli i mentorstwa mysli. Tymczasem, inaczej niz stowo, twierdzit este-
ta, ,muzyka zawsze wyraza to, co bezposrednie w jego bezposrednioéci”#2. Stowo byto
w stanie wyrazi¢ jedynie bezpos$rednio$¢ duchowq, ale nie bezposrednio$¢ zmystowg,
inaczej méwiqc, nie potrafifo w petni wyrazi¢ autentycznego, wydobywajgcego sie z glebi
natury gtosu zmystowego, seksualnego pozgdania.

Zmystowa erotyka, ustanowiona niefortunnie przez zamierzajgcy pozby¢ sie jej chry-
stianizm, znalazta wiec przystan i idealny wyraz w muzyce, ktéra okazywata sie w efekcie
sztukg ze wszech miar demoniczng, ,znajdujgcg w genialnosci zmystowo-erotycznej swoj
przedmiot absolutny”43. Afirmowata przeciez pierwiastek religijnie ustanowiony — mia-
nowicie liryczny gtos wnetrza — i jednoczesnie religijnie wyparty i represjonowany,
jako grzeszne, zmystowe pozgdanie, gtos tkwigce] w cztowieku bezboznej przyrody.

Ujrzana przez pryzmat zmystowosci i erotyki, posta¢ Don Juana wymagata jednakze
pogtebionej interpretacji. Dotyczyto to w szczegdlnoéci upostaciowanej w nim erotyki.
Istote tej erotyki Kierkegaard dojrzat w uwodzicielstwie, w tym, ze ,erotyka jest tu uwie-
dzeniem” #%. Na tym polegato zdaniem Durnczyka ideowe oraz artystyczne nowatorstwo
postaci i motywu Don Juana.

Don Juan rozpatrywany joko uwodziciel i kwintesencja erotyzmu uwalniat tedy mi-
tos¢ i erotyzm z ,naleciatosci duchowych”, przede wszystkim — z matzenskiego wymogu
wiernoéci. Traktowat mito¢ jako ulotng przygode oraz replike (,powtérzenie”) mitosci
minionych i przysztych.

»Mitos¢ jego nie jest mitosciq duchowq, lecz mitosciq zmystowq, a mitoé¢ zmystowa z natury
nie jest wierna (trofast), lecz absolutnie pozbawiona wiernosci (troles); ta mitos¢ nie jest poswiecona
iednej jedynej osobie, obejmuije wszystkie [kobiety], wszystkie je uwodzi. Spetnia sie tylko w jednym
momencie, fen moment za$ jest w istocie sumq wszystkich innych momentéw i oto mamy w ten
sposéb uwodziciela”43.

Mitos¢ te Kierkegaard przeciwstawiat trwatosci whasciwej dla mitosci duchowe;.

425y 2 68.
435y 2, 63.
sy 2, 89.
455y 2, 89-90.

26 Jekstualia” nr 3 (38) 2014




+Mitos¢ duchowa jest trwaniem w czasie, zmystowa — znikaniem w czasie. Wiasnie najlepiej
przekazuje je muzyka — poniewaz jest o wiele bardziej abstrakcyjna niz mowa i dlatego nie wypo-
wiada tego, co pojedyncze (det Enkelte), lecz to, co ogélne (det Almindelige) w catej jego ogélno-
4ci, wszelako wypowiada te ogélnosé nie za pomocq abstrakcyjnej refleksii, lecz w bezposredniei
konkretyzacji”4€.

Operowy Don Giovanni byt wedtug Kierkegaarda apoteozg zmystowej mitosci cie-
lesnej, a muzyka Mozarta — jedynym medium artystycznym, zdolnym te apoteoze ade-
kwatnie wyrazi¢ i przekazaé¢ w sposéb liryczny. Istotq ujecia muzycznego nie byta zatem
indywidualizacja postaci; przeciwnie, posta¢ Don Juana w operze Mozarta oscylowata
miedzy rolg indywidualnosci a zywiotem natury. Stanowita swego rodzaju ,piesn natury”.
Kierkegaard odwotywat sie tutaj z pewnosciq do romantycznych koncepciji Naturpoesie,
aczkolwiek widziat ich zastosowanie raczej w muzyce, a nie w stowie poetyckim. Ta ko-
rekta romantycznej Naturpoesie ukazywata i jego zwiqzki z romantyzmem, i przekracza-
nie romantyzmu.

Sita erotyki przejawiata sie, w interpretacji Kierkegaarda, w pozgdaniy, sita za$ pozg-
dania — w nakierowaniu go na pewien ,przedmiot”:

Jstnieje tu pewna wiasciwos¢ dialektyczna, ktéra powinna by¢ dostrzegana: dopiero wtedy,
kiedy zjawia sie przedmiot, zjawia sie tez pozqgdanie oraz dopiero wtedy, kiedy zjawia sie pozqdanie,
wystepuje przedmiot. Pozgdanie i przedmiot sq bowiem blizniakami, z ktérych zaden nie przyszedt
na $wiat wezedniej cho¢by o utamek sekundy. Jednakze chociaz przychodzq oni na $wiat absolutnie
jednoczesnie, ich pojawienie sig nie oznacza zjednoczenia, lecz przeciwnie, rozdzielenie”®”.

Z rozdzielenia wytaniata sie z kolei sita prqca do ponownego potgczenia, do mito-
snego zaspokojenia i rozkoszy w tym potgczeniu.

Struktura pozgdanie — przedmiot pozgdania wyrazata dialektyczng ztozonoé¢ i gte-
bie erotyki. Warto jednak zauwazy¢, ze juz w samym zdefiniowaniu erotyki jako relaciji
pozqdanie — przedmiot zawierata sie pod powtokqg ,neutralnej interpretacji” intencja
polemiczna autora szkicu Stadia erotyki bezposredniej. Ujmowat on bowiem wyzwolo-
nqg erotyke zmystowq joko stosunek z gruntu abstrakcyjny i zdepersonalizowany.
Traktowat jq jako relacje w gruncie rzeczy odcztowieczonq, gdyz humanum redukowat
do pozgdania i gtosu natury, za$ erotycznego partnera — wytgcznie do ,przedmiotu po-
zqdania”, ktéry stuzy przelotnej satysfakcji uwodziciela. Erotyka stanowita tedy nieswia-
domg i niekontrolowang site, ktéra panuje nad jednostkg i ktorej Don Juan — owa
jednostka genialna i demoniczna, a zarazem abstrakcyjna, zredukowana do popedu
— bezrefleksyjnie sie poddaie.

Od strony antropologiczneij, Kierkegaard-esteta odkrywat w muzycznym ujeciu po-
staci Don Juana objawienie w naturze ludzkiej ,demoniczne;j sity przyrody”, dziatajgcej
»poza dobrem i ztem”, ignorujgcej duchowosé¢. Przekonywat, iz sita ta ,nigdy nie me-
czy sie uwodzeniem, nigdy nie zdradza wyczerpania, podobnie jak wiatr nie meczy sie

46 5y, 2, 90.
475y 2,77.
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statym, gwattownym uderzaniem, jak morze wiecznym kotysaniem, jak wodospad wiecz-
nym spadaniem z gér”48,

W tej zywiotowej zmystowosci, oddanej tu przyrodniczym poréwnaniem, Don Juan
wypadat ostatecznie ze sfery etyki. Etyka nie miata tu nic do powiedzenia i zrobienia. Ero-
tyka neutralizowata etyke. Ulegata ona zawieszeniu, gdyz etyka mogta pojawié¢ sie
dopiero tam, gdzie pojawiata sie $wiadomos¢, gdzie dawata o sobie zna¢ odwlekajgca
dziatanie analityczna refleksja, gdzie wystepowaly pojecia, znaki jezyka i mowa. Poza
$wiadomosciq i jezykiem etyka byta w rzeczywistosci nieosiggalna.

Zywiotowa namietnoé¢ Don Juana stanowita o sukcesie uwiedzenia. Jego sitq byty
zmystowa energia i sita przyciggania wlasciwa pozqdaniu, a mianowicie to, ze:

w kazdej kobiecie pozgda on catej kobiecosci, i na tym polega zmystowo idealizujgca moc,
z ktérej pomocq upigksza on i zdobywa swojg ofiare. Odblask tej gigantycznej namietnosci upiek-

sza i wzbogaca pozqdang kobiete, ktéra rozzarza sie i wzmaga swe piekno w jej odbiciu”42.

Kierkegaard-esteta dochodzit jednakze do zaskakujgcego wniosku, ze muzyczny Don
Juan nie byt uwodzicielem w $cistym tego stowa znaczeniu, poniewaz ,uwodziciel musi
mie¢ zawsze refleksje i $wiadomos¢”50
sie w oczy ich brak5!. Totez alternatywq dla muzycznego Don Juana Mozarta stata sie

stworzona przez samego Kierkegaarda literacka posta¢ Johannesa Uwodziciela zapre-

, podczas gdy u muzycznego Don Juana rzucat

zentowana w opowiadaniu Dziennik uwodziciela. Forma dziennika byta w tym wypadku
przyktadem uzycia stowa wyrazajgcego bezposrednio$¢ duchowq, podczas
gdy fabuta demonstrowata uwodzenie ,intelektualne”, zaplanowane, metodycznie wy-
rafinowane i perfidne, w stylu Fausta uwodzqcego Matgorzate w dramacie Goethego
Faust.

Analiza muzycznego Don Juana prowadzita Kierkegaarda do wyodrebnienia od-
miennych koncepcji erotycznego uwodzicielstwa, stosownie do ekspresyjnych mozliwo-
4ci artystycznego medium (tworzywa) uzytego w celu zobrazowania motywu Don Juana.
Kierkegaard bronit tu poglqdu, ze optymalne mozliwosci zaprezentowania burzliwej, nie-
poskromionej i nienasyconej erotycznej zmystowoséci Don Juana stwarzata muzyka: mu-
zyczne brzmienie. Inne mozliwosci stwarzata natomiast gra i retoryka teatralna, zdomi-
nowana przez refleksje, wystawiona na pokuse moralizowania lub, jak u Moliera, tatwei
komiki. Osobne mozliwosci otwierata epika. Kierkegaard krytycznie oceniat poemat Don
Juan Byrona, w ktérym dominowata epicka rozlewnos$¢ i w ktérej zatracata sie skoncen-
trowana intensywno$¢ zmystowosci, kluczowa dla przekonujgcej konstrukeji bohatera.

Chybionym medium w omawianej dziedzinie byta réwniez plastyka, zwtaszcza balet,
ktéry tanecznie wizualizowat posta¢ Don Juana i eksponowat nie to, co w tej postaci

485y, 2, 88.

495y, 2,94-95.

505v,2, 93.

51 Kierkegaard uwazat, ze muzyczny Don Juan z opery Mozarta byt w istocie bardziej rodzajem podrywacza,
naciqgacza i oszusta, a nie za$ klasycznym — przebiegtym i podstepnym — uwodzicielem. Obraz takiego uwodzi-
ciela mogta stworzy¢ jedynie literatura.
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byto naprawde istotne — owg lirycznie vogélniong genialno$é zmystéw — ale plastycz-
ne cechy akcydentalne. Kierkegaard podkreslat, ze ,Don Juan jest formq tego, co we-
wnetrzne, i co tez nie moze sie sta¢ widzialne, a wiec nie moze objawi¢ w ksztattach cia-
ta, jego poruszeniach czy tez w plastycznej harmonii”®2. Paradoks estetyczny polegat tu
na tym, ze pozqdanie — istota zmystowosci — objawiato sie w catej petni jako liryczna
sita wewnetrzna, rzeczstyszalna, niezas jakowizualizacja. W postaci wizualnej
pozqgdanie przybierato niezamierzenie rysy komiczne.

W medium stownym — z definicji refleksyjnym, wyrazajgcym my$l — na pierwszy
plan oprécz fabuly uwiedzenia wysuwata sie przede wszystkim jego metoda, obej-
mujqca postugiwanie sie okreslonymi $rodkami i podstepami. Zyskiwat wiec na wadze
udziat mysli i rozumu. Takim ,intelektualnym uwodzicielem” byt na przyktad wspomnia-
ny Faust Goethego, a $rodkiem uwodzenia okazywata sie nie tyle sama naga sita po-
zqdania i zmystowodci, ile jezyk i perswazja. ,Sitq takiego uwodziciela — pisat esteta
w Albo-albo — jest mowa (Talen), a raczej ktfamstwo”%3. Méwienie zamieniato Don Ju-
ana w indywiduum ,snujqce refleksje”®4. Taki uwodziciel jest czym$ catkowicie réznym
od Don Juana [Mozarta]; znajduje to wyraz takze w tym, ze on sam i jego dziatania sq zu-
petnie nie muzyczne. Pod wzgledem estetyki zamykaiq sie w okresleniu »interesujgce«”55.

Don Juan odznaczat sie przede wszystkim dziataniem planowym i refleksyjnym. Don
Juana tego typu — nawiqzujgcego do Byrona i zarazem wobec niego polemicznego
— Kierkegaard przedstawit we wspomnianym Dzienniku uwodziciela. Do niego odnosity
sie stowa estety ze Stadiéw erotyki bezposredniej.

,Obojetne tu, ile dziewczqt [taki Don Juan] uwodzi, wazna jest jedynie umiejetno$é, grun-
towno$¢, przemyslana przebiegtose, z ktérg je uwodzi. Rozkosz wreszcie jest u niego przemyslana
i staje sie zupetnie inng rozkoszq niz w Don Juanie muzycznym. Don Juan muzyczny rozkoszuje
sie [seksualnym] zaspokojeniem. Don Juana refleksyjnego upaja samo oszustwo, upaja podstep.
Nie ma tu rozkoszy bezposredniej, natomiast przedmiotem rozkoszy jest raczej refleksja o rozko-

szy 7156.

Zjawisko zastepowania spontanicznych przezy¢ refleksiq o takich przezyciach sta-
nowito zdaniem Kierkegaarda znamie modernizmu (,najnowszych czaséow”, nye Tider)
i $wiadczyto o nieautentycznosci epoki.

Jwodzenie w wykonaniu Don Juana myslgcego, pisat esteta, jest majstersztykiem, w ktérym
najmniejsze posuniecie ma znaczenie; uwodzenie za$ w stylu Don Juana muzycznego jest skinie-
niem reki, sprawq chwili, szybszego zadziatania niz pomyslenia”®?.

Oba te skrajne rodzaje uwodzenia powotywalty do zycia zupetnie rézne estetyki.
Prezentowane formy uwodzenia, postrzegane z kolei krytycznie przez pryzmat estetyki,

52 5v,2, 100.

535y, 2, 94.

545y, 2, 96.

55.5v,2, 94.

565y, 2, 102.

57 |bidem.
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demaskowaty jednakze erotyke jako alienacje, samotno$¢ i zagubienie. Pytanie tylko,
czy rzeczywidcie byt to egzystencjalny problem epoki, czy moze tylko samego Kierkega-
arda.

Summary
Some Remarks on Kierkegaard’s aesthetics

The article discusses Kierkegaard’s idea of the aesthetic stage of existence.
The aesthetic is the personal, subjective realm of existence in which an individual li-
ves and derives pleasure from life only for his or her own sake. Therefore Kierkega-
ard focuses upon a figure of the aesthete. He/she is characterized by an immersion
in the sensuous experience, the valorization of possibility over actuality, the attitude
of skepticism, nihilistic irony, egotism, and flight from boredom. The aesthetic perspec-
tive, in effect, transforms quotidian dullness into a poetic world. Historically speaking,
the figure of the aesthete is a critical portrayal of German romanticism, but it also draws
on characters as diverse as Don Juan or Faust. In the first volume of Either-Or Kierkega-
ard makes an important distinction between two main species of the aesthete. The first
one is represented by a character in Wolfgang Amadeus Mozart’s opera Don Giovanni
(by Don Juan), the other by Johannes the Seducer in Kierkegaard’s story The Seducer’s
diary (Danish: Forfarerens dagbog). Don Juan is vividly portrayed in an essay Immediate
Stages of the Erotic, or Musical Erotic. His attitude towards life is sensual, spontaneous,
unrestrained, free and immoral. He is obsessed with eroticism, but his sexual desire
is never fully satisfied with fidelity to singular woman. According to Kierkegaard, music
expresses this insatiable spirit of sensuality, desire and sexuality because “music is higher
and more spiritual art than language”. It is also more sensual and more erotic than
language. Johannes the seducer is a reflective aesthete, who gains sensuous delight not
so much from the act of sensual seduction but rather from using the intellectual power
of reason. His real aim is the manipulation of a chosen woman (Cordelia) in ways which
generate interesting reflections in his own mind. Both types of aestheticism were criticized
by Kierkegaard from the ethical point of view as self-serving and escapist. They tried
to avoid commitment and responsibility. And they failed to acknowledge social life and
moral duties. As a result, they were self-deceiving insofar as they had substituted fanta-
sies for actual states of affairs.
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