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Geometriai zen.
Medytacje o poezji Piotra Mitznera:

Nie wdajqc sie w dyskusje, czy zen jest filozofig, czy religiq, ani w rozwazania nad
religijnym wymiarem literatury, podejmuije lekture poezji, ktéra intryguje i sprawia,
ze stawiam sobie fundamentalne pytania na nowo. Nie wdaijqc sie w dyskusje — w za-
sadzie fo stwierdzenie powinno wystarczyé, poniewaz okresla ono przyjetq perspektywe
odbioru.

Nie wdajqgc sie w dyskusje z poezjq — wychodze naprzeciw pytaniom, jakie ona niesie.
W ich ggszczu potrzebna jest sztuka miernicka, czyli geometria, dziedzina matematyki,
badajgca niezmienniki dla zaistniatych przeksztatcen, jok na przyktad odlegtosé, pole
powierzchni, miara kata, punkt staty. Poezja Piotra Mitznera szuka takich niezmienni-
kéw, czasem w rozbtysku oczywistosci ujawnia je, czasem intuicyjnie kieruje uwage tam,
gdzie mogq sie one wytoni¢. Wobec pytan poezji Mitznera konieczna jest réwniez zgo-
da na brak deskryptywnej eksplikacji istnienia — czyli postawe bardzo bliskg zen2, ktéry
oznacza jednoczeénie najwyzsze oéwiecenie i niewypowiedziang nature rzeczywistodci.
Za najczystszy przejaw zen w sztuce uznaie sie powszechnie haiku, jednak nie zamierzam
dowodzi¢, ze formy poetyckie stosowane przez Piotra Mitznera to polska realizacja tej
formy. Pewnoscig pozostaje w niej blisko$¢ z rzeczywistosciq i powsciggliwoéé¢, zanikanie
egotyzmu. O fej poezji umiem pisa¢ tylko bardzo osobiscie, z nadziejq, ,ze mnie prze-
prowadzi” Glos3, ktérego nastuchujemy.

Geometria i zen tworzq duet postugujqcy sie kontrapunktem i ciszq, by podkresli¢
swq komplementarno$¢, towarzyszq im paradoksalne pytania, czasem przypowiesci, kté-
re wyznaczajq wspdtrzedne umykajgcym sensom.

Artysta zen traktuje akt tworzenia joko rodzaj medytacji. Ma go ona przyblizy¢
do oéwiecenia, a zawarte w niej okruchy mqgdrosci mogg potencjalnie natchngé¢ kogos
innego do wejécia na te $ciezke. W przypadku oséb juz zaangazowanych w praktyki
medytacyjne, okruchy takie mogq zadziata¢ jok katalizator, przyspieszajgcy osiggniecie
os$wiecenia. Charakterystycznymi cechami estetyki zen sq: maksymalna prostota, suro-
wos¢ i klarowno$¢ formy, oraz ,gra z umystem i postrzeganiem” oparta na paradoksal-
nych, przypadkowych skojarzeniach i podéwiadomie odbieranych impresjach.

1 Skrajny subiektywizm tej lektury domaga sie oddania szacunku wszystkim interpretatorom i czytelnikom poezji
Piotra Mitznera, ktérych nie przywotuje, by nie wchodzi¢ w dyskusje — w miare konsekwentnie dla przyjetej tutaj
formuty medytaciji nad tekstami.

2w, Yansheng, Chinski zen: Droga szczescia i spokoju, Warszawa, 2014.

Spor. P Mitzner, Gtos [w:] idem, Podmiot domysiny, Warszawa 2007, s. 55.
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Niewypowiedzenie nie wynika w twérczoéci poetyckiej autora Pustosza z autocenzury
czy metodologii — raczej z nadmiaru rzeczy dostrzeganych, z nadmiaru wymiaréw tych
przedmiotéw dostrzeganych, ich wzajemnych relacji i uwarunkowan, to przedzieranie sie
przez jezykowe formy ku oczywistosci brzmienia. Tak postrzegam ni¢ wiodgcq od Pusto-
sza — pojeciowego, wieloznacznego poszukiwania sensu — po artykulacyjne fascynacje
w tomie W oku kuku, ktére wida¢ i ktérymi sie ,patrzy”.

Miejsce odgrywa w tej poezji role szczegoéing, chociaz nie zdaje sie ,niezmienni-
kiem dla zaistniatych przeksztatcen”. Zmiany miejsc zachodzq diachronicznie, a zatem
historycznie, mechanicznie czy metaforycznie, kiedy to ,domy sie z nas wyprowadzaijq”
lub ,ogrody przenoszq sie do sqgsiadéw”. Nawet kiedy Odys verso Parsiwal powraca,
wszystkie blizny pozostajg w tych, co ,szukali, ale nie znalezli” lub ,znalezli i zgubili”4,
bo trudno jest wréci¢ do wymyslonej ojczyzny. Podmiot liryczny tych wierszy bardzo sub-
telnie, ale tez wyrazidcie nawigzuje do ewangelicznych wskazéwek, do stéw niosqcych
przeciez nadzieje: ,szukaijcie, a znajdziecie” (tk 11, 9). Sytuacje nie sq jednoznaczne:
ci, co szukajq, przestajq szuka¢, zanim znajdg, a czasem nie zdqzq znalez¢, za$ stan
sznalezienia” — tak upragniony — nie frwa wiecznie. Znalezienie to wielka rado$¢, to odzy-
skanie tego, co utracone, ale bywa tez jak w przypowiesci o perle — koniecznoé¢ podiecia
decyzji, by wszystko straci¢, aby znalezione przyjg¢. Znalezienie jest tak watpliwe: zalezy
od tego, czy cztowiek wie, czego szuka, czy tez odwrotnie — czy szuka tego, co znajduje.
| tak w Niewidach, w catym tomiku:

Widze cuda

ale sq tez
niewidy”3.

Trudno te niewidy oswoi¢ z epistemologicznym znerwicowaniem analityka, ktéry
nie potrafi pogodzi¢ sie z faktem, iz cuda sq tak zwyczajnie widoczne, ze fakt ich widzenia
nie zalezy od zdolnosci percepcyjnych podmiotu, ale od ich natury, od ich widzialnosci
— nie tylko od ludzkiego patrzenia. Niewidy — prosta, zdawatoby sie, zabawa, gra stow
— tak dobrze znajomych, kolokwialnych, w oczywistosci ktérych oswajamy tajemnice:
kazdy cud ma swéj niewid. Co to jest niewid? Stownik jezyka polskiego wyjasnia, ,rzecz
nigdy niewidziana, nieistniejgca, zmyslona”. Skoro podmiot liryczny uznaje istnienie
cudéw, to czy uznaje istnienie niewidéw — zatem zmyslenia, nieistnienia? Skoro cud
ma swoj wid i niewid, to wszystko jest cudem i tajemnicq, zaczepiajqcq tylko o ludzkie
zmysty, ktére orzekajq o jej — niezaleznym od nich — istnieniu. Zmyslenie przeciez tez
istnieje. Kiedy podgzam za tq refleksjq, jasne staje sie korncowe pytanie:

»A wiec nurkowania

uczyé sie u gore”S.

4 P Mitzner, Odys verso Parsifal [w:] idem, Niewidy, Warszawa 2009, s. 29.
5 Idem, Uwertura [w:] idem, Niewidy, op. cit., s. 11.
6 Ibidem, s. 11.
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Miejsca nie sq niezmienne, ani nawet jednoznaczne. Taki jest chociazby tytutowy
JS$rodek miasta”? — ruchliwy i zastygly w ,w betonowych ptaszczach”, pod miastem ,ruji
sie historia”, w $rodku miasta sq kopce — groby znane i nieznane, zapomniane i ukry-
te. Nawet te, ,ktére przy okazji sie zréwna”, nalezq do $rodka miasta. Tam wszystko,
co twarde i migkkie, wszystko, co zamkniete i otwarte — wszystko jest na pokaz i daje
pewnos¢, ze nikt cie nie zobaczy:

,rob to

od czerwieni do biatosci”.

Tak sie w $rodku wiersza, w $rodku miasta odnajduje pasja, co rozgrzewa do bia-
tosci i krwawi niewinnie. Z tego $rodka miasta nie ma ratunku. Dobitnie przekonuje
o tym kolejny fragment wiersza. To, co otwiera sie nad gtowq — jest obrazem petnym
nadziei, ale jednoczesnie ograniczeniem. Jest niby ochrong, jak parasol, ale i ciezarem,
jok z ,ofowiu pokrywa”, o czym pisat Baudelaire. Ambiwalencja znaczeh zwyczajnych
przedmiotéw niepokoi, wystawia na prébe wyobraznie czytelnika, ktéry musi liczy¢
sie z tym, ze ,przepasé przepadta”, ze juz nie ma modernistycznej otchtani — o ktérej
tak przekonujqco pisata Teresa Walas — ale z przepasciq mozna sie uméwi¢ w kawiarni.
W $rodku miasta mozliwa jest przepasé. W srodku miasta zycie moze rungé w przepasé,
zatem nie ma w ogéle bezpiecznego miejsca. | nie jest to ,nie-miejsce” Marca Augégo.
Srodek miasta przecigzony jest siatkami znaczen i naznaczen antropologicznych, w tym
takze ludzkq samotnoscig, przed ktérg nie broni spotecznie okreslone centrum.

Fascynujgca obserwacja ,ciata zanurzonego w cieczy” — bez no$nikéw pamieci: ksig-
zek, notatek i plikéw, ale przeciez z kodujgcym i dekodujgcym instrumentarium pamieci.
Pamig¢ jest ucielesniona — nie tylko w swoich przedmiotach, takze w swym ontologicznym
statusie. Cztowiek w swej cielesnosci jest miejscem pamietajgeym.

spamiec wazy

tyle ile

to co z niej wyparte”8.

Zgodnie z prawami fizyki ciezar wypieranej wody jest réwny ciezarowi zanurzone-
go przedmiotu — czy analogicznie jest z pamieciq? To, co jest wypierane z pamigci,
stanowi jej ciezar. To, co cztowiek wypiera, to go przygniata. Gra stéw? Psychoana-
lityczna szkota kaze patrze¢ na wypieranie joko na zjawisko psychologiczne, reakcje
na stres, czasami swoistq samoobrone. Poeta widzi te zjawiska kontrapunktowo, przez co
rozbraja metodologie. Wypieranie pamieci to utrata ciezaru wlasciwego. Pamie¢ uka-
zana jest jako ciecz — to, co wyparte, jako ciato w niej zanurzone, ale ona wiasnie tyle
wazy. Ocieranie sie o paradoks — prawdziwg pamieciq jest to, co wyparte, bo pamie¢
nie jest jednoznaczna z historiq ani z racjonalizacjq. Bardziej cigzy to, czego nie mozna
zwerbalizowa¢, uporzqdkowat i racjonalnie uzasadni¢, ten indywidualny ciezar, ktérego
nie mozna zweryfikowa¢ ani zsynchronizowaé¢ z zadnym innym. To, co wyparte, pozostaje
niewypowiedziane.

7p Mitzner, W $rodku miasta [w:] idem, W oku kuku, Warszawa 2012, s. 52-58.
8 |bidem, s. 56.
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Ponadto poeta kaze ,do rana przytozy¢ wieczér”, zamiana jednej gtoski powoduije
multiplikacje metafor: przytozy¢ do rany/ przytozy¢ do rana; plaster na $rodek miasta,
miasto jest rang, czas (wieczér przytozony do rana) jest opatrunkiem, niczym wiecei.
W tym wierszu nikt nie daje czytelnikowi obietnicy, ze czas leczy rany. Pod tym ciemnym
plastrem czasu — biel w ciemnosci sie doskonali, a to moze by¢ procesem bardzo bole-
snym. Metafora ta jest réwniez echem stéw $w. Pawta z drugiego Listu do Koryntian ,Moc
w stabodci sie doskonali” (2Kor 12,9). Konotowanie bieli i mocy, ciemnosci i stabosci
wydaje sie nie wymaga¢ komentarza, a jednak czas jest ciemnosciq i staboscig, czynni-
kiem nie do unikniecia, w tej ciemnosci, w stabosci trwa moc bieli.

Mozna umawia¢ sie z przepasciq w $rodku miasta, jednak najtrudniej jest znalezé
swoje miejsce. Adres nie zawsze bywa pomocny, zwlaszcza ze zawiera za mato danych,
by wpisa¢ sie w Mitznerowski uktad wspoétrzednych. Adresy majq szczegdlng przypa-
dto$¢ — zmieniajq sie, nie zawsze wraz z zamieszkujgcym je podmiotem. Nawet zabieg
tak prozaiczny jak regulacja prawna staje sie metafizyczny, jesli uswiadomimy sobie,
kosmiczng doniosto$¢ ,ksiegi wieczyste|”. By¢ ,w ksiedze wieczyste|” to dla poety praw-
dziwe wyzwanie. W poczciwym rytmie Przqsniczek ziemia, wrzeciono, ziarno, czaszka
i kolejne wyliczenia wirujg asocjacjami, by sie ostatecznie umiejscowi¢ w ksiedze wie-
czystej. ,Moja nieruchomo$¢” — moje znieruchomienie — brzmi bardzo wieczyécie. Moja
nieruchomo$¢ — to nie tylko dziatka, ewidencja stanu posiadania, to raczej miejsce wie-
czystego spoczynku — jedyna dostowna nieruchomosé¢. Jednak nieruchomos¢ w sensie
prawnym nie oznacza miejsca pochowku. W sensie poetyckim ta ,nieruchomo$¢” moze
oznacza¢ przynalezno$¢ i punkt odniesienia. Miejsce, przez ktére biegnie o$ ludzkiego
wirowania, o ktére trzeba zabiega¢, wokét ktérego wszystko sie kreci. | mogtoby tak by¢,
ale w poezji Mitznera — nie jest, poniewaz arbitralne wyznaczanie osi obrotu pozostaje
w sprzecznodci z losem. Nie sq to ,obroty rzeczy” — w tej poezji osig obrotu jest myslgcy
i czujgcy podmiot. Owszem, bywa uprzedmiotowiony, ale zartobliwie czy wrecz ironicznie
— jok w wierszu Siedzq baby na cmentarzu®. Wdowy na Powgzkach rzeczowo okreslajg
swoje relacje ze zmartymi matzonkami, a moze raczej z miejscami ich pochéwku:

»— ja mojego sole

— ja mojego tylko omiatam”.

Jest nieruchomos¢ i o$ obrotu dla wdéw wiernie nawiedzajgcych cmentarz, 0§ miej-
sca, czasu, odpowiedniodci i poczucia obowigzku, i jest milczenie znieruchomienia. Po-
wstaje prozaiczne pytanie: wokét czego sie krecimy? Wokét siebie, innych? Do czego
odnosimy swoje wirowanie, ktére przeciez nie jest catkowicie wolne, niezalezne ani osob-
ne, chociaz samotne?

By¢ moze wirowanie to tylko ztudzenie, a jedynym opisem rzeczywistosci jest niepo-
wiarzalna regularno$é¢ nieregularnosci: kiedy wszystko ,drzewieje”, ,toczone o ksiezyc”,

Jwszedzie stoje

odciski palcéw drwala”1®,

9p Mitzner, Dom pod $wiadomosciq, Warszawa 2008, s. 11.
10 Idem, Warsztat [w:] idem, Kropka, Warszawa 2011, s. 28.
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A moze miejscem ludzkim jest zwyczajnie warsztat, w ktérym ujawnia sie indywidual-
na ,odrgbno$¢” — ponownie metafora chirurgicznie nanizana na ,odrebno$¢”. Odrgb-
no$¢ to taka udrzewiona odrgbno$¢ — zdolno$é bycia osobnym, chociaz przynaleznym,
o czym $wiadczy kazdy stoj i drzazga. Wiersz ten nasuwa na my$l Gorzkie wiéry Jerzego
Lieberta — ,ciesla lichy” znajduje odpowiednik w ,$wigtkarzu”, ktérego $wigtki wychodzg
nieudane, niedorobione, niezgodne z oczekiwaniami, jak ,niefrasobliwy” Jezus. Ta ,od-
rgbno$¢” to skazanie na indywidualno$¢, na niezrozumienie, na niepowtarzalnosé, ktérej
nie da sie podporzqdkowa¢ rzemiostu.

Dobitnie transformacije przestrzenne i transformacje odpowiednioéci ukazuje wiersz
o znamiennym tytule Kant. Imperatyw kategoryczny filozofa z Krélewca whasnie sie kon-
stytuuje: gwozdzie wstukiwane sq w niebo. Z daleka ich tebki btyszczg jok gwiazdy. ,Nie-
bo gwiazdziste nade mng i prawo moralne we mnie” — a jesli usmierzone jest niebo
gwiazdziste, to co jest we mnie? Nad mys$lgcym podmiotem gwiazdy gwozdzi — w nim
»~umorzony dtug u ciedli”. Oto metafora wielkiego formatu, w ktérej niebo skute jest
z ziemiq wcieleniem, mekq, gwozdziami. Czy moze by¢ ziemia odbiciem nieba, a ludzkie
wnetrze — refleksem odwiecznych praw? Tylko o tyle, o ile te gwiazdy zamiescita ludzka
reka — zdaje sie brzmie¢ gorzka odpowiedz: tylko takie przykuwajq wzrok:

Jwstukane w niebo gwozdzie

na nich trzyma sie wzrok”!1,

| pozostaje nadzieja, ze ciesla to zrozumie, w koncu wie, jak wbija sie gwozdzie.
| wie, jok sie je widzi. Tylko brak profesjonalizmu pomyli je z gwiazdami. Ergo to,
co moze odbi¢ sie w cztowieku, to odpowiednioé¢ wobec krzyza, odpowiedzialno$¢
za krzyz spinajqcy niebo z ziemig.

Taki przebtysk, stan o$wiecenia i stan natury rzeczywistosci — jednoczesénie, natych-
miastowo, teraz. Podobny mechanizm iluzji odbicia dziata w wierszu Lupus domesticus:

»nie ma ksiezyca
byt tylko odbiciem

a jednak wycie
byto

wyciem do ksigzyca
i pies
wilkiem byt

kiedy wyt"12,

1 Idem, Kant [w:] idem, Kropka, op. cit., s. 30.
12 Idem, Lupus domesticus [w:] idem, i po kropce, Warszawa 2013, s. 26.
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Autentyczno$¢ i sens w tych wierszach objawiajq sie w dziataniu oraz w ciszy, obej-
mujq one intencjonalno$¢ i nakierowanie, teleologiczno$¢, ktéra nie zawsze poddaie sie
racjonalizacji, poniewaz podmiot myslgcy nie zawsze wie, po co podejmuije dziatanie.

Pozostaje nawotywanie, jak kukanie kukutki, jok powtarzanie tych samych sylab
w nieskoniczono$¢, glosolaliczne poszukiwanie przekazu — analityka kuku, w ktérej odbi-
cie/odpowiednio$¢ to echo, powtérzenie dzwieku.

»Zastuchani w te odgtosy Azriel i Olga catowali sie i rozmawiali. On zartobliwie objasniat
filozoficzne znaczenie zawotania kukutki: $wiat nie jest ani materig, ani wolg, tylko »kuku«. Na po-
czqgtku byto »kuku na muniu«-... W Warszawie cztowiek zapomniat, ze na $wiecie istnieje co$ takiego
jok ptaki. Czyz ludzko$¢ mogtaby przetrwa¢ wszystkie wojny, wszystkie plagi, gtéd i tyle $mierci,
gdyby nie miata tej muzyki ptaszqte”13,

Ornitologiczny fenomen popularnoéci — temat na ksigzke zapewne: ,kuku, kuku”
kukutki. Sposréd licznych realizacji motywu kukutki w literaturze przywotuje jako kon-
tekst moich refleksji ten epizodycznie pojawiajqcy sie w prozie Isaaka Bashevisa Singera,
poniewaz infryguje swq zasadniczoécig podejécia: ,$wiat jest kuku”. Kuku jako synonim
woli zycia wbrew wojnom, plagom i $mierci. W tomie W oku kuku pojawia sie¢ podob-
ny nastréj. Kuku — zaskakiwanie, pojawianie sie, by zaraz znikng¢ — dynamika zycia,
a nie wola i nie materia. To predyspozycja indywidualizmu, by ,gotowaé sie do skoku /
na spokdj” i ,gotowac sie do druku”.

Stowa, jakimi rozpoczyna sie tomik, to deklaracja czujnej $wiadomosci, znanej
z innego tomu: Dom pod swiadomosciq. Stowa ,siedze za zamknietymi oczami”
oznaczajq, ze wszystko dzieje sie i trwa, rozgrywa sie niezaleznie od czynionych sta-
ran, by te rzeczywistoé¢ joko$ normatywizowaé. To, co wydaje sie snem — snem nie jest,
ale czy wiemy naprawde, czym jest sen? Czy mamy prawo rozdziela¢ samych siebie
na rézne stany i $wiadomosci¢ Ponownie seria pytar, ponownie zaskakujgcych, bo od-
noszqcych sie do aksjomatycznie utrwalonych schematéw myslenia. Caty czas siedze
— za zamknietymi oczami. Zamkniete oczy nie tylko mamiq innych, wprowadzaijq ich
w biqd, ale stajq sie synonimem wiezienia/ intymnosci/ przedziwnej dyplomacji w ludz-
kich stosunkach ze $wiatem ,zewnetrznym”. Precyzyjna kompozycja tomu zostawia od-
biorce z ,Erratq”:

,Kto wiersz makiem zasiat

niech odpowie

nikomu nic juz
nie odpowiada

()

Grzeszq w wierszu cisze” 4.

Stosunki dyplomatyczne ze $wiatem zewnetrznym nie uktadajg sie najlepiej,
o czym $wiadczy zleksykalizowana metafora, ktéra odzyskuje w wierszu Mitznera swq

13 8. Singer, Spuscizna, przet. |. Wyrzykowska, Warszawa 2007, s. 33.
14 b Mitzner, Errata [w:] idem, W oku kuku, op. cit., s. 93.
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wyobrazniowq site. Wiersze zasiane makiem — zyzna gleba poezji, ktéra zostaje uciszo-
na — to sytuacja, za ktérg kto$ winien odpowiedzie¢, czyli ponie$¢ odpowiedzialnose¢.
Ta perspektywa jednak takze zanika, o czym moéwi nastepujgcy dwuwers: ,Nikomu
nic juz/ nie odpowiada” — to znaczy nikomu juz nic sig nie podoba i/lub nikomu nic
nie odpowiada — nie ma synoniméw, paralelizméw — zniesiona zostaje zasada odpo-
wiedniosci; trwa milczenie, nic juz nikomu nie odpowiada na zadne pytanie czy zawota-
nie. Kazda z tych eksplikacji stanowi inne oblicze samotnosci. Poeta zostawia czytelnika
fomu z nowym wymiarem grzechu: grzeszq w wierszu cisze. Liczba mnoga tego rze-
czownika, ktéra przeciez istnieje, chociaz tak sporadycznie uzywana, zmusza do refleksii.
Nie tylko miejsca sq istotnymi wspétrzednymi w geometryczne| precyzji poezji Mitznera,
na osi wertykalnej nabrzmiewaijq cisze.
Droga do nich nie jest wcale tatwa, definicja za$ jednoznaczna:

+Jeszcze za gtogno milcze

jeszcze za duzo
przemilczam
zeby péis¢ do ciszy”15.

Cisza jest miejscem? Cisza jest we mnie? Cztowiek jest miejscem ciszy? — czy tylko
milczeniem? Bez ciszy nie ma uwolnienia od jezyka i jego determinacji. Do$wiadczenie
wielojezycznosdci wspdlnoty Taizé owocuje oderwaniem od komunikatywnosci normatyw-
nej, chociaz nie od normatywnosci jako takie;.

Staje sie ona tematem dyskusji, powodem niezgody, jak w wierszu Podziat. Nor-
matywno$¢ nie pomaga sie odnalezé. Skonfrontowane zostajg dwa modele istnienia:
wertykalny i sferyczny. Pociete poziomo: twoje — niebo to niebo sferyczne, opisowe
i wielowarstwowe. Niebo ,moije”, czyli podmiotu lirycznego — to niebo wertykalne, ob-
razujgce dgzenie i réznorodno$¢, dynamike. Céz, ,wszystko zalezy od modelu klatki”.
Tok dzieje sie tez ze stowami. Bardzo plastycznie uchwycona jest rzeczywisto$¢ mowy:
wdech i wydech — w takiej sekwencji odbywa sie ruch powietrza, dzigki ktéremu moéwienie
jest w ogoéle mozliwe: wdech — ruch pionowy, wydech — ruch poziomy i cigcie na stowa
— pionowe. Dzielenie powietrza zdecydowanym ruchem warg, by stowa powstaty.

Nie przemilczenia i niewypowiedzenia — ale te skomplikowane cisze, ktére rozumiem
jako niewypowiedzenia $wiadome i celowe, ale takze te nieuniknione, cierpliwie prze-
mieniane w modty:

»przerabiam cisze

na swoje modly:

wyjdZ mi naprzeciw

zastqp mi droge”1€.

15 Idem, Tasma z Taize [w:] idem, Dom pod $wiadomoscig, op. cit., s. 62.
16 Idem, Sala 133 [w:] idem, W oku kuku, op. cit., s. 92.
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Przerobi¢ co$ na swojg modte to znaczy tyle, co oswoié¢ co$, podporzgdkowaé sobie,
zrobi¢ po swojemu. Reasumuiqc, jest cisza, ktérg mozna przerabia¢ — na modty w sensie
przeno$nym i dostownym, ktérqg mozna oswaja¢, i sq cisze, ktére grzeszq w wierszach.
O$ miejsca i czasu dopetniona zostaje osig ciszy/wypowiedzenia. To, co przemilcza-
ne, wyparte, uciszone obejmuje i miejsca, i chwile, aktualizuje je lub pomija. Kiedy
w ten uktad wspétrzednych wpisaé wiersz, otwiera sie nowy wymiar: osi odpowiedzi/
odpowiedzialnosci. Ten czwarty wymiar rzeczywistosci, chociaz najmniej znany, pozostaje
nieustepliwie obecny — jak gtos ,ja” skierowany do cztowieka, gtos — kiérego pozostate
wspétrzedne trudne sq do ustalenia.

Pomiedzy ,ja” a lirycznym ,ja” osie czasu, przestrzeni, ciszy. Ostateczne poznanie
swego miejsca — to bycie odpowiedziq, w ktérej wszystko moze sie wydarzy¢ i w ktérej
musi wybrzmie¢.

R 52t

Piotr Mitzner, Cienie
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