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Gry z autorstwem: plagiaty, mistyfikacje,
pseudonimy, stylizacje

W drugim tegorocznym numerze ,Tekstualiéw” postanowiliémy zajg¢ sie tematem
réznego rodzaju gier z figurq autora w tekstach kultury. Cho¢ Roland Barthes w gtognym
eseju z 1967 roku obwiescit $mier¢ autora, to wspdtczedni pisarze, fotograficy, twércy
filméw wrecz ostentacyjnie zwracajq uwage na jego obecnoé¢ w tekscie. Z jednej strony
literatura i kultura postmodernizmu eksploatujq takie techniki, jak parodia, pastisz, tra-
westacja, a z drugiej — wciqz silna pozostaje tradycja ,autobiograficzna”, czyli zawieranie
rozmaitych, wielopoziomowych ,paktéw” z odbiorcq bgdz naruszanie jego czytelniczych
przyzwyczajen.

Warto przypomnie¢, ze w epokach przedromantycznych kategoria autora rzadko
byta przedmiotem tekstowej gry. W kulturach oralnych, ktérych trwanie zalezato nie-
mal catkowicie od mechanizméw pamieci, a wszelka wiedza przekazywana byta z po-
kolenia na pokolenie w postaci wielokrotnie powtarzanych formulicznych opowiesci?,
nie przywigzywano wiekszej wagi ani do kojarzonej z pojeciem autora kwestii orygi-
nalnosci, ani — do niego samego?. Zagadnienie to zyskato wprawdzie na znaczeniu
w odniesieniu do ksigg uznawanych za $wiete, takich jak Stary i Nowy Testament, Koran
czy Tora, jednak w tym wypadku autorstwo zostato przesuniete w rejony transcenden-
cji i przypisane Bogu, kiéry — jak gtoszqg prawdy wiary — jedynie postugiwat sie ludzmi
do spisania tekstu, dyktujgc im go za posrednictwem aniota lub zsytajgc na nich Ducha
Swigtego. W kulturach ksiegi cztowiek jawit sie zatem jedynie jako medium boskiego
przekazu. W konsekwencji idea autorstwa zostata wyparta przez idee proroctwa, do kté-
rej nawigzywaé bedq pdzniej polscy romantycy.

Z kolei w $redniowieczu autorzy zamiast rozgtosu wybierali czesto anonimowos¢,
co byto wedtug nich znakiem tworzenia na chwate Boga. Proces pisania utworu jawit sie
wiec jako mniej istotny niz rezultat twérczosci. O stawe nie zabiegali tym bardziej $re-
dniowieczni skryptorzy. Zdarzali sie wprawdzie twércy dziet ,nieprawowiernych”, wybie-
rajgcy przywilej anonimowosci, ogtaszajqcy ksigzki pod pseudonimem, a w sytuaciji kry-
tycznej — wypierajqgcy sie autorstwa w obawie przed, po pierwsze, oskarzeniem o herezje
lub stworzenie paszkwilu, po drugie, $cieciem twércy, po trzecie, spaleniem ksigg na sto-
sie. Problem autora nie nosit tu jednak znamion celowo prowadzonej gry z czytelnikiem,

1 70b. AB. Lord, O formule, ,Literatura Ludowa” 1975, nr 4-5, s. 62-75.
2 Zob. W.. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, Lublin 1992.
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a wymienione zabiegi zwigzane z ingerencijg w ksztatt autorskiej sygnatury z pewnosciq
nie miaty charakteru ludycznego®. Do$¢ wspomnie¢ o tym, ze w Europie przypadki kara-
nia twércow ksigzek $miercig nie byty weale odosobnione jeszcze w wiekach XVI i XVII4.

W $wietle wiedzy o przypadkach wymierzania pisarzom tak surowych kar na paradoks
zakrawa informacja o tym, ze przed romantyzmem nieuregulowane byly chociazby prawa
rzqdzqce przektadem literackim, a ttumacze w dowolny sposéb modyfikowali tekst orygina-
tu: skracali go, poszerzali, zmieniali kolejno$¢ elementéw (na przyktad rozdziatéw, piesni),
wprowadzali cenzure obyczajowq lub ideologiczng. Jeszcze w potowie XIX wieku przektady
ukazywaly sie... pod nazwiskiem ttumacza, a nie — autora. Jako przyktady mozna wskaza¢
stynng powie$¢ poetyckq George’a Byrona Giaur czy wiersz Fryderyka Schillera Rekawicz-
ka, ktére do tej pory figurujg w edycjach dziet zebranych Adama Mickiewicza, niekiedy
z wieloznaczng adnotacijq ,nasladowanie z...”. Obok wspomnianych praktyk — niedopusz-
czalnych z punktu widzenia dzisiejszej teorii przektadu — to wtasnie wéwczas dat o sobie
zna¢ silny podmiot autorski, z catq mocq manifestujqey swoje ,ja” w tekécie. Twérczo$é ro-
mantykéw zostaje w catodci intencjonalnie przesycona zywiotem autobiograficznym. Obok
tekstow literackich pojawiajq sie réwnie sugestywne ,teksty zycia”, sugerujqce, ze pisarz
i posta¢ méwiqca w jego dziele fo jednosé: emocjonalna, intelektualna, ideowa.

Romantycy nie poprzestali, rzecz jasna, na twoérczej eksploracji kategorii autobio-
grafizmu. Dla przyktadu: twércy tacy, jak Seren Kierkegaard czy Edgar Allan Poe chetnie
uciekali sie do gry z kategoriq autorstwa. Zdarzato sig, ze prezentowali wtasne dzie-
ta joko cudze, odnalezione przypadkiem narracie (zob. Pamietnik znaleziony w butli
Poego)®. Na marginesie warto przypomnieé, ze wspomniany chwyt — jeden z z najstar-
szych w europejskiej tradycji literackiej — zyskiwat zréznicowanq posta¢ w dzietach réznych
epok, poczqwszy od antyku, na czasach wspétczesnych skonczywszy. Szczegélng popu-
larnos¢ zyskat w XVIII stuleciu. Stosowany byt wéwczas na przyktad w powiesciach epi-
stolarnych przez takich twércéw, jak Samuel Richardson, Johann Wolfgang von Goethe
czy Jean-Jacques Rousseau, w Polsce siegngt po niego miedzy innymi Franciszek Sa-
lezy Jezierski w utworze Rzepicha. Chwyt ten pojawit sie tez w stynnej powiesci z prze-
tomu XVIII i XIX wieku, zatytutowanej Rekopis znaleziony w Saragossie, ktérej twérca,
Jan Potocki, zdecydowat sie nawet na sparodiowanie omawiane| konwencji. W dziedzi-
nie XIX-wiecznych eksperymentéw z kategorig autora chyba najbardziej radykalny okazat
sie Kierkegaard, kitéry czes¢ swoich utworéw sygnowat pseudonimami, a siebie samego
okreslat co najwyzej mianem wydawcy.

3 Wraz z ksztattowaniem sie w XV wieku zamitowan kolekcjonerskich, powstaniem w XVIIl wieku pierwszych do-
méw aukeyjnych i wzrostem cen dziet sztuki ro$nie pokusa dokonywania fatszerstw. Zob. na ten temat: F. Arnau,
Sztuka fatszerzy. Fatszerze sztuki. Trzydziesci wiekéw antykwarskich mistyfikaciji, tum. F. Buhl, Warszawa 1988.

4 Kilka z nich opisuje Jerzy Limon w najnowszej ksigzce Mfot na poetéw albo Kronika $cietych gtéw. Interak-
tywna historia powiesciowa, Gdansk 2014. Na temat karania twércéw w paristwie rzymskim zob. na przyktad
T. Polariski, Wyrok $mierci na autora i jego dzieto. Jak paristwo rzymskie niszczyto srodowiska literackie [w:] Swiat
starozytny. Paristwo i spoteczefistwo, pod red. R. Kuleszy, M. Stepnia, E. Szabat, M. Daszuty, Warszawa 2013,
s. 312-331.

5Te strategig zastosuje pdzniej na przyktad Stefan Grabinski w opowiadaniu Kochanka Szamoty z tomu Niesa-
mowita opowies¢ (1922).
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Wspomniane zabiegi stanowity zapowiedz pézniejszych XX-wiecznych gier z autor-
stwem: stylizacji, mistyfikacji, wyrzeczenia sie go, celowego zacierania obecnosci pod-
miotu w tekscie, multiplikacji tekstowych autoréw. To w romantycznym poemacie dy-
gresyjnym upatruje sie zrédet konwencji autotematyzmu, ktéra zostata sparodiowana
juz w Patubie Karola Irzykowskiego (1903). Nastepnie — tgczona z kategoriami dgzenia
do prawdy, reprezentacji, ekspresji autorskiej — rozwijata sie (najczesciej w wariancie
#serio”) przez caty wiek XX i przenikata do form powiesciowych, diarystycznych czy syl-
wicznych. W literaturze $wiatowej mniej wiecej od lat 60. XX wieku autotematyzm pod-
legat dekonstrukcji w tekstach postmodernistycznych. Wreszcie u schytku tego stulecia
w powiesci Anny Burzynskiej Fabulant. Powiastka intertekstualna sparodiowane zostaty
nie tylko modernistyczne eksperymenty z kategoriami autora i autotematyzmu, lecz takze
ich wersje postmodernistyczne.

Ponadto w XX wieku problem autorstwa tqczyt sie z konwencjami biografizmu i au-
tobiografizmu (ktére albo determinowaty wybory gatunkowe twércéw, albo stawaty sie
komponentami tekstéw sylwicznych). Takze one doczekaty sie ironicznych lub parody-
stycznych komentarzy literackich, czego przyktadami mogq by¢ cho¢by ,tze-dzienniki”
Tadeusza Konwickiego czy Dyptyk konwencjonalny Nataszy Goerke zamieszczony w jej
debiutanckim zbiorze prozatorskim Ksiega pasztetéw. Warto pamietaé, ze w ostatnim
¢wieréwieczu poprzedniego stulecia wraca do fask — najczesciej w warunkach drugo-
obiegowych i z powodéw cenzuralnych — strategia pseudonimowania. Nierzadko zdarza-
iq sie tez (czeste w XIX wieku) mistyfikacje, potraktowane tym razem jako chwyt literacki,
do ktérych nalezq Doskonata préznia Stanistawa Lema (zawierajgca recenzje nieistnie-
iacych ksigzek), publikowane w tomie Adama Czerniawskiego apokryficzne Narracje
ormiariskie (pojawiajqg sie tu: wymyslony autor, wydawca oraz komentatorzy o analogicz-
nym statusie) czy pozbawiony autorskiej sygnatury Wieloryb. Wypisy zrédtowe [Jerzego
Limona] przypisywany fikcyjnej Helenie Szymanskiej, ktéra zrzekta sie autorstwa, ponie-
waz pragnetfa, by zrédta historyczne (sfingowane, rzecz jasna) ,méwity same przez sie”.
W tym ostatnim utworze gra z konwencjg autora sprzyjata zatem sproblematyzowaniu
kwestii narracji historycznej. Ponadto w XX stuleciu nasila sie zywiot stylizacji, na skutek
czego o parodio- i pastiszopisarstwie mysli sie juz nie tylko w kategoriach nasladownic-
twa, lecz takze — tworczej kontynuacii.

* % ¥

Czytelnikéw zainteresowanych tymi zagadnieniami zachecamy do lektury numeru.
Wybrane przez nas artykuty $wietnie pokazujg, ze temat autorstwa i gier z tq kategorig,
tekstem oraz jego czytelnikami nie nalezy wcale do kwestii zamknietych. Historig u$mier-
cania autora w XX wieku wyczerpujgco omawia Edward Kasperski w artykule Paradoks
czy schizofrenia, czyli o problemie autora w literaturze. Twérca tego tekstu trafnie wska-
zuje tez na rézne aporie zwigzane z obecnosciq ,ja” moéwigcego w dziele, ktére ilustru-
ie na przyktadzie dramatu Witkacego Gyubal Wahazar. Przeglgd postmodernistycznych
technik pisarskich w twérczosci autoréw czeskich, wegierskich i stowackich piszqcych
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pod pseudonimem przedstawia Zoltan Németh. W kolejnym artykule Pawet Sobczak
koncentruje sie na zagadnieniach plagiatu i parodii oraz sposobach maskowania autor-
stwa w dwudziestoleciu miedzywojennym, zwracajgc uwage zwtaszcza na postugiwanie
sie rozmaitymi rodzajami pseudoniméw. Ten ostatni problem podejmuije réwniez Woj-
ciech Kaftanski na przyktadzie ,pseudonimowych” dziet XIX-wiecznego duniskiego filozofa
Serena Kierkegaarda. Barbara Kulesza-Gulczynska pisze o detronizacii autora i swoistej
Jintronizacji” czytelnika, ktéra nastgpita wraz z pojawieniem sie twérczosci fanowskie;.
To niezwykte zjawisko cieszy sie obecnie — w dobie Internetu — ogromng popularno-
4ciq, jest tez ciekawym przyktadem zachwiania tradycyjnych rél pisarza i odbiorcy. Dziat
artykutéw zamykaijq szkice Michata Bandury i Marcina Czardybona poswiecone utwo-
rom Mariana Pankowskiego i Michela Houellebecga. Obaij pisarze celowo wprowadzali
do utworu postacie obdarzone fadunkiem autobiograficznym i szokowali czytelnika kon-
trowersyjnymi szczegétami (jak Pankowski) lub podwazali pozaliterackqg rzeczywistosé
na rzecz wykreowanego, fikcyinego $wiata powiesci (jok w Mapie i terytorium Houelle-
becqa).

Uwage czytelnikéw pragniemy ponadto zwrécié na nowy — mamy nadzieje — staty
dziat w ,Tekstualiach”, czyli ,Krytyke artystyczng”, w ktérym znalazly sie artykuty naukowe
z zakresu historii sztuki. Teksty Weroniki Lipszyc i Matgorzaty Stepnik pokazujqg, ze ptasz-
czyzna autor — odbiorca to pole do licznych eksperymentéw artystycznych, prowadzgeych
na przyktad do tego, by zatuszowa¢ lub — przeciwnie — zamanifestowaé obecno$¢ autora
w dziele.

Numer uzupetniajg przyktad wspétczesnych gier z autorstwem inspirowany pisar-
stwem Borgesa, czyli ,Mistyfikacje”, oraz Zeznania nieskruszonego fatszerza recydywisty
piéra Piotra Michatowskiego. Zapraszamy takze do lektury przektadéw wierszy serbskie-
go poety Danita Lu¢icia, wyboru najnowszej poezji i prozy, recenzji oraz inferesujgcego
artykutu Tadeusza Piéry poswieconego nowoczesnym odczytaniom powieéci Josepha
Conrada.
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