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Inicjacja w doswiadczenie czasu

- groteskowe piekto natury.

Wij Gogola jako kontekst literacki
Wiedimy Bolestawa Lesmiana

1. Groteskowa postaé wiedzmy. Od Puszkina do Gogola i Lesmiana

Jednymi z najbardziej popularnych postaci kobiecych pochodzgcych z demonolo-
gii stowianskiej, ktére podlegaly literackiemu opracowaniu pod pidrem romantykéw,
byty wiedzmy!. W literaturze rosyjskiego romantyzmu wiedzma?® pojawia sie na przyktad
— jako posta¢ drugoplanowa — w pierwszym poemacie epickim Rustan i Ludmita (Pycran
u Jlroomuna, 1820) pidra Aleksandra Puszkina, autora, z ktérym Nikotaj Gogol miat
szanse zaznajomi¢ sie osobiscie (po sukcesie, jaki odnidst wydany w 1831 rok cykl opo-
wiadan nawiqzujgcych do tematyki ludowej Wieczory na futorze niedaleko Dikariki),
a takze tworcy, w ktérego tekstach na przetomie XIX i XX wieku z prawdziwg pasjg roz-
czytywat sie Bolestaw Lesmian. Wiedzma znana z Puszkinowskiego poematu byta dawng
ukochang Finna, starca (wystepujgcego w utworze w funkcji basniowego pomocnika)
wiodgcego pustelnicze zycie w jaskini. Gdy Finn — rozkochany niegdy$ w pieknej i ta-
jemniczej Nainie, dokonujgcy za mtodu bohaterskich czynéw, aby zdoby¢ jej wzgle-
dy — po latach staran zyskuje wreszcie uczucie niegdy$ urodziwej kobiety, okazuje sie,
ze musi on doéwiadczy¢ piekta natury. Dzieje sie tak dlatego, ze posta¢ kobieca
— wbhrew konwencji mitologicznej i basniowej — podlega prawom upty-
wajgcego czasu. Kiedy w koncu Naina zaczyna pata¢ namietnoscig do Finna, jawi
sie juz jako szpetna, siwa, garbata i zgrzybiata ze starosci wiedzma. Bohater opisuje
ia w nastepujgcy sposob:

,| moje béstwo siwowtose

Patato do mnie zqdzq nowgq.

Krzywigc usmiechem wstretne wargi

Grobowym gtosem potwér stekat,

1 O rodowodzie wyobrazen zwigzanych z wiedzmami Kazimierz Moszynski pisat nastepujgco: ,Nie nalezy zadng
miarq sqdzi¢, by caly zespét wierzert otaczajgcych posta¢ wiedzmy — tak wrosniety w ludowg kulture Stowian,
zostat im narzucony dopiero niedawno przez wptywy idgce z Zachodu. Pomijajqc niektére drobne stosunkowo
wierzeniowe motywy, rzecz jest na ogét niewgtpliwie prastara, datujgca sie od czaséw przedchrzescijanskich”.
Zob. na ten temat K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, T. 2, cz. 1, Warszawa 1965, s. 646. W literaturze pol-
skiego romantyzmu kobiece postaci wiedzm (niekoniecznie w ujgciu groteskowym) pojawiaijq sig miedzy innymi
w takich utworach, jak Ucieczka (1932) Adama Mickiewicza, Balladyna (1834) i Beniowski (1841-1846) Juliu-
sza Stowackiego, Mezobdjczyni (1844) Karola Brzozowskiego, czy w epigonskiej powiesci poetyckiej Tomasza
Augusta Olizarowskiego zatytutowanej Sonia (1852). Ten ostatni tekst cechuje sie niskq wartosciq artystyczng
i jest przejawem nasladownictwa (migdzy innymi Zamku kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego).

Tego typu postaci kobiece odegraly tez istotng role w powiesci Oresta Michajtowicza Somowa Kijowskie
wiedzmy (Kuesckue sedvmet, 1833).
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Szeptat mitosnych wyznan skargi.
Ach céz to byta za udrekal {...)

A przy tym caly czas, Rustanie,
Mrugata okiem, kwilqc cienko,

A przy tym fatd na mym kaftanie
Czepiata sie zgrzybiatq rekq;

A przy tym — ja obumieratem,
Zamkngtem oczy przed tym piektem
| nagle z krzykiem sie wyrwatem:
Nie mogtem dtuzej znies¢, uciektem.
Wotata za mng: O, niegodny!
Zmaqcite$ spokdj méj pogodny,

Dni niewinnosci mej dziewczece;!
Zdoby¢ mq mitosé¢ bytes rad,

A gdy zdobyte$ — nie dbasz wiecej;
Oto mezczyzni petni zdrad!”3.

Doznanie przez bohatera mitodci ze strony starej kobiety, ktéra upostaciowana zostata
jako instrumentum diaboli, méciwa wiedzma (,Ztoé¢ w czarnej duszy nie ustanie,/ | niena-
"4), przedstawione zostato w utworze
Puszkina jako doéwiadczenie o charakterze infernalnym. Oczekiwania wiedzmy (charakte-

wiécig swq starucha/ Dosiegnie Ciebie tez, Rustanie

ryzowanej w duchu estetyki brzydoty) zwigzane ze statosciq uczu¢ jawiq sie staremu Finnowi
jako przypomnienie o $mierci, nienaturalna, niemozliwa do przyjecia, budzqca fizyczng od-
raze uzurpacja wynikajgca z niezrozumienia tego, ze mito$¢ mezczyzny do kobiety okazuje
sie mozliwa jedynie wowczas, gdy jego wybranka jest mtoda. Znamienne, ze Finn w swoich
dziataniach koncentruie sie na tym, by uciec starusze lub pokrzyzowa¢ jej plany, czego przy-
ktadem moze by¢ wskrzeszenie (co znaczgce, za pomocq basniowego magicznego $rodka,
czyli zywej wody) Rustana, w ktérego zabiciu, a potem w uprowadzeniu pogrgzonej we $nie
Ludmity, pomogta Farlafowi, rywalowi gtéwnego bohatera, wiasnie wiedZzma Naina.
Warto zwréci¢ uwage na to, ze Finn, nazywajgc piekng niegdy$ staruszke ,wiedz-
mq” lub ,potworem”, demonizuje jgi odcztowiecza, to znaczy traktuje jq
w sposéb nieludzki. Uwidacznia sie to w sposéb szczegélnie wyrazisty w warstwie
opisowe| utworu. Deskrypcja starej kobiety, przedstawiona w poemacie z per-
spektywy Finna, utrzymana jestw estetyce groteski, ktéra rzqdzi sie zasadami: kon-
trastu, zestawiania jakosci niewspétmiernych, zacierania granic pomiedzy przeciwien-
stwami, deformacji (miedzy innymi fizycznej) oraz hiperbolizacji. Bohaterke okresla sie
zatem ironicznym mianem ,béstwa siwowtosego” niesytego zmystowej rozkoszy, nazywa
sie jq potworem stekajgcym ,grobowym gtosem”, wykrzywiajgcym ,w usmiechu wstret-
ne wargi”. Starqg kobiete prezentuje sie jako odrazajgcq wiedzme, ktéra typigc jednym

SA Puszkin, Rustan i Ludmita, tum. J. Brzechwa [w:] idem, Dzieta wybrane, T. 2, Poematy i basnie, Warszawa
1953, s. 23-24. [Wyréznienie w cytacie — Z.N.]
4 Ibidem, s. 24.
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okiem, ,kwilgc cienko” i wyciggajqc do Finna zgrzybiate rece, ku przerazeniu bohatera
dazy do erotycznego z nim zblizenia.

Przywotany kontekst Puszkinowskiego poematu, do ktérego przenikaty inspiracje
folklorem, okazat sie w znacznym stopniu wzorcotwérczy w sensie literackim, zaréwno
dla groteskowego uksztattowania tego typu postaci kobiecej w opowiadaniu Nikotaja
Gogola Wij (Buit) — opublikowanego w ksigzce wspomnianego autora zatytutowanej
Mupzopoo (1835) — jak i w Lesmianowskiej klechdzie pod tytutem Wiedzma (1914).
Jednak nie mniej istotne od znaczenia wskazanego pierwowzoru okazuig sie relacje in-
tertekstualne miedzy tymi dwoma ostatnimi utworami, oparte na mocnej, to znaczy moz-
liwej do wykazania, podstawie historycznej. Zanim uczynie przedmiotem analizy poréw-
nawczej zaprezentowang w nich groteskowq kreacje postaci, chciatabym skoncentrowa¢
uwage na rekonstrukeji kontekstu, z ktérego wynikajq zasygnalizowane wezeéniej zwigzki.

2. Gogolowski kontekst WiedZmy Lesmiana

Lesmianowska WiedZma to utwér, ktéry opublikowany zostat po raz pierwszy w Lon-
dynie w 1956 roku, czyli dziewietnascie lat po $mierci pisarza, w tomie Klechdy pol-
skie. Wactaw Lewandowski we wstepie do jednego z kolejnych wydan zbioru® przypo-
minat o tym, ze Bronistaw Przytuski w przedmowie do pierwodruku wyrazit przekonanie,
iz Klechdy polskie to owoc pdznej tworczosdci Lesmiana. Okazato sie jednak, ze tom zo-
stat napisany w Cannes w 1914 roku na zaméwienie wydawcy i ksiegarza Jakuba Mort-
kowicza, ktéry oczekiwat od autora, ze stworzy on kolejny (po Klechdach sezamowych)
cykl basni dla dzieci prozq, oparty tym razem na motywach znanych z folkloru polskie-
go. Ten typ nawigzan decydowaé miat o narodowym charakterze planowanych utworéw
i spetni¢ — co trafnie zauwazat Lewandowski — funkcje istotnego narzedzia w procesie
patriotycznego wychowania najmtodszych®.

Lesmian od poczgtku nie akceptowat tych zatozen, poniewaz miat w planach wpro-
wadzenie do tekstéw elementéw pochodzgeych miedzy innymi z folkloru innych narodéw
(iok pokaze w dalszej czesci artykutu, twérca tgki siegat do tych motywédw nie w sposéb
bezposredni, a zaposredniczony przez lekture tekstéw pisanych przez romantykéw rosyj-
skich, wykorzystujgcych w charakterze tworzywa artystycznego miedzy innymi folklory-
styczne watki ukrainskie, czego najbardziej wymownym przyktadem jest witasnie wezesne
opowiadanie Nikotaja Gogola Wij).

Znamienne, ze Lesmian pragngt adresowa¢ swoje utwory do dojrzatego odbiorcy,
jakkolwiek nie wykluczat mozliwosci lektury tych tekstéw przez dorastajgcych czytelni-
kéw. Po nieudanych negocjacjach z Mortkowiczem twérca zalit sie w liscie do Zenona
Przesmyckiego:

,Ot62 wydaije sie mu [wydawcy — dopisek Z.N.], ze sceny petne zgrozy i zmystowosci
[wyréznienie w tekécie — Z.N.] nie nadaiq sie dla dzieci. (...) Mtodziez moze je czytag, jak czyta Bal-

ladyne, Makbeta, ballade »Zbrodnia to niestychana« itd. A tak w ogdle, to przeciez Klechdy miaty

5 W. Lewandowski, Wstep [w:] B. Leémian, Klechdy polskie z komentarzem, Krakéw 1999, s. 38-44.
6.
Ibidem.
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by¢ bajkami dla dorostych. (...) Wydaje sie Mortkowiczowi, ze dorosty czytelnik nie moze Klechd
(baid) czytac””.

Szczegélng nieche¢ wydawcy wzbudzita WiedZzma. Zazqdat on bezwzglednie od au-
tora ,ztagodzenia trzech fragmentéw, ktére z powodu zbytniej zgrozy i zmystowosci wy-
daty sie niebezpieczne pod wzgledem handlowym”8. Ostatecznie Wiedzma zostata usu-
nieta z plandw wydawniczych®, cho¢ Le$mian — pewien wiasnych zamystéw artystycznych
— prébowat broni¢ swojego utworu, w przyptywie frustracji chciat nawet raz na zawsze
zerwad wspdtprace z Mortkowiczem1©,

LStworzytem — pisat autor — jak mi sie zdaje, proze cennq i do cna wtasng, nie liczqc sie z nikim
i z niczym (...) nadatem utworom artyzm, wysnuty z napomknien ludowych, a oparty na réwnosci
$wiata i zaswiata (...) Klechdy (...) rozwinety mi sig $wietnie, nabraty rozpedu i coraz wtasciwszej
a nieodparcie koniecznej formy” 1.

Istotnie, WiedZzma Le$miana jest utworem oryginalnym, nie oznacza to jednak,
ze utwér ma charakter zupetnie samorodny i ze bezposrednim zrédtem inspiracii, z kté-
rego wyrosta, byt folklor. Twérca Klechd polskich — nalezgcy do grona autoréw niechet-
nie dookres$lajgcych charakter literackich wptywéw decydujgeych o ostatecznym ksztatcie
twérczosci wiasnej — tym razem przyznawat jednak, ze, piszqgc ten tom, pragngt nawigzaé
do romantycznej tradycii literackiej dziet Gogola [wyréznienie w tekécie — Z.N.],
Hoffmanna i Poego!2. Ten pierwszy kontekst literacki miat w wypadku Wiedzmy decydu-
jqce znaczenie.

W utworze Lesmiana mozna wskazaé¢ liczne nawigzania do zawierajgcego elementy
groteski Gogolowskiego opowiadania zatytutowanego Wij. Najbardziej elementarna,
a zarazem znaczqca relacja intertekstualna pomiedzy wskazanymi utworami ma cha-
rakter gatunkowy. Wij — wedtug relacji autora — powstat z inspiraciji klechdg ludowqg??.

7 Idem, Do Z. Przesmyckiego, Cannes [1914] [w:] idem, Utwory rozproszone. Listy [w:] Z pism Bolestawa
Lesmiana, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 338.
8 |bidem, 5. 340-341.

9 W literaturze przedmiotu prowadzone sq dociekania na temat tego, jaki utwér miat zastqpi¢ Wiedzme
w niewydanym ostatecznie za zycia pisarza tomie Klechdy polskie. Zdaniem Wactawa Lewandowskiego byta to
najprawdopodobniej przypominajqgca klechde nowela Biatocha, ktéra ukazata sie w 1915 roku w miesigczniku
Mysl Polska” (ktérego redaktorem byt Jakub Mortkowicz), z. 1-2, s. 157-175. Podpisana ona zostata
pseudonimem Jerzy Ziembotowski. Lewandowski sformutowat takze hipoteze, ze przepetniona erotyzmem
Biatocha réwniez okazata sie nie do przyjecia przez wydawce i w konsekwencji zamiast niej miat sie ukaza¢ utwér
Podlasiak. Ku tej tezie sktania sie takze Edward Boniecki w ksigzce Archaiczny $wiat Bolestawa Lesmiana. Studium
historycznoliterackie, Gdarsk 2008, s. 61. Kiedy wreszcie Wiedzma wiele lat po $mierci autora doczekata sie
edycji, trafita niestety do rgk czytelnikéw zubozona o trzy — nie wiadomo, jak obszerne — partie tekstu.

10 Wiedsma — pisat autor — jest bardzo mocna i ma sceny niespodzianie proste, a jednoczeénie niezwykfe.
Nie odméwicie mi obrony”. B. Lemian, Do Z. Przesmyckiego, Cannes [1914], op. cit., s. 338-339.

11 bidem, 5. 338.

12 podawat rowniez: ,Mortkowicz przede wszystkim uwaza te klechdy za zwykte, zda sie, przepowiastki ludowe”.
Ibidem, s. 338.

15 e wspomnianym utworze jego autor umiescit nastepujqcey przypis: Wij — to niezwykly twér fantazji ludu
ukrainskiego. Nazwa ta oznacza kréla gnoméw, majgcego powieki do samej ziemi. Cata opowieéé niniejsza
jest powtérzeniem klechdy ludowej. Nic w niej nie chciatem zmienia¢ i opowiadam jq tak samo prosto,
jak styszatem”. M. Gogol, Wij, ttum. J. Wyszomirski, [w:] idem, Opowiadania, Warszawa 1984, s. 61. Zob. tez:
H. Toromns, Buii [w:] Beuepa na xymope 6nuz Jukanvku. Mupeopoo. Illosecmu, Mocksa 2008, s. 360.
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Z kolei tekst Lesmiana przygotowywany zostat z myslg o zamieszczeniu w tomie zawie-
rajgcym w tytule stowo ,klechdy”, co potraktowaé trzeba jako wskazéwke genologiczng
determinujqcq kierunek interpretacji oraz okre$lajgcq ptaszczyzne, na ktérej pojawia sie
groteska. Gatunek ten, sytuujqcy sie na pograniczu folkloru i literatury, nazywany bywa
takze podaniem ludowym, ktére wyrasta z obyczajéw, wierzen, czy szerzej — tradyciji kul-
turowe| okres$lonego regionu. Klechda — w jednym ze swoich wariantéw — moze by¢
opowiesciq o jego legendarnej przesztosci, bohaterach, ktérych losy bywajg w czesci hi-
storyczne, w czeéci za$ fantastyczne. Wzorzec gatunku zaktada takze, ze w utworze bedg
opisane niesamowite zdarzenia oraz zaprezentowana niecodzienna specyfika krajobra-
zu, w ktérym zostata osadzona akcja utworu. Zachowujgc pokrewienstwo (polegajgce
na wspdlnocie tematéw i motywéw) z basnig, klechda rézni sie od niej zdecydowanie
silnie podkreslonym zwigzkiem z realiami obyczajowymi i spotecznymi danego regionu4.
Wynika z tego, ze obecno$¢ motywdw groteskowych w tekstach literackich okreslanych
mianem klechd decydowa¢ bedzie o tym, ze jedna z ptaszczyzn, do ktérej owa grote-
skowosé powinna zosta¢ odniesiona w inferpretacji, to ptaszczyzna relacji spotecznych
panujgcych w $wiecie przedstawionym utworu. Okazuje sie wiec, ze w wypadku Wija Go-
gola i WiedZmy Lesmiana wprowadzenie do tekstéw elementéw groteski sprzyja diagno-
zowaniu mechanizméw rzqdzgeych relacjami miedzyludzkimi i zyciem spotecznym. Za-
warte w obu klechdach motywy fantastyczne poddawane sq deziluzii, co z kolei pozwala
twércom na ujawnienie dwuznacznosci oraz irracjonalno$ci motywacji dziatan postaci.

3. Groteskowa kompromitacja

Zawierajgcy elementy groteski tekst Gogola to historia wtajemniczenia
bohatera Chomy Bruta w doznanie czasu, rozumiane w tym kontekscie jako meskie
doswiadczenie kobiecej staroéci. Z kolei Lesmianowska WiedZma to opowieé¢ o Woj-
cie, ktéry ulegt erotycznej pokusie starej Barttomiejowej, uwazanej przez miejscowych
za wiedzme. Zaréwno w utworze Gogola, jok i w klechdzie autora tqki bohaterki
— zaprezentowane joko istoty pétdemoniczne — petnig analogiczng funkcije,
jok w przywotanym wczeéniej poemacie Puszkina. Kontakt z nimi staje sie dla prota-
gonistéw inicjaciq w infernalne doznanie przesigknietej erotyzmem natury.
Sprzyja temu parodystyczno-groteskowe wykorzystanie znanego od czaséw an-
tycznych schematu fabularnego opartego na idei préby, pojawiajgcego sie
miedzy innymi w greckiej odmianie powiesci awanturniczej, w $redniowiecznej powiesci
rycerskiej oraz powieséci barokowej, a takze w wielu utworach prozatorskich powstajg-
cych w XIX wieku!®. W Gogolowskim Wiju wspomniana préba polega na tym, ze bo-
hater utworu, Choma Brut, student filozofii, prezentujgcy zachowanie (przejawiajgce
sie sktonnosciq do lenistwa, ktamstwa, arogancji, kradziezy, niewstrzemiezliwego zycia

14 70b. Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawirskiego, Wroctaw 1988, s. 223.
15 Na femat kompozycyjnej idei préby organizujqcej fabute powiesci pisat: M. Bachtin, Czas i przestrzeri w po-
wiesci, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 4, s. 290. Tradycja ta jest takze zywotna w prozie XX wieku.
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i bezinteresownego okruciefstwa w stosunku do istot innych niz ludzkie!®) nielicujgce

z postawg, ktérq mozna by okresli¢ mianem ,mitoéci mqdrosci”, spotyka wiedzme
(etym. ,te, ktéra wie”). Stara kobieta (okazuje sie ona pozniej, zdolng do magiczne;j
przemiany cielesnej, niezwykle urodziwg i majetng cérkq jednego z najbogatszych setni-
kéw w okolicach Kijowa) postanawia sprawdzi¢ stato$é jego meskich uczué¢. Udzielajgc
Chomie i jego towarzyszom noclegu, kobieta zamierza — pod postacig lubujqcej sie

ekkomysinego mtodzika'?. Dotkliwie pobita przez Cho-

w rozpuscie starowiny — uwie$¢
me, lezqc na fozu $mierci w domu ojca, wiedzma — tym razem pod postaciq krasawicy
— wypowiada ostatnie zyczenie, by mtody filozof wiernie towarzyszyt jej w przemianie
ostatecznej, to jest przez trzy dni samotnie czuwat i odprawiat modty przy martwym,
cho¢ ciggle jeszcze ponetnym ciele. Spetniajqc to zyczenie — nie z wiasnej woli, poczucia
obowigzku czy nakazu moralnego, ale z polecenia rektora — Choma najpierw siwieje,
a potem umiera ze strachu, innymi stowy, sam podlega cielesnej metamorfo-
zie, doznaje wtajemniczenia nie tyle w meandry kultury, ktére miat zgtebia¢
jako student filozofii, ile w wiedze o naturze i uptywie czasu (decydujgcym za-
réwno o niestatosci relacji miedzy mezczyznami i kobietami, jak i o przemijaniu cielesnei
urody), oraz do$wiadcza — na wtasnej skérze — prawdy o skonczonosci ludzkiego zycia.

Poznanie, ktérego dostepuje protagonista (niemajgce wiele wspélnego ze szkolng edu-

kacjq filozoficzng, w ktére| gltebie wierzy niezachwianie zaprezentowany w $wiecie przed-
stawionym utworu prosty lud), okazuje sie dla niego nie do zniesienia. W konsekwenciji
opisana inicjacja staje sie dla bohatera karg gtéwng.

Z kolei przemiana bohatera w Leémianowskiej klechdzie nie ma wprawdzie cha-
rakteru ostatecznego, wiqze sie jednak — analogicznie jok w opowiadaniv Gogola
— z wystawieniem mezczyzny na prébe przez kontakt z wiedzmg. Znamienne, ze éw mez-
czyzna — okreslany znaczgcym antroponimem Wéjt — konstruuje tozsamo$é w oparciu

16 podobnie rzecz ma sig z opisanymi w opowiadaniu teologiem i retorem. Ich postaci zostaly skonstruowane
na zasadzie synekdochy, co oznacza, ze trzeba traktowa¢ je jako reprezentatywne. Filozof, teolog i retor,
czyli adepci okreslonych profesii, sq jednoczes$nie przedstawicielami wykonawcéw okreslonych zawodéw. Oparta
na zasadzie kontrastu konstrukcja catego opowiadania, pozwala wnioskowa¢ o stosunku do nich podmiotu
utworu. Dominuije tu daleko idgcy krytycyzm.

17 A tu raptem otwierajq sig drzwiczki i do chlewa wchodzi zgarbiona starucha.

— A c6z to babulenko, czego tu chcesz? — zapytat filozof.

Ale stara bez stowa szta ku niemu z rozcapierzonymi rekami. »He, hel — pomyslat filozof — przypomnia-
to sie babci, kiedy panng byta... Ale poniewczasie« Odsungt sie¢ w kat, stara jednak
bez ceregieli przysuwata sie do niego.

— Stuchaj, no babuniu! — powiedziat filozof. — Dzi§ mamy post, a ja juz jestem taki, ze nie strefitbym sig i za tysiqc
czerwiencow.

Ale starucha rozpo$cierata rece i szukata go, nie méwigc ani stowa.

Filozofowi zrobito sig straszno, zwtaszcza gdy spostrzegt, ze oczy starej zaiskrzyly sie jokim$ niesamowitym bla-
skiem.

— Babciu, co ci to? Wynos sie z Panem Bogiem! — krzykngt.

Ale babcia bez stowa dobierata sie do niego”. N. Gogol, Wij, op. cit., s. 68. Wszystkie fragmenty z utworu Go-
gola przytaczam wedtug tego wydania. Lokalizujg je w tekécie gtownym, oznaczajge symbolem Wi, w nawiasie
podaje numer strony. Wyréznienie w tekécie — Z.N. W oryginale wyrézniony fragment cytatu brzmi nastepujgco
LOre-rm! — moayman ¢unoco¢p. — Tonsko HeT, ronybymka! Ycrapemna” H.B. Toroms,
Buii [w:] idem, Beuepa na xymope 6nus Juxanvku. Mupaopoo, [Temepbypackue nosecmu, Mocksa 2006 c. 268;
zob tez: http://az.lib.ru/g/gogolx_n_w/text_0050.shtml.
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o petniong funkcje spoteczng. Ulegajgc pokusie i wdajqgc sie w romans ze starg Bar-
ttomiejowq, zonaty bohater, stréz porzgdku publicznego, styngcy wczeséniej w okolicy
z dostojenstwa, oficjalnosci i powagi, na skutek wydarzen, ktérych nie czuje sie sprawcg
i ktérych zaistnienie na ptaszczyznie narracji przypisuje magicznemu dziataniu lubczyku
i duryju (podanych mezczyznie przez wiedzme) — jawi sie samemu sobie jako ,odarty
z urzedu”, pohanbiony w oczach sqsiadéw ,wéit, ktéry przestat by¢ wojtem”18. Alegorig
tej groteskowej przemiany oraz nieprzystawalnosci ,ja” idealnego do ,ja” realnego staje
sie w utworze dwukrotnie powracajgcy motyw stracha na wréble — bezgtowego patyka
z zatknietq na czubek dziurawq czapkq. Konfrontacja tego alegorycznego obrazu lite-
rackiego z nowg kondycjq Wéjta prowadzi do wniosku, ze tozsamo$¢ spoteczna
sktonnego do irracjonalnych wybrykéw bohatera jawi sie jako fasadowa
i podlega — w Gogolowskim duchu — o$mieszeniu. ,Ja” idealne bohatera
ulega bowiem groteskowej redukcji do stroju i piastowanego stanowi-
ska.

W obu utworach postaci kobiece zaprezentowane jako wiedzmy petnig zatem z pew-
nych wzgledéw podobng, a z innych odmienng niz w poemacie epickim Puszkina funkcje
konktrukcying. Sq — jak w Rusfanie i Ludmile — vosobieniem piekta natury, a réwno-
cze$nie zostajq wprowadzone do tekstow po to, by wystawié tozsamo$é meskich
bohateréw na proébe, postawi¢ pod znakiem zapytania ich samokontrole, zaini-
ciowa¢ przemiane, kiérej spoteczne konsekwencje nie odpowiada-
ig oczekiwaniom protagonistéw, przeciwnie, raczej obnazajq ich i grotesko-
wo kompromitujg. W konsekwencji metaforycznie rozumiane piekto romantyczne
(w ujeciu Gogola) i neoromantyczne (w realizacji Leémiana) podlega dyslo-
kacji, okazuje sie, ze nie ma ono charakteru transcendentnego,
ale ziemski — cielesny i spoteczny.

4. Groteskowa rekonstrucja stereotypu kobiecosci

Zaréwno w Wiju Gogola, jak i w klechdzie Lesmiana groteskowa deskrypcja posta-
ci wiedzm jawi sie joko odtworzenie utrwalanego w demonologii stowianskiej i dobrze
ugruntowanego w tradycji literackiej stereotypu kobiecosci. Bohaterki obu tekstéw uak-
tywniajq sie w nocy (gdy ,sierp miesieczny” jasnieje ,na niebie”, Wi, s. 69)!? oraz ukazy-
wane sq joko upostaciowanie nieokietznanej energii, ktéra wytadowuje sie
na przekédr normom obyczajowym. W tekécie Gogola wiedzma dosiada Chome,
niczym rumaka, ktéry, jok oszalaty, bezwolnie galopuje przez step; w Lesmianowskiej
klechdzie bohaterka jawi sie poczgtkowo jako groteskowy podniebny ,ruch po$pieszny
i celowy, ani z miejscem niezgodny, ani w rozsqdku ludzkim nie majgcy zadnego uza-
sadnienia”®® (W, s. 112). Co wiecej, kazda z postaci kobiecych zostaje wyposazona

18 Wit mysli: ,Anim ja cztek bozy — méwi, ani wéjt, ani gospodarz, jedno stworzenie bezimienne, ktére z lekiem

i zgrozq nazwy wiasnej od kogo$ wyczekuje” (W, s. 122).

19 ,OGpalleHHbIi MecsuHbIN ceprl cBetien Ha HeGe”. Zob. H.B. Torons, Buii, op. cit, s. 269.

20 Weszystkie cytaty z Wiedzmy podaje wedtug wydania: B. Lesmian, Klechdy polskie, Warszawa 1959. Lokalizuje
je w tekécie gtéwnym, oznaczajge symbolem W. Numery stron podaje w nawiasie.
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niemal we wszystkie atrybuty znane z demonologii stowianskiej, poczgwszy od wyglgdu
zewnetrznego i zachowania (obie wiedzmy poczgtkowo jawiq sie jako stare i niena-
sycone seksualnie), poprzez wlasciwosci psychiczne (zadna nie uznaje regut
obyczajowych zycia wspélnoty — bohaterka Wija nie wychodzi za mqgz, a zamiast
tego wdaije sie w romanse uwlaczajqce jej pozycji spotecznej, zob. Wi, s. 84, z kolei pro-
tagonistka Wiedzmy zagina parol na zonatego mezczyzne i zamiast zajg¢ sie pracg, hula
po niebie), na rekwizytach skonczywszy (w tekscie Gogola jest to miotta, ktérg starucha
oktada Chome po bokach niczym wierzchowca batem; w klechdzie Lesmiana to topata,
na ktérej lata Barttomiejowa). Zaden z wymienionych przedmiotéw nie stuzy wiedzmom
do pracy, pomimo tego, ze jej wykonywaniem mogtyby zaskarbi¢ sobie wiekszg przychyl-
no$¢ zbiorowosci egzystujgcej w $wiecie zaprezentowanym w kazdym z utworéw. Ponadto
Barttomiejowej z WiedZmy towarzyszy czarny kot, z kolei bohaterka Wija sama charakte-
ryzuje sie zwinnosciq kotki (Wj, s. 68)21.

Takze sposéb przejawiania sie bohaterek oraz przestrzen (oddalona od wsi), w ktérej
zostaly zaprezentowane, wskazujq na obecnos$é¢ w prozie Gogola i Lesmiana odwotan
do konwencjonalnego przedstawienia wiedzm w demonologii stowianskiej charakteryzu-
igcego sie fantastycznym uniezwykleniem fabuty utworu. Kobiety — za posrednictwem za-
stosowanych w warstwie opisowe| sensorodnych poréwnan (jak u Lesmiana), albo dzigki
literackim obrazom pedu przez bezkres (jok u Gogola) — jowig sie joko groteskowe
uvosobienie trudnego do okietznania zywiotu powietrza, kojarzonego w naszym
kregu kulturowym z nieskonczonosciq, boskosciq i kosmiczng energiq zycio-
wq, postrzeganego jako sfera posredniczqca miedzy niebem a ziemigq,
a takze jako symbol nadmiaru, nieobliczalnoséci, nieskrepowania, dgze-
nia do wolnosci, wreszcie wyzwolenia sie z ludzkich ograniczen. Lesmia-
nowska bohaterka nazywana jest na przyktad ,babg upowietrzong” (W, s. 117), jawi sie
jako ,polatucha nocna, wiasnej potwornosci nieswiadoma” (W, s. 119), ,zacietrzewiona
w swym locie baba” (W, s. 118), harcujgca ,po niebiosach z rozpuszczonymi na wiatr
wlosami i powiewa biatq koszulg, ktéra na bezbronnym tle szafiréw wichrzy sie ogonia-
sto, niby jaka$ $niezyca, furkotem wtasnych fatd sptoszona, jakby wiasnie tym szafirom
takiej tylko $niezycy w grudniu dla zupetnego zadowolenia zbrakto” (W, s. 112)22,

Istotna zmiana, ktérg zaobserwowaé mozna w klechdach Gogola i Lesmiana, a jaka
zachodzi w stosunku do utworu Puszkina, polega na tym, ze bohaterowie majq do tych
postaci kobiecych ambiwalentny stosunek. Z jednej strony bywa on bardzo nega-
tywny, przepetniony wstretem i najwyzszq pogardg. Choma Brut mysli o zalotach starusz-
ki: ,Przypomniato sie babci, kiedy panng byta... Ale poniewczasie” (Wi, s. 68)23. Z kolei
Wit odgraza sie:

21 ,Crapyxa (...) Bckouma ¢ GbICTPOTOIO KOLIKH K HeMy Ha crnHy”. Zob. H.B. Torons, Buii, op. cit, s. 269.

Jerzy Wyszomirski, ttumaczqc Wija, wzmocnit to — i tak obecne w utworze — skojarzenie wiedzmy z powietrzem.
W polskim przektadzie Choma nazywa starq kobiete ,wiedzmq zapowietrzong (Wi, s. 94)" i ,wiedzmq-latawicq”
(Wi, s. 69), podczas gdy w oryginale wystepuje sfrormutowanie: ,mpoknsras Bexpma” lub ,Bempma” bez epitetu.
Zob. H.B. Toromns, Buii, op. cit, s. 269, 295.

25 Sre-rm! - nogymai duinocod. — Tonbko Her, ronyOymkal Yerapena”. Ibidem, s. 268.
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,Nie moge pozwoli¢ na to, aby pierwsza lepsza baba swym cielskiem byle jokim za$miecata po-
wietrze, ludziom uczciwym przynalezne. Musze jq porzqdku nauczy¢ i do opamigtania sie powota¢!”
(W, s. 116). (...) ,Ze tez dotqd jeszcze babie opetanej zmudne cielsko na mrozie od kosci starych,
jak tynk od $ciany, nie poodpadato! (...) Wéciubita sie do nieba bez pytania, jak, nie przymierzajqc,
$winia do rozwartego na osciez kosciota. Tak jej z tym niebem do twarzy, jok diabtu z rézancem
na szyi. | gdyby przynajmniej krasq dziewiczq mogta sie na wysokosciach poszczyci¢, ale zgrzybiate
to i juz po brzegach murszy, a jeszcze chce sie oczom ludzkim z takiego posterunku po nocy uka-
zywadl” (W, s. 117)24,

W wéjtowskim opisie wiedzmy uderzajq groteskowe — dyskredytujqce, animalne, re-
ifikujgce lub zwigzane ze sferq profanum (przeciwstawiang uwznioélanej sferze sacrum)
— poréwnania, uwyraznia sie tez dyskredytacja postaci z powodu jej wieku, braku dzie-
wictwa i mtodzieAczej urody. Ciato Bartomiejowe| okreslane jest za posérednictwem form
augmentatywnych — méwi sie o nim cielsko. Zachowanie wiedzmy kojarzy sie Wojtowi
z bezwstydem, nieopamietaniem i opetaniem, z kolei uzyte w tekscie poréwnania wskazujg
na demonizacje postaci (,Tak jej z tym niebem do twarzy — mysli wojt — jak diabtu z rézan-
cem na szyi”, W, s. 117).

Z drugiej strony stosunek bohateréw do wiedzm, pomimo uczucia leku, jokiego do-
znajq, i pogardy, jokq okazujg tym kobietom (dla przyktadu — Wéjt spluwa na widok
Barttomiejowej), zdradza fascynacje nimi:

,Doznawat jakiego$ uczucia przykrego i dreczqcego — czytamy w Wiju — a zarazem stodyczy
naptywajqcej do serca” (Wi, s. 69; wyréznienie w tekécie — Z.N.)?5,

J(...) Czar, ktéry szedt nan od staruchy zwiekszyt sie jeszcze, gdy ujrzat jak
sie jej nogi do tanca rwgq, niby dwa psy, z tancucha spuszczone” (W, s. 124; wyréznienie
w tekécie — Z.N.).

Co wiecej, w poréwnaniach obecnych w utworze Lesmiana atrybuty wiedzmy jawig
sie niemal jako insygnia krélewskie:

Jej zesztywniata koszula skrzyta sie, wzorzyscie diamentowymi pstrocinami czepliwego szronu,
atopata, zgestniatym mrozem suto omszona, jaéniata niby berto, z ma-
towego srebra wykute izgota nierzeczywiste...” (W, s. 119, wyréznienie w cytacie — Z.N.).

Z kolei w Wiju wyrazone tekstowo dos$wiadczenie ambiwalencji — fremendum et fasci-
nans — przejawia sie w sformutowaniach o charakterze oksymoronicznym:

,Choma czuje co$ szatansko-stodkiego, czuje jakq$ rozkosz bolesnie

straszngq, ktéra go na wskrog przeszywa” (Wi, s. 70; wyréznienie w tekscie — Z.N.)2€.

24 ,Podskoczyt ku niej skwapliwie i dtonig wprawnq utapit co predzej za gardto, ktére mu w rekach zwezito sie
i wydtuzyto jednoczesnie.

— Poczekaj-no, psiawetno! — zawotat, do oczu jej zazierajqc. — Wytataruje ci skére za te twojq jazde bezwstydng
po niebie!” (W, s. 117).

25 OH uyBCTBOBAT KAKOE-TO TOMHTEINBHOE, HEMPHATHOE I BMECTE CIAJkoe IYBCTBO, MOZICTYABIIEE K €ro cepamy’.
H.B. Torons, Buii, op. cit., s. 269.

26 Ou uyBcTBOBaM GECOBCKH CNAJKOE YyBCTBO, OH HUYBCTBOBAJ KAKOE-TO MPOH3AIOLIEE, KAKOE-TO
TOMHUTENbHO-CTPAamHOEe Hacnaxgenue”. Zob. Ibidem, s. 269. Choma Brut w momencie, w ktérym
pozostaje pod urokiem wiedzmy, nie potrafi odrézni¢ odgtoséw wiatru od muzyki, z kolei bohater tekstu Lesmiana
upaja sie szalonym taricem ze starg Barttomiejowq, w ktérym doznaje nieznanej mu wczesniej lekkosci.
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,Filozof zblizyt sie do trumny i lekliwie spojrzat w twarz zmartej; zadrzat lekko i musiat przy-
mruzy¢ oczy: taka straszliwa piekno$¢ bita od niej!(...) Zaiste — niezwykta piekno$¢
nieboszczki wydawata sie straszna. Gdyby zmarta byta brzydsza, by¢ moze nie prze-
razataby tak okropnie. Ale w rysach jej nie byto nic przyémionego, zmetniatego, martwego. Twarz
iei byta jak zywa i filozofowi zdawato sie, ze patrzy na niego zamknigtymi oczyma” (Wi, s. 87;
wyréznienie w tekécie — Z.N.).

Warto podkresli¢, ze obie bohaterki raz ukazuiq sie jako stare, innym razem jawiq sie
mezczyznom jako energiczne i mtode. ,Czy to naprawde stara baba?2” (Wi, s. 70)27 — mysli
Choma; ,Nie taka ona jeszcze stara, jak sie z daleka wydaje” (W, s. 135) — méwi woit.

Przez wigkszoé¢ postaci drugoplanowych utworu — zgodnie z zakorzenionym w folk-
lorze obrazem $wiata — wiedzmy postrzegane sq jako kobiety czerpiqce satysfak-
cie z niesienia bliznim szkody, czyhajgce na bezbronnych mezczyzn, ogtupiajgce
ich i otumaniajqgce, a nawet pozbawiajgce meskosci. W Lesmianowskiej klechdzie gmin
wierzy, ze Barttomiejowa ukazuje sie w postaci zwierzecej (jako suka), nasyta ,ptaksy
na dzieci” (W, s. 115), powoduje zaktécenia normalnego przebiegu zjawisk atmosferycz-
nych — zsyta susze (,[...] deszcz w nowym glinianym garnku uwiezita i ptachtq owingwszy,
na piecu garnek ukryta”, W, s. 116)28; podczas gdy w utworze Gogola o wiedzmie méwi
sie, ze ma ,maty ogonek” (Wij, s. 82) i ze moze albo objawi¢ sie w postaci animalnei
— jako pies, ktéry przegryza dzieciom gardto i wypija krew (Wj, s. 85) lub kgsa zony
uczciwych chtopow” (Wi, s. 85) — albo ujezdza¢ mezczyzn niczym konie, kras¢ im réz-
ne przedmioty (na przyktad fajke lub czapke), wreszcie obcina¢ dziewczetom warkocze
i wysysa¢ z nich zycie do cna (W, s. 85).

Ujawniajgce zdolnoé¢ do fantastyczno-groteskowej metamorfozy,
stereotypowo przedstawione postaci kobiece wiedZzm uosabiajq dzi-
ko$¢ natury sytuujgce| sie w opozycji do cywilizacji i moralnosci, ktére traktowane sq
jako jej zaprzeczenie.

5. Groteskowa deziluzja i role spoteczne

Zaprezentowane w utworach wiedzmy zyjg na przekér obowigzujgeym w zyciu
spotecznym normom obyczajowym, swoim zachowaniem podwazajg przyjmowane
w nim zasady, wprowadzajq chaos, ustanawiajq ,$wiat na opak”, postrzega-
ne sq przez protagonistéw jako uosobienie niszczqcej i erotycznie zniewa-
lajgcej sity?®. Wzbudzajg one lek postaci meskich z co najmniej dwoch powo-
déw. Po pierwsze — jak w Wiju Gogola — uswiadamiajg one bohaterowi jego
wtasng $§miertelno$¢, po drugie — kontakt z nimi (zaréwno w utworze roman-
tyka, jak i w tekécie Lesmiana) wigze sie z ryzykiem degradacji w hierarchii
spotecznej oraz utratq prestizowej funkcji petnionej we wspélnocie:

27 oryginale czytamy: ,To4no 1m 310 crapyxae”. lbidem, s. 270.
28 pynadto bohaterka Lesmianowskiej klechdy nie jest ptocha, nie ma wstydu, sta¢ jg na ,natarczywe umizgi”
(W, s. 123).

Na temat romantycznych fantazmatéw demonicznej kobiecosci zob. W. Wenerska, Czarownice — mistrzynie
kreaciji $wiata na opak [w:] Romantyczne fantazmaty demonicznej kobiecosci, Torur 2011, s. 45-109.
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,Dowiedzq sie ludzie — mysli wojt zatrwozony utratq urzedu — i moze nawet woéjtostwa mnie
pozbawiq” (W, s. 136). ,(...) Przewidywat (...) rozpaczliwg resztkg zachowanego na wszelki wypa-
dek rozumu, ze te jego wybryki i uskoki od obowigzku i stuzby nie ujdq w koricu opatrznoéciowe-
go oka wiadzy odnosénej. A wiedziat, ze wtadza owa o zadne lubczyki i duryje nie pyta, jeno ich
skutki wystepne, jako strone faktyczng, bierze $cisle pod uwage i na mocy tych faktéw rozstrzyga”
(W, s. 150-151)%.

Tok jak Wit jawi sie samemu sobie w chwilach kryzsu jako parodia wéijta, tak Cho-
ma Brut w relacji z ,tq, ktéra wie”, objawia sie nie tyle jako filozof, ile jako parodystyczno-
-groteskowy negatyw postawy kojarzonej z wykonawcg tej profesii.

Groteskowe obnazenie w utworach zrédet wspomnianego leku to jeden
z podstawowych mechanizméw dokonujgcej sie w tekstach deziluzji tego zy-
wotnego stereotypu kobieco$ci. W Wiju piéra rosyjskiego romantyka éw lek wyraza
sie miedzy innymi za posrednictwem przedstawionego w konwencji makabrycz-
no-groteskowego, a czasem nawet komicznego, kobiecego fantazmatu
zywego trupa®. Upatrywa¢ w nim nalezy alegorii przerazenia destruk-
cyinymi sitami natury®2. Ow fantastyczny motyw takze podlega deziluzji. Decyduje
o niej, po pierwsze, jedyny w utworze przypis, w ktérym autor zrzeka sie odpowiedzial-
nosci za przekazywane tresci i prezentuje historie Chomy Bruta jako wierne powtérzenie
klechdy ludowej (Wi, s. 61). Po drugie, deziluzji sprzyja wprowadzenie do tekstu ale-
goryczne| postaci strasznego kréla gnoméw Wija, okres$
JAworu fantazji ludu ukrainskiego” i scharakteryzowanego groteskowo jako monstrum

onego w odsytaczu mianem

30 Wydawato mu sie nawet [Wéjtowi — dopisek Z.N.] — czytamy w Wiedzmie — ze jest postronnym i od toczqcej
sie sprawy dalekim rodzajem martwego stupca, na ktérym jeno od parady sterczy tablica z napisem Wajt,
a pod niq zupetna nieobecno$¢ wzmiankowanego w nagtéwku cztowieka” (W, s. 140-141).

31 Ng przyktad: ,Straszna byta. Zaszczekata zebami i otworzyta oczy umarte. Ale nic nie widzqc, ze wéciekfosciq
widoczng na jej drgajqcej twarzy, zwrécita sie w inng strong i rozcapierzonymi rekami tapata kazdy stup
i wegiet, chcqc chwyci¢ Chome. Na koniec staneta, pogrozita palcem i potozyta sie z powrotem do trumny”
(Wi, s. 88). Zestawienie ze sobq w opowiadaniu tych dwéch ostatnich gestéw nadaje cytowanemu fragmentowi
walor komiczno-groteskowy, dlatego mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze mamy tu do czynienia nie z literackq
estetykq makabry, ale makabreski. Cytowany fragment w oryginale brzmi: ,Ona Gbina crpamna. Ona yrapuna 3yGamu
B 3yOBI M OTKpBLIA MEPTBBbIE Ma3a cBou. Ho, He Bus HUUETO, ¢ GEMIEHCTBOM — UTO BBIPA3HIIO €€ 3aAPOKABILEE JIULIO
— 06paruiach B IpyTyio CTOPOHY M, PACHIPOCTEPILIH PYKH, O0XBATBIBAIIA MMH KaK/[bIii CTOJIII H YOI, CTapasch NoiMaTh
Xomy. HakoHel 0CTaHOBHIIACK, OTPO3KB MaJIbLEM, H JIera B ¢Boii rpo6”. H.B. Toroms, Bui, op. cit., c. 279.

52 Wspomniany motyw ,zywego trupa” pojawiajqgcy sie zaréwno w ustnych opowiesciach Stowian krgzqcych
wéréd gminu, jak i w literaturze i ikonografii $redniowiecza (jego najbardziej drastyczna reprezentacja to transi
—wyobrazenie rozktadajqcych sie zwlok gonigeych zywych ludzi) w literaturze rosyjskiej osiqga szczytowq popularnosé
w w latach 1820-1840 w zwiqzku ze wzrostem zainteresowania folklorem, a takze w wyniku recepcii angielskiej
powiesci grozy oraz lektury ballad wychodzqcych spod piéra niemieckich romantykéw. W literaturze polskiej zna-
cznie bardziej popularny byt motyw ,dziewicy-trupa” (pojawit sie on juz w antyku miedzy innymi w poemacie Kar-
czemka [Copa] uwazanym za dzieto Wergiliusza czy w scenie Satyriconu Petroniusza, a powrécit ze wzmozonq sitq
w $redniowieczu, chocby w zbiorze tacinskich powiastek pochodzqcych z poczgtku XIV wieku, w zawartym w Gesta
Romanorum przyktadzie ,Exemplum, quod debemus relinquere mundum”, a takze w literaturze kaznodziejskiej
Promptuarium exemplorum, Scala Celi i Summa predicantium Bromyarda). Wystepuje w literaturze XVII wieku
miedzy innymi u ksiedza Kuligowskiego, ktéry — zainspirowany dzietem Francoisa de Rosseta Les Histoires tragiques
de nostre temps — ogfosit w Demokrycie chrzescijariskim powiastke zatytutowang Straszny przyktad kary bozej
nad lubieznymi. Powraca w romantyzmie cho¢by w Marzeniu Cypriana Norwida, noweli Czajkowskiego Swatanie
Zaporozca, opowiesci Gaszynskiego Czarna tanecznica, zyskuje tez liczne aktualizacje w literaturze neoroman-
tyzmu. Zob. na ten temat: J. Krzyzanowski, Dziewica — trup. Z motywéw makabrycznych w literaturze polskiej
[w:] idem, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1961, s. 524-538.
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o zelaznej twarzy, ktére ma ,powieki do samej ziemi” (Wi, s. 61, 96). Watek fabularny
zwiqzany z udzieleniem potworowi pomocy w otwarciu oczu (co umozliwia mu zdema-
skowanie Chomy Bruta jako winnego $mierci urodziwej cérki bogatego setnika), jawi
sie jako alegoria rozpoznania zbrodniarza, poznania piekta natury tozsamego z karg
gtéwng, a przede wszystkim zmusza czytelnika do traktowania z przymruzeniem oka
zaprezenfowanego w tekscie stereotypu kobiecos$ci i dostrzezenia w nim przejawu wy-
kluczenia spotecznego. Po trzecie wreszcie, role deziluzying odgrywa wprowadzenie do
utworu postaci siwego Kozaka, ktéry wystepuje w funkcji rezonera. Bohater, stuchajqgc
fantastycznych opowieséci gminu, obojetnie stwierdza: ,Ktéra baba stara, to i wiedzma”
(Wi, s. 82, wyréznienie w cytacie — Z.N.)33.

W Wiedzmie Le$miana lek przed pokusq, z ktérq kojarzy sie kobieta odmawiajgca
wpisania sie w aprobowanq role spoteczng, przejawia sie w deskrypciji bohaterki egzystu-
jqcej groteskowo na pograniczu $wiata i zagwiata (moéwi sie o niej, ze ,skonaé nie moze”,
pomimo tego, ze juz dawno powinna, W, s. 144), a jednoczesnie w tekécie w spo-
s6b dostowny nazwana zostaje przyczyna stereotypowego ujecia postaci: ,(...) kocha,
byle tylko kocha¢ i od kochania szaleje po wiedZzmowemu” (W,s. 147).

W tekécie autora tgki mniej radykalna niz u rosyjskiego romantyka deziluzja
sprowadza sie do ujawnienia powigzania stereotypdéw kobieco$ci
z rolami spotecznymi. Spoteczno$¢ zaprezentowana w $wiecie przedstawionym
nie upatruje wiedzm w kobietach, ktére sq zonami, poniewaz zapominajq dzieki modli-
twie i pracy przy domu o ,wszelkiej wiedzy” (W, s. 148, 168). Nie stygmatyzuje réowniez
w ten sposéb Jedrzejowej, kobiety wiodqcej tolerowany, bogobojny zywot wiejskiej
znachorki, samotnie i w milczeniu wychowujgcej nieslubnego syna z obawy przed tym,
jak ocenitby jq, gdyby kto$ powiedzat mu, ze matka przejeta od wiedzmy wiedze.

Uzyskany za posrednictwem groteski i uksztattowany w ramach gatunku klechdy efekt
deziluzji pozwolit obu autorom — Gogolowi w wiekszym, Le§mianowi w mniejszym stop-
niu — na literackie sproblematyzowanie przekonan zwigzanych z rolami spotecznymi, kté-
re od wiekéw uchodzg w opinio communis za jedynie stuszne i niepodlegajgce dyskusii.
Zwhaszcza Gogol, piszqc Wija, dat $wiadectwo nowoczesnym, daleko wykraczajgcym

33 ,— Korna crapa 6a6a, To 1 BefibMa, — CKasall XJIaJHOKPOBHO cenoii ko3ak”. H.B. Torons, Buil, op. cit., c. 275.

Kwestie te powtarza w zakonczeniu utworu filozof Tyberiusz Horobe¢: ,— A ja wiem, dlaczego zgingt. Bo sie
wystraszyt. Gdyby sie nie bat, nic by mu wiedzma nie zrobita. Trzeba sig tylko przezegna¢ i plungé¢ jej wprost
na ogon: cata jej moc wtedy na nic. Znam sig dobrze na tym. U nas w Kijowie wszystkie baby, co siedzq
na rynku, wszystkie, co do jednej — to wiedzmy” (Wi, s. 97). W oryginale: , — A s 3uato, nouemy nponan on:
ommozo, umo nobosnca. A ecau 6vi He 60sICA, MO Obl 6e0bMA HUYE20 HEe MOTIA ¢ HUM coenamb. Hyscno monvko,
NepeKpecmuIUCy, NIIOHYMb HA CAMBbITL X60CM. €ll, MO U Huue2o He 6ydem. A 3uato yorce 6ce smo. Bedw y nac 6 Kuese
6ce 6abwl, Komopuie cudsm na basape, — éce 6edvmut”. lbidem, s. 289.
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poza konwencje epoki poglgdom na kwestie kobiecg®®. Dzieki wspomnianym zabiegom
czytelnik moze z innej perspektywy zobaczy¢ (i przemys

e¢ bardziej empatycznie) kon-
dycje kobiet, ktérych styl zycia zbiorowo$¢ od wiekéw lokuje po stronie
antywartosdci.

Summary
Initiation into the Experience of Time: the Grotesque Hell of Nature.
Gogol’s Viy as a Literary Context for Bolestaw Lesmian’s The Witch

The article explores the topos of the witch, which was extremely popular in the literature
of Russian romanticism and present, among others, in the writings of Pushkin and Gogol, and which
also appears in Bolestaw Lesmian prose volume Polish Legends. In particular, the article is con-
cerned with the ways in which Gogol’s use of the grotesque influenced Lesmian’s story The Witch.
The romantic and modernist versions of the topos of the witch show how the writers of the two

epochs approached one of the oldest stereotypes of femininity.

Fotografia: Urszula Kubicz-Fik, Bajkopeja, Teatr Ateneum, Katowice 2004 (Niedzwiedz)

34 Doszta ona do gtosu takze w korespondencii z przyjaciétmi. W liscie z 1846 roku opublikowanym pod tytutem
JKenuuna B ceete (Kobieta w $wiecie) w zbiorze pism autora CoGpanue countennii, Tom 6, Crarbn, Mocksa 1978,
c. 191-195. Gogol dowarto$ciowywat kobiecos¢, nie idealizujgc jej w stu procentach, wyrazit przekonanie,
ze to whaénie dzigki rozumnym kobietom ma szanse dokona¢ sig odnowa spoteczenstwa. Z kolei we wezesnym
artykule XKenmmna (Kobieta, 1831) pisarz idealizowat kobiecos¢, okreslajge jg mianem ,jezyka Bogéw” oraz
,poezji”. Przeciwstawiat sig tez zniewoleniu kobiet: ,ITocMOTpH Ha POCKOIIHBIX EPCOB: OHU MEPEPOAMIN CBOMX
JKCHLIMH B paOblHb, M YTO XKe2 MM HEIOCTYITHO 4yBCTBO H3SIIHOIO — GECKOHEYHOE MOPE yXOBHBIX HACIAKACHHH"
(,Spdirz na lubujgcych sie w luksusie Perséw, ktérzy zmienili swoje kobiety w niewolnice. | co z tego wynikto?
Niedostepne stato sig dla nich wyczucie wdzigku — nieogarnione morze duchowych przyjemnosci”. H.B T'oroxs,
Kenmuna, op. cit, s. 9. Dziekuje panu Piotrowi Mitznerowi za zwrécenie uwagi na ten kontekst biograficzny.
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Fotografia: Urszula Kubicz-Fik, Krél Macius Pierwszy, ,,Rabcio”, Rabka 1995 (Matpka)
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