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sRipae ulterioris amore” - o poezji i poecie
w sztuce Toma Stopparda Wynalazek mitosci

Tom Stoppard stynie z tego, ze otwarcie wykorzystuje teksty przesztosci, wplatajgc ich
fragmenty w osnowe wtasnych utworéw. Zabieg ten stosuje réwniez w jednej ze swoich
ostatnich sztuk Wynalazek mifosci, w ktérej oprécz Wirgiliusza, zacytowanego w tytule
artykutu, pojawiajq sie urywki poezji Horacego, Katullusa, Housmana i wielu innych.
Tej niezwyktej — nawet jak na Stopparda — kontaminacji tekstéw wtasnych z cytowany-
mi fowarzyszy tematyka, ktéra réwniez skupia sie na problematyce kreacji artystyczne;.
Rozmowy postaci, wéréd kiérych znajdujq sie wybitni krytycy sztuki, tacy jak John Ruskin
czy Walter Pater, zdominowane sq przez refleksje dotyczgce poezji, jej roli w opozyciji
do nauki, a takze straty, jakich doswiadcza w procesie ttumaczenial. By méc prowa-
dzi¢ te rozwazania, Stoppard kresli w sztuce pejzaz oniryczny, ktéry jest wytworem wy-
obrazni umierajgcego Alfreda Edwarda Housmana (1859-1936), dla utatwienia okre-
$lanego przez autora jako AEH. Posta¢ ta to angielski badacz i ceniony poeta, znany
gtéwnie jako autor zbiorku poetyckiego Chfopak ze Shropshire (A Shropshire Lad)?.
Poniewaz Housman byt filologiem klasycznym, naturalne wydaie sie to, ze sen zabiera
go nad brzeg Styksu, ktéry raz po raz przechodzi cudowng metamorfoze i zamienia sie
w Tamize. Ptyngc rzekq, z Charonem jako przewoznikiem, Housman przezywa swoje
zycie na nowo, spotyka starych przyjaciét, swq prawdziwg mitoéé — Mojzesza Jacksona,
a nawet siebie samego z czaséw miodosci. Sztuka podgza alogicznym torem wyznaczo-
nym przez mechanike snu, fqczqc fakty z fikcjq, a postaci mitologiczne z historycznymi®.
Powstaje w ten sposéb zapis podrézy duchowej, w ktérg wybrat sie cztowiek rozdarty
pomiedzy empiriq naukowca i wrazliwosciq poety.

Ponizszy artykut stanowi zatem prébe oméwienia obecnosci poezji i jej tworcy w sztu-
ce Toma Stopparda. Gtéwnym celem moich rozwazan jest analiza funkcji, jakie petnig
cytowane fragmenty poezji w sztuce Wynalazek mitosci, ze szczegdInym uwzglednieniem
gry znaczen, ktéra zostaje uruchomiona poprzez nieoczekiwane zblizenia, konfrontacje
i powigzania.

1 Niezwykta mnogo$¢ odwotan do historii, literatury i sztuki sprawita, ze kiedy Wynalazek mitosci zostat wy-

stawiony w Nowym Yorku w 2001, sztuce towarzyszyt obszerny program dostarczajqcy publicznosci informacii

na temat jej tta obyczajowo-politycznego.

2 Tytut podaije za H. Zbierskim, Historia literatury angielskiej, Poznan 2002, s. 238, u Mroczkowskiego brzmi

on Chtopiec z Shropshire, zob. Historia literatury angielskiej, Wroctaw 1981, s. 553. Wybrane utwory poetyckie

Housmana zastaly przettumaczone na jezyk polski, zob. Poeci jezyka angielskiego, pod red. H. Krzeczkowskiego

etal., t. 3, Warszawa 1974 oraz Od Chaucera do Larkina. 400 niesmiertelnych wierszy 125 poetéw anglojezycz-
nych z 8 stuleci, wybér i um. S. Baranczak, Krakéw 1993.

3 Omawiam szczegstowo strukiure czasu zwigzang z wykorzystang w utworze konwenciq marzenia sennego
w artykule ,The dream-warp of the ultimate room” — the problem of time in The Invention of Love by Tom Stop-
pard, ,Beyond Philology” (3) 2004, s. 133-146.
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Akt pierwszy przedstawia lata spedzone przez Housmana w Oxfordzie i od samego
poczqgtku temat poezji wysuwa sie tu na pierwszy plan. By oddaé¢ klimat artystyczny i oby-
czajowy epoki, Stoppard zaaranzowat nad brzegiem rzeki gre w krykieta, ktéra w swojej
dziwacznej onirycznosci przypomina te rozgrywang w Alicji w Krainie Czaréw?. Podczas
gry biorqgcy w niej udziat profesorowie i krytycy wygtaszajq wtasne opinie na temat sztuki
i moralnosci. Kazdy z nich widzi Ztoty Wiek w innej epoce, z ich wypowiedzi wynika
jednak, ze nawet ci, dla ktérych antyk jest synonimem harmonii i piekna, odrzucajg
kategorycznie homoseksualizm joko jego element sktadowy. Esteci, reprezentowani
w sztuce przez Patera i Wilde'a, tworzg koncepcyjng przeciwwage tej oczywistej hipokryzji.

Jak sie wydaje, mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze urywki poezji antycznej petnig
podobng funkcje co wspomniane wyzej dyskusje estetyczne z aktu pierwszego oraz sceny
ujawniajgce kulisy procesu Oscara Wilde'a z aktu drugiego. Wskazujg one na praw-
dopodobne zrédta inspiracji i wptywu, ktére uksztattowaty zycie i poezje Housmana.
Linijki rzymskich czy greckich wierszy wplecione w dialogi gtéwnych bohateréw $wiad-
czq o erudycji tego poety i jego podziwie dla kultury antycznej. Oprécz tego ujawniajg
one dwie namietnosci, ktérym podporzqdkowane byto zycie Housmana: uwielbienie
prawdy i mito$¢ do heteroseksualnego kolegi, Mojzesza Jacksona. Méwigc metaforycz-
nie, te dwa silne uczucia targajgce gtéwnym bohaterem doprowadzity do rozszczepienia
jego osobowodci. Jest on jednoczednie badaczem i poetq, a nawet sam Housman nie
wierzy, by takie rozdwojenie mogto prowadzi¢ do czego$ dobrego. Zapytany przez swo-
je mtodsze ,ja”, czy jest mozliwe by¢ jednoczesnie poetq i uczonym, AEH odpowiada:
MW kazdym razie nie w pierwszej lidze. Wrazliwo$¢ poetycka stanowi zagrozenie dla ba-
dacza”8. Starszy mezczyzna walpi w to, ze lektura tekstéw antycznych ma jakikolwiek
wplyw na poprawe naszego intelektu, moralnosci czy smaku. Zaznacza ironicznie,
ze jest jeden wyjgtek od tej reguty — kiedy, zauroczeni potqczeniem dzwieku i znaczenia
u Horacego, odczytamy to jako lekcje pokory i powstrzymamy sie od pisania wtasnych
wierszy. Stuszniejsze od tworzenia wtasnej poezji wydaje sie Housmanowi przywrécenie
tekstom antycznym ich oryginalnego ksztattu, co tez czyni jako edytor naukowy, poniewaz
wierzy, ze:

Jwiedza jest czym$ dobrym. Nie musi dobrze wyglgda¢, brzmie¢ dobrze, ani nawet dobrze czy-
ni¢. Dobro zawiera sie w samej wiedzy. A jedyna rzecz, ktéra sprawia, ze co$ jest wiedzq, to prawda.
(...) Przecinek lub jego brak moze oznacza¢ prawde albo fatsz”8.

| rzeczywidcie wiele z rozméw toczqeych sie w sztuce poswigconych jest btednej inter-
punkciji u Katullusa, temu, czy tgczymy intermissa z bella w odzie Horacego, czy tez temu,
co dodat ttumacz w przektadzie Fedry, by ,zastqpi¢ opis pederastii deskrypcjg petnej

4 Cechqg wspélng utworu Lewisa Carrolla i twérczosci Alfreda Housmana jest humor nonsensu. Warto zauwazy¢,
ze obok poezji wypetnionej nostalgiq i melancholiq, ktéra stata sie niezwykle popularna w okresie pierwszej woij-
ny $wiatowej, Housman pisat wyborne wiersze oparte na humorze nonsensu. Przypomina je Stanistaw Baranczak,
zob. Edward Lear, Lewis Carroll, W.S. Gilbert, A.E. Housman, Hilaire Belloc. 44 opowiastki wierszem, wybér,
thum., wstep i oprac. S. Baranczak, Krakéw 1998.

571 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, ttum. J. Limon, Gdansk 1998, s. 147.

6 Ibidem, s. 148.
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uczucia sympatii, jaka tgczy przecietnego Anglika z jego zong”?. AEH poswiecit cate swo-
je zycie na dotarcie do prawdziwego ksztattu tekstéw okaleczonych przez uptyw czasu,
niestarannych kopistéw czy tez nadgorliwych ftumaczy. Z niestabngcq energiq krytyko-
wat i szydzit ze swoich akademickich kolegéw, ktérzy zamiast przywracaé thumaczonym
tekstom ich pierwotny charakter — znieksztatcali je i wypaczali. Odbiorca, przyttoczony
tymi wszystkimi szczegdtami technicznymi edytorstwa naukowego, moze tatwo wyciggngé
wniosek, ze kiedy AEH dyskutuje na temat wynalezienia poezji mitosnej, wiedziony jest
gtéwnie przez swojq pasje badawczq. Jednak uwazna lektura fragmentéw poezji cyto-
wanych w sztuce odkrywa ich inne funkcje, $cisle zwigzane z jego drugg namietnoscig,
mitosciqg do Jacksona.

Urywki poezji klasycznej stanowiq w utworze niejako ekwiwalent kultury antycznej
i przenoszq do niej model $wiata, w ktérym kazdy mogt byé szczesliwy z ,wynalezie-
nia mitoéci”. Model ten jest skontrastowany wyraznie z wiktorianskq Anglig traktujgcg
antyk jako wzér cnét i porzgdku, a jednoczesnie karzgcg wiezieniem za kontakty ho-
moseksualne. Bolesna $wiadomo$¢, ze jego uczucia bytyby potepione spotecznie, do-
prowadzita Housmana do zycia w samotnoséci. Kiedy zdobyt sie na odwage, by wyzna¢
Jacksonowi swojq mitos¢, spotkat sie z grzeczng, acz stanowczg odmowg; w konse-
kwencji na ich przyjazni pojawita sie ostra rysa. Przerazony potepieniem i upokorzeniem,
jakie mogtoby go spotka¢, gdyby jego orientacja wyszta na jaw, zmieniat wielokrotnie
domy i nauczyt sie skrywaé gteboko witasne uczucia. Cytowane fragmenty poezji an-
tycznej przynoszq rozgoryczonemu staremu cztowiekowi ukojenie, gdyz méwig o tym,
ze kiedy$ istniato takie miejsce, w ktérym mégtby by¢ szczesliwy.

Co ciekawe, szczegétowa analiza sposobu, w jaki urywki poezji sq wplecione
w tkanke utworu, pozwala zauwazyé pewng znaczqcq regularno$é. Akt pierwszy zdo-
minowany jest przez poezje klasyczng, z kolei akt drugi, obejmujgcy okres po ukoncze-
niu studiéw, zawiera wigcej tekstow poetyckich autorstwa samego Housmana. Wybér
wierszy i ich rozmieszczenie w strukturze catej sztuki sq nieprzypadkowe, poniewaz pod-
kre$lajq roztam osobowosci Housmana: na badacza literatury Grekéw i Rzymian oraz
na poete piszgcego wtasne utwory. Co wiecej, taki uktad wierszy stuzy wydobyciu kontra-
stu pomiedzy wyidealizowang antyczng Grecjg a wiktorianskg Anglig. Wszystkie utwory
Housmana cytowane w sztuce odnoszq sie do ,mitosci, kiéra nie $mie wyjawié swej
nazwy”®, przenika je ton bolu i zalu powodowany poczuciem odrzucenia i braku spet-
nienia. Mozliwe jest dostrzezenie zwigzku pomiedzy intensywnoscig emocji wyrazanych
we fragmentach po$wieconych nieodwzajemnionej mitosci AEH a twoérczoscig Katullusa
i Propercjusza. Nawigzania do ich poezji przewijajq sie przez caly czas trwania sztuki.
Tym, co tqczy sylwetki tych trzech artystéw, jest z pewnosciq temat mitosci. Petrie dowodzi,

7 Ibidem, s. 134.

8 Wyrazenie to pochodzi od Alfreda Douglasa i pytanie o jego znaczenie zadat Oscarowi Wilde’owi, podczas
procesu, petnomocnik oskarzenia. Petna odpowiedz pisarza, jak réwniez szczegoty dotyczqee procesu: J. Paran-
dowski, Krél Zycia, Londyn 2000.
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ze Cyntia zajmuje podobne miejsce w zyciu i twérczosci Propercjusza co Lesbia u Katul-
lusa®. Obaj poeci oddajq palete zmiennych emocii, ktére targajq kochankami i krysta-
lizujg sie pomiedzy dwoma przeciwstawnymi biegunami: ekstazq i rozpaczq. Przywoty-
wany wielokrotnie przez Housmana Katullus nie tylko prosi Lesbie o tysigc pocatunkéw,
lecz takze przeklina wierno$é¢ wtasnego serca, ktére nie moze przesta¢ kocha¢ podtej
kochanki'®. To potgczenie rozkoszy i bélu pojawia sie réwniez w poréwnaniu mitosci
do lodu, sformutowanym przez Sofoklesa. Przywotuijq je w sztuce AEH oraz Oscar Wilde.
Gdy $ciskamy brytke lodu w dtoni, przywiera ona do naszej skéry, i — tak jok w mito-
ci — bdl sprawia, ze zalezy nam zaréwno na tym, by utrzymadé jq w zaciéniete| pigsci,
jak i prébowad jg oderwa¢ i odrzucié. Kiedy, $nigc na jawie, AEH przezywa na nowo swo-
je uczucie do Jacksona, jego wspomnienia wibrujg podobng paletq emociji: od uwiel-
bienia do goryczy rozczarowania. Pod koniec utworu Oscar Wilde réwniez przywotuje
to poréwnanie, gdy ze wzruszeniem wspomina swojq mito$¢ do Alfreda Douglasa®l.
Obaij cierpig, nie mogqc przesta¢ kochat.

Katullus i Propercjusz kreslili wtasne zwigzki z kochankami ze szczegélng szczeroscig,
czesto na granicy obscenicznodci, przez co spotykali sie z niezrozumieniem czy nawet
niecheciq ze strony wydawcéw, spetanych konwencjami czasu i $rodowiska. Odnosi sie
to szczegolnie do Propercjusza, ktéry, relegowany w zapomnienie, znany jest jedynie
waskiemu gronu badaczy. | tutaj pojawia sie kolejny punkt stycznosci. Jak juz wspomnia-
no wczesdniej, strach przed spotecznym napietnowaniem ktadzie sie cieniem na wybory
zyciowe Housmana oraz czai sie w atmosferze catego utworu. Ttumigc w sobie tak dtugo
prawdziwe uczucia, starzec daje im upust dopiero w swoim énie. Innymi stowy, sen daje
mu unikalng mozliwos¢ ekspresiji i okazje do zerwania maski wiktorianskiej poprawno-
éci. Snigey na jawie bohater zanurza sig w retrospekcjach, analizuje dokonane wybory
i wyraza to, co w realnym zyciu bylo skrzetnie skrywang tajemnicq. Ten akt odstaniania
prawdziwego ,ja” dokonywany przez AEH w onirycznej opowiesci, przypomina w pewien
sposéb poezje Propercjusza, w ktérej poeta dokonuje niekoriczqcej sie wiwisekcji. Pro-
percjusz pono¢ wyjawia to, czego Wirgiliusz nie oémielitby sie nawet dostrzec, a Horacy
— wspomniec.

Nawigzania do poetéw antycznych wraz z fragmentami ich poezji wplecionymi mie-
dzy linijki sztuki Stopparda poszerzajq jej zakres o dodatkowe przestrzenie intertekstualne,
inicjujq dialog poprzez budowanie potgczen z innymi tekstami. Na przyktad Housman
wyraza w swoim marzeniu sennym mito$¢ do Jacksona w sposéb bardzo emocjonalny
w poréwnaniu z fragmentami jego wiasnej poezji cytowanymi w sztuce. Cechg wyréznia-
jgcq jego wiersze jest réwnowaga pomiedzy intfensywnosciq uczué¢ a wywazonym tonem,

9 Patrie, An Introduction fo Roman History, Literature and Antiquities, London 1963, s. 151. O roli mitosci
w twoérczoéci Katullusa i Propercjusza piszq réwniez M. Cytowska i H. Szelest, Historia literatury starozytnej,
Warszawa 2007, s. 197, 234-236.

10 Wiersze Katullusa Do Lesbii i Do Lesbii: w ztej godzinie [w:] Z. Kubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Warszawa
1999, s. 419-420.

1 Szerzej na temat mitosci w Arkadii i Wynalazku mitosci: H. Zeifman, The Comedy of Eros: Stoppard in Love,
[w:] The Cambridge Companion to Tom Stoppard, pod red. K.E. Kelly, Cambridge 2001, s. 185-200.
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w ktérym sq wyrazone, w zgodzie z panujgcymi dobrymi zwyczajami. Jak pisze John
Bayley, wiersze Housmana ,charakteryzuje jednoczesnie pragnienie wyznania i pragnie-
nie utajenia”!2. Wysitek, by odnalez¢ odpowiedni ton zawieszony miedzy namigtnoscig
i pragnieniem jej ograniczenia, jest wyraznie widoczny nawet w wierszach publikowanych
poémiertnie. Ich fragmenty recytuje w sztuce Chamberlain, przyjaciel Housmana:

,Bo bardziej cie pragngtem niz to wypada mezczyznie powiedzie¢...”

oraz

+Nieszczesna mitosé — trwa petna cierpienia,

Bo z twojej strony jest pustka milczenia”3.

Archie Burnett poréwnuje poete do Thomasa Stearnsa Eliota w ich wspélnych stara-
niach, by uciec od emociji, i dodaje, ze w poezji Housmana:

JMczucia przywotywane sq w spokoju, ale uczucia te nie sq spokojne: wiersz stwarza wrazenie
opanowania nie poprzez zanegowanie zrédet niepokoju, ale poprzez zapanowanie nad nimi”14,

Dwa utwory poetyckie Housmana cytowane sq obszemie: wiersz XLI z Chtopaka
ze Shropshire oraz XVl ze zbioru Additional Poems. Pierwszy z nich czyta na gtos Oscar
Wilde, ktérego Housman spotyka pod koniec aktu drugiego. Interesujgce jest to, ze Ho-
usman przestat pono¢ Wilde'owi zbiorek osobiscie, co wiecej — w zadnym innym utworze
poeta nie porusza tematu homoseksualizmu tak otwarcie. Wiersz nawigzuje do samoboj-
stwa popetnionego przez Henry’ego Clarksona Macleana, kadeta Krolewskiej Akademii
Wojskowej, ktory zastrzelit sie w wieku 19 lat. Mtody cztowiek targnat sie na swoje zycie,
by unikng¢ hanby, jakg jemu i jego najblizszym mogt przynies¢ jego homoseksualizm,
i by ,uwolni¢”, jak méwi poeta, ,dusze, ktérej miato nie by¢”!3. Pytania otwierajqgce
wiersz: ,Kula2 Tak predka i czysta $mier¢ nagta2” i nastepujgce po nich kolejno trzy
wyrazenia wykrzyknikowe ,Oh” wykazujq sie intensywnosciq emocjonalng niespotykang
w innych utworach Housmana. Mozna w tym miejscu zauwazy¢, ze Stoppard pragnie
podkresli¢ wiasnie te uczuciowq, bardziej emocjonalng strone swojego bohatera, ftumio-
nq przez powage naukowe| dysputy, poniewaz starannie selekcjonuje cytowane w sztuce
fragmenty wierszy Housmana. Zwrotki koficowe przywracajg bowiem typowq dla niego
powsciqgliwo$é poprzez wprowadzenie tonu elegijnego, jednak Stoppard decyduije sie
zacytowaé wylgcznie poczgtkowe, nasycone emocjonalnie trzy strofy. Pomijajgc zakon-
czenie utworu, Stoppard wyraznie manipuluje recepciq odbiorcy, zatem zabieg ten jest
bardzo wazng strategiq, za pomocq ktérej autor charakteryzuje gtéwng postaé.

Uwaza sie, ze drugi z cytowanych obszernie utworéw — wiersz XVII| — zostat napisany
pod wptywem wydarzen zwiqgzanych z procesem Oscara Wilde'a:

,Kim jest ten grzesznik? W kajdanach go wozq?

Co tez uczynit, ze mu piesci grozq?

12 Bayley, Housman’s Poems, Oxford 1992, s. 76.
151 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 89.

14 5 Burnett, A.E. Housman’s Level Tones [w:] A.E. Housman. A Reassessment, pod red. A.W. Holden,
J.R. Birch, London 2000, s. 5.

157 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 19
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Skad wokét niego grozna aura stosu?

Ach, przeciez wigzq go za kolor wloséw” 18,

Utwoér ten zyskuje dodatkowy wymiar semantyczny ze wzgledu na zachodzgce w ob-
rebie sceny manipulacje czasem i przestrzeniq. Kiedy AEH recytuje wiersz, w innej czesci
sceny Stead, Labouchere i Harris podrézujq pociggiem i czytajq relacje prasowe z proce-
su Wilde'a. Swiatto skierowane zostaje na jedng czeé¢ sceny, podczas gdy jej pozostata
cze$é jest zaciemniona. W ten sposéb $wiatto okazuje sie narzedziem podziatu sceny
na dwie oddzielne czasoprzestrzenie. Za jego posrednictwem kontrolowane sq wypo-
wiedzi postaci, poniewaz pojawienie sie $wiatta bgdz jego wygaszenie jest réwnorzedne
z rozpoczeciem lub zakoriczeniem ich wypowiedzi. Takie wykorzystanie $wiatta sprawia,
ze kwestie postaci pochodzgce w systemie komunikacji wewnetrznej z odmiennych czaso-
przestrzeni docierajqg w systemie komunikacji zewnetrznej na przemian w obrebie jednej
sceny!?. Takie manipulacje czasem i przestrzeniq wystepujg w sztuce wielokrotnie z po-
czgtkiem aktu drugiego i wraz z cytowanym wierszem wprowadzajq one trafny komentarz
do rozgrywajqcych sie scen. W omawianym wczeéniej przyktadzie mezczyzni podrézujgey
kolejq przyczynili sie do wprowadzenia poprawki do ustawy, ktéra zostata wykorzystana,
by skaza¢ Oscara Wilde’a. Innym razem, po tym, jok Jackson odrzucit wyznanie mitosci
Housmana, ciemno$¢ spowija catq scene z wyjgtkiem postaci mtodego poety recytujg-
cego fragment swego wiersza:

»Nie chciat pozosta¢ dla mnie; czy to dziwne?

Nie chciat pozosta¢ dla mnie, by choé¢ spojrze¢.

Podatem reke, a serce rozdartem”.

W tym momencie $wiatto pada réwniez na starszego AEH, kitéry konczy zwrotke:

,Potowe zycia pozegnatem wiedy” 18,

W ten sposéb gra pomiedzy $wiattem i ciemnosciq zwraca uwage odbiorcy na roz-
dwojenie gtéwnej postaci, ktéra stanowi graficzng ilustracje utworu. Mtody i stary Hous-
-man wspdlnie recytujq wiersz, serce podmiotu lirycznego rozdarte jest na pét i pét zycia
uptywa w zalu i cierpieniu. To wspétoddziatywanie poezji i $wiatta podkresla réwniez
rozdwojenie osobowosci Housmana oraz teatralny charakter jego snu, w ktérym $nigcy
mezczyzna oglgda siebie samego z czaséw mtodosci niczym widz w teatrze.

Widoczna w sztuce idealizacja kultury antycznej prowadzi AEH do wyrazenia mito-
$ci do Jacksona za pomocq poréwnania do relacji pomiedzy Tezeuszem i Pejritoosem,
ktéra stanowi dla niego ideat mitosci i przyjazni. Obaj mezczyzni $lubowali sobie za-
wsze pomagal w potrzebie, ale ta przyjazn doprowadzita do ich zniszczenia. Pejrito-
os pomégt przyjacielowi uprowadzi¢ Helene, a w zamian za to Tezeusz, joko lojalny
przyjaciel, zszedt z Pejritoosem do Podziemi, by porwa¢ Persefone. Schwytani, zosta-
li przywigzani do krzeset zapomnienia. Tezeusza uwolniono po interwencji Herkulesa,

161 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 189.

170 systemie komunikacji wewnetrznej i zewnetrznej pisze M. Pfister, The Theory and Analysis of Drama, Cam-
bridge 1988, s. 1-6 oraz J. Limon, Trzy teatry, Gdansk 2003, s. 34.

181 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 185-186.
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natomiast Pejritoos pozostat w Hadesie na zawsze. Ten mitologiczny watek jest czesto
przywotywany w utworze miedzy innymi za sprawq cytowanych fragmentéw ody Powrét
wiosny Horacego. Autor optakuje w niej nieuchronne przemijanie czasu i konczy jg
w nastepujgcy sposéb: ,A Tezeusz nie ma sit, by zerwa¢ letejskie okowy ze swego uko-
chanego Pejritoosa”1®.

Inng odq Horacego, do kiérej czesto nawigzuje Housman, jest Do Wenus. Poeta
przywotuje w tym utworze posta¢ mtodego atlety Liguria, ktéry nawiedza go we $nie.
Poeta widzi mtodego mezczyzne biegngcego przez Pola Marsowe i podgza za nim
w ktebigce sie wody Tybru. W monologu Housmana zamykajgcym akt pierwszy obraz
biegngcego mtodego Jacksona pokrywa sie z wizerunkiem Horacjanskiego kochanka.
Housman, tak jak Horacy w swojej odzie, prosi we $nie Wenus, boginie mitosci, o litoé¢:
MW nocy trzymam cie mocno w swoich snach, biegne za tobg przez Pola Marsowe, bie-
gne za tobq do spienionych foni, a ty nie okazujesz litosci”2°.

Urywki poezji antycznej wplecione sq w tkanke utworu zaréwno za posrednictwem cy-
tatéw, jak i zawoalowanych aluzji. Ich nognoé¢ semantyczna rosénie za sprawq przestrze-
ni dramatycznej, ktéra nie jest ontologicznie homogeniczna. Na oniryczny $wiat sztuki
sktadajq sie bezkresy mitologicznego Podziemia oraz okolice Oxfordu, ktére zgodnie
z poetykq snu plynnie sie przenikajq. Wiersze antyczne okazujq sie jednym z podsta-
wowych narzedzi, za pomocq ktérych przywotywany i odtwarzany jest mityczny Hades.
Oprécz przyktadéw omoéwionych dotychczas wersy z Eneidy Wirgiliusza, zacytowane
w tytule artykutu, pojawiajq sie na poczgtku i na koncu sztuki Wynalazek mitosci. Ho-
usman wymawia je zaréwno wtedy, kiedy sie wita, jak i kiedy zegna sie ze spienionymi
wodami Styksu, ktére widzi, $nigc swéj sen na jawie. Fragment z Wirgiliusza méwi o Ene-
aszu i jego zejéciu do podziemi. Bohater widzi tam rece wytaniajgce sie ze stygijskiego
pomroku. Ten obraz rgk, liczniejszych zdaniem poety od lisci jesiennych i siegajgcych
w kierunku odlegtego brzegu, zamyka sztuke niczym klamra.

Wodami Styksu ptynie Housman na spotkanie ze swojg mfodosciq i to Charon zabie-
rze Oscara Wilde'a w ostatniq podréz w kierunku Hadesu. W Poetyce mitu Mieletinski
zauwaza, ze przekroczenie granicy pomiedzy $wiatem zywych i umartych wielokrotnie
skutkuje ustanowieniem nowego modelu egzystencii i $mierciq starego?!. W sztuce Stop-
parda spotkanie z Charonem réwniez pocigga za sobq transformacje czasoprzestrzeni
zwiqzang z projekcjq subiektywnej $wiadomosci $nigcego Housmana. Innym $miatkiem,
ktéry odwazyt sie zejé¢ do krainy umartych, jest Orfeusz i to z jego imieniem tqczq sie
nierozerwalnie motywy, ktére sq wyraznie zarysowane w sztuce. Jego ,podréz do piekiet”
jest mozliwa dzigki sile jego poezji zdolnej porusza¢ nie tylko ludzi, lecz takze skaty,

19 Fragment ten pojawia sie¢ w pierwszych scenach sztuki w rozmowie AEH z Charonem (w oryginale zob.

s. 120), by powraca¢ wielokrotnie w rozmowach postaci, przybierajgc za kazdym razem nieco odmienng wersje.

Oproécz podanego przyktadu: ,A Tezeusz pozostawia Pejritoosa w okowach, ktérych mito$é¢ przyjaciot nie zdota

rozerwad” (s. 150) czy tez ,Tezeusz (...) musiat zostawi¢ swego przyjaciela. W okowach, ktérych mitoé¢ braterska

nie zdotata uwolni¢” (s. 155). Zabieg ten stanowi doskonatq ilustracie wysitkéw Housmana borykajgcego sie

z przektadem poezji klasyczne;.

20 Ibidem, s. 160.
21 Mieletinski, Poetyka mitu, Warszawa 1980, s. 281-282.
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kamienie, a nawet skruszy¢ serce Cerbera i Hadesa. Wyruszyt za$ w te podréz gnany sitg
mitosci, ktéra trwa az po grob, przetamujgc wszelkie bariery. Niestety, tak jak Tezeusz,
Orfeusz nie zdotat uratowaé¢ ukochanej i jego jedno przelotne spojrzenie zamkneto jq
na zawsze w krainie zmartych, pogrgzajgc go w rozpaczy tym dotkliwszej, ze utracit Eu-
rydyke po raz drugi22.

Wszystko, co zostato do tej pory powiedziane, moze skfania¢ nas do wyciggniecia
wniosku, ze w sztuce Stopparda dochodzi do transpozycji mitu Tezeusza na odmien-
nq kulturowo i spotecznie przestrzen wiktorianskiej Anglii. Transpozycja ma charakter
cze$ciowy i skupia sie na motywie przyjazni Tezeusza i Pejritoosa, co jest wielokrotnie
sygnalizowane w tekscie, joko ze Housman uwaza fqczqce ich uczucie za wzér cnét.
AEH identyfikuje sie z mitologicznym Tezeuszem i ta transpozycja nadaje sztuce wigk-
szy potencjat semantyczny. AEH, dzieki sile swojej wyobrazni, schodzi do ponurej krainy
zmartych, jak wczeséniej uczynit to Tezeusz. Starzec wyrusza na poszukiwanie ukochanego
nie pomiedzy duszami zmartych, ale pomiedzy cieniami przesztodci, kidre zachowaly
sie w jego pamieci. Charon zabiera go zatem w podréz w gtgb samego siebie, rzekg,
ktéra raz jest Styksem, a zaraz potem Tamizq i na jej brzegu Housman spotyka ludzi
z przesztosci. AEH schodzi w rejony wiasnej psychiki, pokryte ciemnosciq, w poszukiwa-
niv prawdy o zyciu. Sen pozwala mu przezy¢ na nowo chwile mtodosci i spojrze¢ na nie
oczami do$wiadczonego cztowieka, rozumiejgcego ich implikacje kulturowe i wiedzqce-
go, jakie bedq ich dalsze konsekwencje. Tok jok Tezeusz, uwigziony ,wezowymi splota-
mi” na ,Krzesle Zapomnienia”, AEH walczy z czasem, ktéry zaciera jego wspomnienia
i wirgca je w otchtan zapomnienia.

Cytowane w sztuce fragmenty poezji antycznej przypominajg o nieuchronnym uptywie
czasu. Bogowie i herosi pozostajg wiecznie mtodzi, pamie¢ o ich odwadze trwa wiecznie,
natura odradza sie co roku wraz z nadejéciem wiosny. My, ludzie, musimy podda¢ sie
jego ztowieszczym wptywom, bo — jak méwi Housman za Horacym — ,prochem jeste-
$my i cieniem”23. Sztuke przenika smutek za minionym czasem, za ludzmi, ktérzy odeszli
i powracaijq do nas jedynie w niekompletnych i zawodnych wspomnieniach. Ku rozpaczy
starego profesora niszczycielska moc odciska swoje pietno réwniez na tekstach z prze-
sztodci, docierajgcych do nas w wersji niekompletnej. Po tysiqcu lat przepisywania przez
pokolenia skrybéw i kopistow, teksty antyczne, chtostane przez czas, zniszczone przez
,plesn, szczury, ogien, powodzie i chrzescijanskg nieche¢ do klasyki”24, trafiajq do rgk
czytelnikéw joko pojedynczy werset czy niedokonczone zdanie. Poezja antyczna funk-
cjonuje w sztuce Stopparda joko metafora nieodwracalnych zmian i niepowetowanych
strat, jakie niesie ze sobq uptyw czasu, ktéremu musimy sie wszyscy poddaé. Poruszo-
ny $wiadomoscig, ze przetrwanie dawnej twérczoéci poetyckie| jest kwestiq przypadku
i ze najlepsze teksty mogq przepasé na zawsze, Housman zwraca sie do Pollarda:

22 o tworczej recepciji mitu Orfeusza w kulturze antycznej i nowozytnej pisze C. Rowinski, Orfeusz i Eurydyka
[w:] Mit. Cztowiek. Literatura, pod red. S. Stabryty, Warszawa 1991, s. 105-132.

257 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 152.
24, .
Ibidem, s. 137.

74 Jekstualia” nr 1 (28) 2012




,Czy widziates kiedy$ pole po zzeciu zboza? Zamienione w $ciernisko, ale tu i tam, nie wiedzie¢
czemu, sterczy kilka cudownie ocalatych ktosow. Dlaczego wiasnie te, a nie inne? Nie ma zadnej
przyczyny”25.

Obraz pola po zniwach, po ktérych greckie i rzymskie teksty ging ,powigzane
w snopkach niepamieci”28, zawiera przejmujgcq prawde o zyciu i przemijaniu, przenika-
iacq atmosfere utworu.

Nastroj ten wigze sie z elegijnym tonem, tak charakterystycznym dla poezji samego
Housmana, poniewaz, jak twierdzi John B. Vickery, poeta wprowadzit innowacyjne strate-
gie elegijne, ktére pdzniej mozna dostrzec u Eliota czy Joyce’a. Konfrontacje ze $mierciq
zastgpita $wiadomo$¢, ze ,strata ma charakter endemiczny, tu i teraz, ze zadne rozwig-
zania jej nie zrekompensujg, a $mier¢ bez nadziei na zycie wieczne jest ostatecznym
kresem zycia”2?. Wiersze Housmana krqzqg wokét réznej tematyki: militarne;, historycznej
czy mitosnej, ale za kazdym razem strata ma charakter nieodwracalny i jedynym sposo-
bem, by sobie z nig poradzi¢, okazuje sie akceptacja tego, ze nie mozna jej unikng¢,
poniewaz zycie sktada sie z szeregu strat28,

Ten nastrd] rezygnacii i przygnebienia jest w utworze rekompensowany motywem
carpe diem, ktéry pojawia sie wraz z nawigzaniami do wiersza Herricka Do panien,
aby czasu prézno nie trwonily i 6d Horacego. Takiej oto rady udziela AEH swojemu
miodszemu ,ja”:

,Na panskim miejscu nie martwitbym sie za bardzo o pomnik. Gdybym mogt zy¢ jeszcze
raz, to bym wigkszqg wage przywigzywat do tych wierszy Horacego, w ktérych méwi on o tym,
7e nie mozna jeszcze raz zyé. Zycie jest krétkie, a $mier¢ bezstronnie kotacze do kazdych drzwi.
Kto wie iloma jeszcze dniami bogowie zechcq nas obdarzy¢2”29.

Kontrast pomiedzy skromnym zyciem naukowca a radg, by korzysta¢ z kazdej danej
nam chwili, staje sie jeszcze bardziej widoczny, kiedy na scenie pojawia sie Oscar Wilde.
Jego obecno$¢ jest wyczuwalna w trakcie catej sztuki, staje sie tematem rozméw i aneg-
dot, ale ostatecznie AEH spotyka tego twérce dopiero pod koniec aktu drugiego. Na tle
jego ekstrawaganckich ubran o krzykliwych kolorach pochylona sylwetka AEH staje sie
jeszcze bardzie] widoczna. Gdy Wilde wymienia nazwiska swoich stawnych przyjaciét,
AEH odpowiada: ,Miatem kolegéw w pracy”®®. Zapytany, gdzie sie podziewat, kiedy
.wszystko znalazto sie w punkcie zwrotnym, budzito sie ku nowemu: Nowy Dramat, nowa
powies¢, nowe dziennikarstwo, nowy hedonizm, nowe pogaristwo, a nawet i nowa kobie-

7”31

ta”, odpowiada zwiezle: ,Siedziatem w domu”3'. AEH prowadzit skromne, wypetnione

pracq zycie badacza i jedynie jego wiersze przemycaijq ciche tony dreczqcych go uczué.

25 |bidem, s. 180.
26 hidem.

27 B Vickery, Bridges and Housman as Elegists: The Modern Threshold, ,English Literature in Transition
1880-1920" 2005, z. 4 (48), s. 404.

28 |bidem, 5. 409 - 417.

291 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 150.
30 Ibidem, s. 199.

51 Ibidem, s. 201.
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Wilde nie spedzit zycia, marzqc o czasach, kiedy moégtby by¢ szczesliwy, ale sam szukat
spetnienia. Nie pragngt zaspokoi¢ oczekiwan spoteczenstwa, ale ksztattowat swoje zy-
cie tak, by przypominato dzieto sztuki, wspottworzyt whasny mit, gdyz wierzyt, ze ,Lepiej
by¢ upadtq racq niz nigdy nie zabtysng¢ ogniem”32. John Fleming trafnie podsumowuije
dzielgcq ich réznice:

Wilde zyt petniq zycia i chociaz spoteczeristwo osadzito go za to w wiezieniu, pozostawit po
sobie dziedzictwo, ktére przyémiewa to, co osiggngt ostrozny i konserwatywny Housman, ktéry sam
uczynit ze swego zycia wiezienie”33.

Rozbieznosci $wiatopoglgdowe stajq sie nie do pogodzenia z chwilg, kiedy Wilde
wygtasza swoje przekonanie o nadrzednym statusie sztuki. Przeczy to wysitkom Housma-
na, by pogtebia¢ wiasnqg wiedze, poszukujgc najwazniejszej jego zdaniem wartosci,
czyli prawdy. Nie zgadzajqc sie z nim, Wilde podkresla:

LArtysta to wilk w owczej skérze, zyjqcy posrdd nas. To on jest pierwszy w zwalczaniu uécisku.
Dobrze pan zrobit zostajgc uczonym. Uczeni majq skruputy, artyéci zadnych. Artysta musi ktamaé¢,
oszukiwad, ga¢, zy¢ niezgodnie z naturg i w pogardzie dla historii”34.

Nie bez znaczenia wydaje sie to, ze konfrontacja miedzy Oscarem Wilde’em a Ho-
usmanem pojawia sie pod koniec sztuki, stanowi ona bowiem finalne podsumowanie
opozycji miedzy poezjq i naukq, usankcjonowane| przez my$l romantyczng. Jest ona wi-
doczna na wielu ptaszczyznach utworu, staje sie tematem zazartych dyskusji, determinuje
roztam osobowosci AEH oraz wptywa na rozmieszczenie wierszy cytowanych w utwo-
rze. | chociaz AEH zagtuszat w sobie gtos poety, wierzqc, ze tylko nauka prowadzi nas
ku poznaniu i prawdzie, wersy jego wtasnej poezji wplecione w tkanke utworu wiodg nas
w tym samym kierunku, obierajqc zgota inng droge. W innych swoich sztukach Stoppard
rowniez wydobywa dwoisto$é ludzkiej natury i fqczy to, czego pozornie potqczy¢ sie nie
da. Stycha¢ tu pojednawczy ton Chandlera, ktéry tak pisat na ten temat:

»5q dwa rodzaje prawdy; prawda, ktéra o$wieca nam droge, i prawda, ktéra ogrzewa nasze
serca. Pierwszq z nich jest nauka, drugq sztuka”3%.

Oprécz podkreslenia odmiennych postaw estetycznych zestawienie Housmana z ar-
tystq tak réznym jak Oscar Wilde petni jeszcze jedng funkcje. Oscar Wilde, wynurzajgcy
sie ze stygijskiego pomroku pod koniec sztuki, wydaje sie jedynie uosobieniem stereotypu
i obiegowych opinii. Jego aksamitne fioletowe spodnie i epigramatyczne wypowiedzi
sugerujq, ze jest to jeden z mozliwych Oscarow Wilde'éw, jedna z wielu konstrukgji
opartych na micie, ktéry sam stworzyt. Na dtugo przed pojawieniem sie Wilde'a w sztu-
ce postaci przywotujg jego btyskotliwe uwagi o tym, ,ze z kazdym dniem jest mu coraz

”36

trudniej doréwna¢ urodzie jego btekitnej porcelany”3®, czy tez o jego niecheci do wszyst-

kich sportéw oprécz gry w domino w paryskich kawiarniach. Cytujg z rozbawieniem

52 bidem.
33, Fleming, Tom Stoppard: Finding Order Amid Chaos, Austin 2001, s. 242.
347 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 201.

353 Chandler, The Notebooks of Raymond Chandler, 1976, cyt. za: M. Meisel, The Last Waltz: Tom Stoppard’s
Poetics of Science, “Wordsworth Circle” 2007, z. 1/2 (38),s. 13.

367 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 130.
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jego teksty, jak chociazby ten ze Sketcha: ,Oh, strasznie sie dzi§ napracowatem: rano
wstawitem przecinek, a po potudniu na powrét go wykreslitem”37. Wilde szokuje ekstra-
waganckimi strojami, wywotuje skandal obyczajowy, a tworzqc z petng $wiadomoscig
swéj wizerunek indywidualisty i prowokatora, oburza i zachwyca jednoczesnie. Intryguje
wspotczesnych tak bardzo, ze parodia wrazliwego estety spacerujgcego po Piccadilly
z nareczem makéw znajdzie sie w Cierpliwosci Gilberta i Sullivana, ktérg zresztq w sztuce
Stopparda Housman oglgda z Jacksonem w teatrze Savoy. Wida¢ wyraznie, ze funkcjo-
nujgcy w $wiadomosci spotecznej obraz Wilde'a jest w znacznym stopniu wspottworzony
i kontrolowany przez samego artyste.

W ten sposdb posta¢ Oscara Wilde'a nawigzuje do motywu edytorstwa naukowego
i podkresla niemozno$¢ dotarcia do oryginatu, bez wzgledu na to, czy jest to antycz-
ny poemat, czy osoba. Wilde’owska strategia artystycznego pozerstwa i niekonczqcej
sie autokreacji byta tak skomplikowana, ze poszukiwanie tego, co w nim autentyczne,
co nie jest po prostu pozg, moze przynie$é réwnie watpliwe wyniki jok podejmowane
przez Housmana préby odszyfrowania oryginatu z fragmentéw poszarpanych przez czas.

Co wiecej, nakreslenie postaci Oscara Wilde'a w tak niezwykle schematyczny spo-
s6b uswiadamia odbiorcy fikcyjnoé¢ samego Housmana, ktéry, cho¢ nosi niewgtpliwie
znamiona podobienstwa do postaci historycznej, jest wytworem wyobrazni autora sztuki,
Toma Stopparda. W ten sam sposéb podkreslony zostat fikcyjny charakter snu Housma-
na, btednie nazywany przez wielu jego biografig®® — nawet jesli ma ona co$ wspdlnego
z autentycznymi wydarzeniami z zycia bohatera, to celowy wydaje sie zabieg ujecia jej
w ramy konwencji marzenia sennego, ktére w swej istocie zaciera granice pomiedzy fik-
ciq i rzeczywistosciq. Opierajqc sie na migawkach zachowanych w jego pamieci, Hous-
-man prébuije przekroczyé¢ ograniczenia czasu fizycznego i przezy¢ na nowo swojg mto-
dosé¢. Finalny monolog jawi sie jako punkt kulminacyjny nagromadzonych w utworze
elementéw autotematycznych, w ktérych AEH ujawnia swojq prawdziwg role, role autora
- nie tylko wierszy, lecz takze snu:

»Szkoda, ze was tu nie byto wezoraj wieczorem, kiedy odgrywatem Hades wtasciwie: byty Furie,
Harpie, Gorgony i Meduza z wezami zamiast wloséw, nie liczge psa”®.

Kolejnym wnioskiem, jaki mozemy wyciggng¢ z jego stéw, jest to, ze proces poszuki-
wania prawdy o jego zyciu jeszcze sie nie skonczyt. Konstrukcja otwartego zakonczenia
sugeruje, ze historia moze by¢ kontynuowana czy tez powtérzona z takimi poprawkami,
jakie zechce wprowadzi¢ $nigcy poeta, ktéry — niczym Tezeusz czy Orfeusz — zejdzie
do krainy cieni. Konstrukcja catego utworu z jego otwartym zakonczeniem i powtarzajg-
cymi sie scenami podkresla kolisty charakter tego dzieta. Fragmenty poezji Housmana,

57 Ibidem, 5. 157.

38 Whiting, na przyktad, méwi, ze jest to ,sztuka biograficzna”, The Language of Love, ,San Francisco Chron-
icle” 2000, January 9; T. Zinman nazywa jq po prostu ,biografiq”, Triumph of Love: Tom Stoppard’s Latest Play
Gets a Spectacular Production At the Wilma, ,Philadelphia City Paper” 2000, February 24; C. Barnes uzywa
w swojej recenzji okreélenia ,biografia duchowa”, Great ‘Invention’, ,New York Post” 2000, March 12. Recenzje
dostepne sq na stronach internetowych wspomnianych gazet.

397 Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 206.
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posrednie lub bezposrednie nawigzania do Horacego, Wirgiliusza, Katullusa, Proper-
cjusza i wielu innych — rozrzucone pomiedzy kwestiami sztuki — rozbrzmiewajg nutami
mitosci i straty i one réwniez wywotujq efekt przeciggtego, zwielokrotnionego echa. Cze-
ste wprowadzenie elementu obcego, jakim jest wiersz, sprzyja zaburzeniu linearnosci
tekstu i spowolnieniu proces komunikacji. Wirgcenie cytatu niczym naciecie rozrywa in-
tegralnos¢ tekstu i przywotuje wyraznie obraz okaleczonej przez czas poezji klasycznej
czy skrawkéw wspomnien przechowywanych w naszej pamieci. Poczucie fragmentarycz-
nosci utrzymuije sie do chwili, gdy odbiorca podejmie recepcie na bardziej zaawanso-
wanym poziomie, dostrzegajgc pojawienie sie wielu pol wzajemnego oddziatywania?.
Wsréd tych ech i nawigzan Housman powtarza wielokrotnie swoje wyznanie mitosne:

1”41 Wraz z paralelizmami

,Umartbym za ciebie, ale nigdy nie dostgpitem tego szczescia
i powtérzeniami, wprowadzonymi przez dziesigtki cytowanych wierszy, wyznanie mitosne

Housmana nadaje sztuce prawdziwie liryczny charakter.

Summary

Tom Stoppard in his play The Invention of Love (1997) conjures up a mental land-
scape of Alfred Edward Housman, an English scholar and poet (1859-1936), who on
the verge of death comes back, daydreaming to the days of his youth. In a way typical
of his oeuvre, Stoppard incorporates into the fabric of his play passages from the texts
of the past and quotes extensively from Housman, Virgil, Horace, Catullus, and many
others.

This article is devoted to the problem of the poet and poetry as it is depicted
in The Invention of Love. The analysis focuses on the study of the functions performed
in the play by the quoted excerpts and special attention is devoted to the dynamics
underlying the generation of meaning triggered off by unexpected confrontations
and associations.

0 Szczegdtowo o recepcji cytatu w tekscie pisze m.in. H. Plett, Intertextualities, [w:] Intertextuality,
pod red. H. Plett, Berlin New — York, 1991, s. 3 - 29.

aq Stoppard, Arkadia. Wynalazek mitosci, op. cit., s. 120, 157, 204.
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