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Etos wygnania w zbiorze esejow Czestawa Milosza: Szukanie ojczyzny

Emigracja i wygnanie to pojecia rozne, cho¢ bliskoznaczne. Emigrantem bywa sie z
wlasnej woli, wygnancem — z przymusu. Oba te wyrazy mozna rozumie¢ doslownie, jako
oddalenie od rodziny, ojczyzny oraz metaforycznie — jako odsunigcie od korzeni kulturowych,
duchowy czy myslowy dystans do wtasnej, rodzimej spolecznosci. W tworczosci Czestawa
Mitosza poj¢cia emigracji i wygnania zyskujg charakter szczegdlny, ich znaczenia do pewnego
stopnia si¢ przenikajg. Poeta wigze je czesto z okresleniem sytuacji egzystencjalnej czlowieka
w cywilizacji, ktéra go wyobcowuje, wydziedzicza z warto$ci wyniesionych z rodzinnego
srodowiska, naktania albo wrgcz zmusza do tutaczki po nieznanych obszarach swiata. Problem
nabiera dodatkowego sensu, gdy Mitosz rozpatruje go z perspektywy artysty, podmiotu
tworczego, ktory — przybywajagc do nowego miejsca — traci taczno$¢ z porzucong
rzeczywisto$cig, czuje si¢ zagubiony i musi organizowac $wiat wokot siebie od nowa'. Oswaja
to, co obce, dopasowujac otoczenie do wihasnych uczué, wyobrazen, kierunkéw myslenia.
Dziatanie to rodzi frustracje, ale tez daje poczucie wolnosci, wzmaga sity tworcze i pozwala
spojrze¢ na rzeczywistos¢ z dystansu, ktorego brakuje w warunkach domowej czy krajowej

egzystencji.

To Mitoszowe rozwazanie wygnania jako stanu wyjatkowego, Stanu odnowy
artystycznej, wydaje si¢ szczegodlnie interesujace, gdy zestawi si¢ je z refleksja poety na temat

kryteriow decydujacych o przyznawaniu pisarzom literackiej nagrody Nobla. Mitosz

1 Emigracja czy wygnanie jako efekt konfliktu jednostki z panstwem, cywilizacja lub spoteczenstwem i jako stan
inspirujacy tworczosc literacka to dwa odrgbne zagadnienia. W sposob interesujacy, cho¢ chyba zbyt uproszczony
rozréznit je Marek Pytasz. ,Emigrant — zauwazyl — z zasady podporzadkowuje swoje dziatania celowi
politycznemu, pisarz — artystycznemu (...) — jesli rola pisarza jest prymarna, to musi dominowaé egzystencjalne
rozumienie wygnania, raczej liryka i gatunki kreatywne. Inaczej w wypadku przeciwnym, kiedy rola emigranta
jest nadrzedna w stosunku do roli pisarza; wtedy bowiem dominuje polityczne rozumienie emigracji, literatura za$
przechodzi z poziomu literacko$ci na poziom non-ficton: od wspomnien, opracowan dokumentujgcych,
historycznych, publicystycznych po teksty zdeklarowanie polityczne”. M. Pytasz, Wygnanie-emigracja-diaspora.
Poeta w poszukiwaniu czytelnika, Katowice 1998, s. 19.

Role emigranta i tworcy to z pewnos$cia rozne typy ludzkich dos§wiadczen i aktywnosci, ale jesli w przypadku
jakiego$ artysty ,,rola emigranta jest nadrzgdna w stosunku do roli pisarza”, nie musi to oznaczaé, ze U niego
-dominuje polityczne rozumienie emigracji”, ze nie przyktada on réwnej lub nawet wigkszej wagi do probleméw
egzystencjalnych. Podobnie jezeli wychodzca czuje si¢ przede wszystkim pisarzem, nie znaczy to, ze raczej bedzie
si¢ zajmowal liryka, ,,gatunkami kreatywnymi” (sic!). Przypadki Gombrowicza, Mrozka, a nawet Milosza
wskazuja, ze takie myslenie jest nieuzasadnione.



zastanawiat si¢, za co wlasciwie w 1980 r. otrzymat te nagrodg. ,,Kiedy dostatem nagrode Nobla
— stwierdzit w jednej z rozmoéw z Aleksandrem Fiutem — to juz catkowicie stracitem kontrolg i
tylko wlosy wydzieratem z glowy dowiadujac sie, kim jestem w oczach innych”?. Uwazat sie
,»Za poete dos¢ hermetycznego, dla pewnej nielicznej publicznosci”, a potraktowano go jako
kogo$ ,,w rodzaju Jana Kiepury, tenora albo gwiazdy futbolu3. Jak to sie dzieje, ze pisarz
emigracyjny przekonany o tym, iz tworzy dla garstki odbiorcow, nagle moze si¢ znalez¢ W
sytuacji bozyszcza rzekomo rozumianego i wielbionego przez ttumy? Czy to zrozumienie jest
autentyczne, czy tez deklarowane przez publicznosé¢ tylko pro forma w zwigzku z literackim
wyréznieniem? Czy wreszcie ma ono jaki§ zwigzek z kondycja poety-uchodzcy albo

wygnanca?

1. Paradygmat wygnania

Mitosz, ktory cate zycie skad$ dokad$ si¢ przenosit z wlasnej woli lub musiat sie
przenosi¢ z przyczyn od siebie niezaleznych, ktory w 1951 r. — po kilku latach pracy w stuzbach
dyplomatycznych Polski Ludowej w Nowym Jorku, Waszyngtonie i Paryzu — poprosit o azyl
polityczny we Francji, miat szczegdlny tytut do tego, by problem wygnania uczyni¢ jednym z
motywow przewodnich myslenia 0 kondycji artysty. Esej O wygnaniu z tomu Szukanie ojczyzny
(1992) to swoiste studium tego zagadnienia. Poeta zaprezentowal w nim obszerny paradygmat
kategorii, ktore ksztattujg swiadomosc¢ i los wygnanca. Wymienit kolejno: 1. ,,niepokdj wobec
nieznanego™*; 2. koniecznoéé przeksztatcania ,,obcego w swojskie” (s. 210); 3. zagubienie; 4.
swiadomos¢ zakazu powrotu; 5. dystans przestrzenny i czasowy do ,,bezpowrotnie straconego

kraju” (s. 213-214); 6. poczucie ,,wewnetrznej wolnosci” (s. 215), 7. ,,samotno$¢” (s. 216).

Warto zwréci¢ uwage na sposob przedstawiania kazdej z tych kategorii. Poeta pisat, ze

posrod nieszcezesé wygnania:

»(...) niepokoj wobec nieznanego [podkr. O. K.] jest szczegdlnie dotkliwy. Ktokolwiek znalazt si¢ kiedy$
w obcym duzym mie$cie, musial tam zazna¢ rodzaju zazdro$ci na widok jego mieszkancow zajetych
swoimi sprawami, poruszajacych si¢ pewnie wsrod swoich sklepow i urzgdow, razem wysnuwajacych
olbrzymie pasmo swojej codziennej krzataniny. Taki obserwator przybyly z zewnatrz moze niekiedy
ucieka¢ si¢ do specjalnej strategii, zeby zmniejszy¢ to poczucie alienacji. Mieszkajac w Paryzu, przez
dlugi czas zakreslatem lini¢ dokota kilku ulic Dzielnicy Lacinskiej, bo chciatem mie¢ terytorium, o
ktorym mégtbym powiedzie¢: moje” (s. 208-209).

2 Czestawa Mitosza autoportret przekorny. Rozmowy przeprowadzit Aleksander Fiut, Krakow 1988, s. 334.

3 Ibidem.

4 Cz. Mitosz, Szukanie ojczyzny, Krakow 2001, s. 208. Dalej w sasiedztwie cytatdow z tegoz zbioru esejow podaje
tylko numery stron.



Niepokodj wobec nieznanego zostat wiec przez Mitosza skonkretyzowany: to lgk przed
brakiem wtlasnej, oswojonej przestrzeni, terytorium, na ktérym cztowiek czuje si¢ pewnie i
bezpiecznie. To strach, ze nie mozna wlaczy¢ si¢ w ,,0lbrzymie pasmo (...) codziennej
krzataniny”, bo nie zna si¢ jej regul ani kierunkow. To wreszcie obawa przed zagubieniem,
zatratg, poniewaz nie ma w poblizu miejsca, o ktérym mozna by powiedzie¢: ,,moje”.
Unaocznieniu tego Ieku stuzy w Szukaniu ojczyzny metafora miasta jako obszaru obcego,
niedostgpnego. Aby w nim zyé, trzeba jego czg$¢ dopiero ujarzmié, zagospodarowaé w
wyobrazni, przyswoi¢ ja sobie, nauczy¢ si¢ jej na pamieé. To, co obce, musi si¢ przeksztalci¢
w swojskie. ,,Restauracja na rogu, ksiegarenka, pralnia, kawiarnia — pisal poeta 0 topografii
Paryza — nastgpowaly po sobie, kiedy co dzien tamtedy przechodzitem, i dawaty mi jakies
bezpieczenstwo dzigki temu, ze patrzylem na miejsca znane z gory” (s. 209). Legk przed
nieznanym bylby wiec Igkiem przed niebezpieczenstwem nierozpoznawalnosci. Aby go

zazegnaé, trzeba by uczyni¢ miejsce wygnania czytelnym dla siebie.

Przestrzen miasta zyskuje sens metaforyczny takze wtedy, gdy Milosz omawia inng
okoliczno$¢ wygnania, zagubienie:

»Zagubic¢ si¢ w wielkim miescie. By¢ moze chodzi tu o wigcej niz tylko zgubienie drogi. Zdarzyto mi si¢

to raz w Paryzu (...), kiedy wyszedltem z metra w okolicy troche znajomej, ale nie bardzo. Zaczatem i8¢ i

nagle zauwazylem, ze nie mam zadnego znaku, wedtug ktérego moglbym si¢ kierowa¢. Ogarnat mnie

jakby lek przestrzeni. Domy naokoto mnie zaczgty wirowac i padaé. Stracitem orientacj¢. Zdatem wtedy

sobie sprawe, ze moja niemozno$¢ zdecydowania, ktorg ulice mam wybraé, stanowita odpowiednik
stracenia orientacji w sensie glebszym” (s. 209).

,Zgubienie drogi” w Paryzu jawi si¢ zatem jako wyobrazenie ,,stracenia orientacji w
sensie glebszym”. Przykre uczucie, podczas ktorego swiat wokot ,,wiruje”, a budynki sie
przewracaja, to obrazowe przedstawienie utraty statych wyznacznikow porzadku
egzystencjalnego. ,,Wygnanie — pisal poeta w Szukaniu ojczyzny — pozbawia nas punktow
odniesienia, ktére pomagajg nam robi¢ projekty, wybiera¢ nasze cele, organizowac nasze
czynnosci” (s. 209). ,Niemozno$¢ zdecydowania, ktorg ulice (...) wybra¢”, mozna
interpretowac jako brak busoli pozwalajacej obra¢ odpowiedni kierunek w zyciu. W miejscu
urodzenia ma si¢ taka busole. Punkty odniesienia moga stanowi¢ tradycyjne wzorce kulturowe
lub osobowe. To one wytyczaja $ciezki do zdobywania wiedzy, umiejetnosci, do
urzeczywistniania aspiracji. To im chciatoby si¢ doréwna¢. Ich brak w obcym miejscu staje si¢

bezposrednim powodem stanu, ktory Mitosz nazwat ,,zagubieniem”.

Mityczno-symboliczny kontekst z kolei towarzyszy rozmyslaniom poety na temat

wygnania jako zakazu powrotu do ojczyzny. Swiadomo$é tego zakazu jest jednym z



najtrudniejszych doswiadczen wychodzcy, poniewaz kaze mysle¢ o oddaleniu od kraju jako o

stanie permanentnym i nieodwracalnym. Milosz zestawia t¢ Swiadomos$¢ z biblijng historia

wypedzenia z raju:
»(-..) archetypowe wygnanie z Rajskiego Ogrodu powtarza si¢ w naszym zyciu niezaleznie od tego, czy
owym ogrodem jest matczyne tono czy zachwycajace drzewa naszego dziecinstwa. Stulecia tradycji
podtrzymuja obraz catej ziemi jako krainy wygnania, zwykle przedstawianej jako pustynny jatowy
krajobraz, w ktorym Adam i Ewa kroczg samotnie ze spuszczonymi glowami. Zostali wygnani ze swojej
siedziby, ze swojego prawdziwego domu, gdzie ten sam rytm rzadzil zaréwno ich ciatami, jak
otoczeniem, gdzie nie znali roztaki ani tesknoty. Ogladajac si¢, mogli widzie¢ miecz ognisty strzegacy
bram Raju. Ich nostalgiczne mysli o powrocie do szcze$liwego niegdys$ istnienia zaprawiala gorycza

swiadomo$¢ zakazu. Jednak nigdy nie wyrzekli si¢ ostatecznie nadziei, ze ktoéregos dnia skonczy si¢ ich
wygnanie” (s. 212-213).

»Rajski Ogrod”, ,,miecz ognisty strzegacy bram Raju”, ziemia jako ,,kraina wygnania”,
»Swiadomos$c¢ zakazu powrotu” i towarzyszaca jej nadzieja, ze jednak kiedys ten powrdt bedzie
mozliwy, to symboliczne obrazy odpowiednio: ojczyzny, rezimu bronigcego dost¢pu do niej,
nieprzyjaznej rzeczywisto$ci na obczyznie oraz rozdarcia miedzy trwoga wiecznej banicji i
wiarg w to, ze kiedys si¢ ona skonczy. Fragment stanowi jeden z przyktadow mys$lenia poety
kategoriami Miltonowskimi®. Miedzy Rajem utraconym (Paradise Lost, wyd. 1667) i Rajem
odzyskanym (Paradise Regained, wyd. 1671) Johna Miltona wyczuwalne jest napigcie w sferze
uczu¢ i warto$ci podobne do tego, ktore towarzyszy literackiej wypowiedzi Mitosza. Wyraza
si¢ ono w warto$ciach antytetycznych, biegunowych, takich jak: wygnanie-powrot, rozpacz-
nadzieja, utrata-odzyskanie, odrzucenie-przyjecie czy klgska-triumf.

W Szukaniu ojczyzny konsekwencja tego sposobu myslenia jest pojecie dystansu do kraju,
dystansu, ktorego nabiera si¢ coraz bardziej w miar¢ oddalania si¢ od niego w przestrzeni i w
czasie. Odleglos¢ — zauwazyl poeta — mozna ,,mierzy¢ nie tylko w milach, rowniez w
miesigcach, latach, dziesigtkach lat” (s. 213). Skutkiem narastajacego dystansu jest osobliwy
sposob postrzegania ojczyzny. Oddalenie w przestrzeni kojarzy si¢ z przywotanym w eseju
obrazem biblijnego wygnania z Raju. Milosz jednak zauwazyl, ze ten biblijny obraz ,,(...)

sprzyja banatowi, zgodnie z ktorym Zy¢ na wygnaniu znaczy zwraca¢ wzrok ku krajowi, skad

5 Filiacje my$li Milosza z tre$cia Raju utraconego Miltona staja sie wyrazne w zestawieniu z poczatkowymi
wersami poematu:

,,Niepostuszenstwo Cztowieka i owoc

Z zakazanego drzewa, co $miertelny

Miat smak, a na $wiat przywiodt Smier¢ i wszystkie

Cierpienia nasze, z nimi tez utrate

Raju, az Czlowiek wigkszy nizli ludzie,

Blogostawiong siedzibe odzyska

I zmartwychwstanie nam da, $piewaj, Muzo

Niebianska (...)”

J. Milton, Raj utracony, ttum. M. Stomczynski, Warszawa 1974, s. 32.



si¢ przyszto. I na pewno wiele wierszy oraz powiesci wyszto w tym stuleciu spod piora
zbiegdw, ktorzy opisywali swoje regiony jako pickniejsze, niz byty w rzeczywistosci, dlatego,
ze zostaty utracone” (S. 213). W przypadku za$ dystansu czasowego:
»(-) zycie kazdej ludzkiej istoty ukazuje si¢ jako nieubtagany ruch od dziecifistwa do roéznych faz
miodosci, po dojrzatos¢ i staros¢. To, co dzialo si¢ w zyciu kazdego, ulega ciaglej transformacji w jego
czy jej pamigci i najczgsciej zyskuje rysy bezpowrotnie straconego kraju, coraz bardziej obcego i

dziwnego w miar¢ uptywu czasu. Tak wigc roznica pomigdzy poruszaniem si¢ w przestrzeni i w czasie
jest niezupetnie wyrazna” (s. 213-214).

Mozna w tej wypowiedzi zauwazy¢ aluzje do motywu ojczyzny-Arkadii, a takze do
mitu dziecinstwa, ktore, jako spedzone w domu lub blisko niego, wydaje si¢ okresem bajecznej
szczgsliwosci, zaczarowanym czasem spokoju, duchowego tadu, bezpieczenstwa itd. Tego
rodzaju proby idealizacji miejsc rodzinnych pojawialy si¢ w utworach poetéw emigracyjnych
—od Pana Tadeusza Mickiewicza poczawszy, a na Dolinie Issy samego Mitosza skonczywszy.
Mimo Ze ukazujg one cze¢sto swiat doskonalszy od realnego, basniowo-arkadyjski, nie mozna
traktowac ich jako wypowiedzi fantastycznych, dalekich od prawdy. Jest w nich bowiem
autentyczno$¢ emigracyjnego przezycia i do$wiadczenia, pami¢é¢ o rzeczach drogich, lecz
utraconych. Jak stwierdzit Mitosz w eseju Miejsca utracone ze zbioru Szukanie ojczyzny, ,,Ani
okolice Nowogrodka opisywane przez Mickiewicza, ani §wigte miejsca nowych wygnancow

nie muszg by¢ podobne do rzeczywistych”, bowiem ,,prawem sztuki stajg si¢ prawdziwe” (s.
222).

Wygnanie jest traktowane przez poete takze jako ,,préba wewnetrznej wolnosci
[podkr. O. K.]”, wolno$ci rodzacej si¢ nie w relacjach jednostki ze spoteczenstwem, lecz w
sferze dziatan umystu i wyobrazni. Wolno$¢ ta jednak, jak to ujat Mitosz, ,,przeraza” (s. 215).
W jakim przypadku warto$¢, ktora z zasady nadaje sens zyciu, uszczg$liwia, moze byé
postrzegana jako cigzar, co$§ przerazajacego? Na przyklad wspotczesny mysliciel
chrzescijanski, Romano Guardini, przerazajgcy wymiar wolnosci odkryl w tym, ze chociaz
poczatkowo kazdy jej pozada, w konsekwencji okazuje si¢ ona, podobnie jak niewola,

koniecznoscia, od ktorej nie sposob uciec:

,»Choc¢by cztowiek nie wiedzie¢ jak wykrecat si¢ od wolnosci, starat si¢ ja unicestwic teoretycznie,
postgpowat w praktyce tak, jak gdyby ona w ogdle nie istniata, zawsze bedzie go drazy¢ poczucie jej
obecnosci. Nie mozna od niej uciec, nie mozna jej zdradzi¢, wszystko bowiem nosi na sobie jej pigtno,
okresla ona cztowieka nawet wtedy, gdy on sam sobie tego nie zyczy”®.

5 R. Guardini, Wolnosé-taska-los. Rozwazanie o sensie istnienia, ttum. J. Bronowicz, Krakow 1995, s. 69.



Taka niechciang swobodg, swobodg ,,narzucong z zewnatrz” (s. 216), ktorej towarzyszy
trudna do przyjecia samotnos¢, jest w Szukaniu ojczyzny wolnos¢ wygnanca. Sprawia ona, ze:
»Wszystko zalezy od tych rezerw, ktore sa w nas, o ktorych malo wiemy, a jednak robimy decyzje,
zakltadajac, ze starczy nam sit. Ponosimy catkowite ryzyko i nie tagodzi go juz teraz ciepto wspolnoty,
ktéra zwykle toleruje drugorzednos¢, uznaje jej zastugi i nawet ja nagradza. Teraz wygrana albo

przegrana ukazuje si¢ w ostrym $wietle, bo jeste$my sami — a samotnos¢ jest stata choroba wygnania” (S.
215-216).

Wolno$¢ w obcym srodowisku, ktore nie toleruje drugorzednos$ci ani bledow, kojarzy
si¢ wiec negatywnie: z ryzykiem, osigganiem sukcesu lub przezywaniem porazki W postaci
nieznos$nie zwielokrotnionej. Wolno$¢ wygnanca jest w §wietle koncepcji Milosza wolnoscig

zta, Nietzscheanska wolnos$cia ,,wyzyn, samotnosci, pustyni” (s. 216).

2. Kreowanie etosu

Warto zastanowi¢ si¢, czy Mitoszowe studium O wygnaniu ogranicza si¢ tylko do
neutralnego, obiektywnego w zatozeniu obrazu rzeczywistosci emigracyjnej, czy tez zawiera
jakie§ wskazowki wartos$ciujace te rzeczywisto$¢. Innymi slowy: czy wygnanie zostato
potraktowane wytacznie jako los, z ktorym mozna si¢ pogodzi¢ lub nie, czy poeta widzi w nim
takze sytuacje ksztattujaca charaktery, decydujaca o ludzkiej stabosci lub odwadze, 0

egocentryzmie lub heroizmie?

Rozpatrujac esej z takich perspektyw, trzeba zwroci¢ uwage na komentarze do kolejno
wymienianych  Kkategorii  egzystencjalno-kulturowych  charakteryzujagcych  wygnanie.
Zagubienie wychodzcy zostato uzasadnione brakiem mozliwosci odniesienia si¢ do rodzimej
tradycji i ukazane jako stan, z ktorym nieustannie trzeba si¢ mierzy¢, poniewaz ,,wyrzucito nas
z historii, ktdra jest zawsze historig specyficznego obszaru na mapie, i musimy stawic¢ czoto tej,
by uzy¢ wyrazenia pisarza emigracyjnego, «nieznosnej lekkosci bytu»” (s. 209-210).
Sformulowaniem znanym z tytulu powiesci czechostlowackiego tworcy, Milana Kundery,
wydanej we Francji w roku 19847, Mitosz nie nawigzat do jego pierwotnego, literackiego
znaczenia®. Odwolal si¢ natomiast do etosu pisarza-uchodzcy, ktorego los Stawia w sytuacji
ekstremalnej, wymagajacej nadzwyczajnej aktywnos$ci i zaangazowania. Cztowiek wyrzucony

z historii to kto$, kto znalazl si¢ na marginesie zycia. Odczuwa ,,lekkos¢”, bo nie ma juz

" M. Kundera, L'insoutenable légéreté de l'étre, Paris 1984.

8 Tytutowa ,,lekko$¢ bytu” odnosi sie w gtéwnej mierze do stylu zycia gtéwnego bohatera powiesci Kundery,
Tomasza. Ma ona niewiele wspdlnego z jego losem jako emigranta czy wygnanca, ktory po porazce tzw. praskiej
wiosny opuscit wraz z zong Czechostowacje.



bezposredniego zwiazku z przesztoscia, pozbyl sie jej cigzaru. Nic mu nie cigzy, 0 nic nie musi
si¢ troszczy¢, poniewaz rzeczywisto$¢ jego dotychczasowego bytu nagle znikneta. Uczucie
,»lekkosci” jest jednak zwodnicze. Kryja si¢ za nim pustka, zagubienie, brak punktow
odniesienia. Gdyby na tym Mitosz poprzestal, stworzylby obraz wygnanca-stracenca, outsidera
pozbawionego nadziei na zmian¢ losu w przysztosci. Tak si¢ jednak nie stalo. Bycie
wygnancem poeta powiazal z heroizmem przezwyci¢zania ,,nieznos$nej lekkosci bytu”,

przywracania wewnetrznej rOwnowagi, zastgpowania utraconych wartosci nowymi.

Postacig zdolng do tego rodzaju wysitku jest w §wietle prozy eseistycznej Mitosza — artysta.
Dowarto$ciowanie pisarza-wygnanca polega w duzej mierze na nadawaniu jego losowi
wymiaru uniwersalnego. Esej O wygnaniu uswiadamia, ze tworca, chcac osiggnaé sukces i
zdoby¢ publiczno$¢, powinien by¢ przede wszystkim wrazliwy na problemy egzystencjalne.
Jednym z takich problemo6w, jak napisat poeta, jest wlasnie wygnanie:

»B0 zycie na wygnaniu nie wydaje si¢ juz transplantacja z jednego kraju do drugiego. Centra
przemystowe zwabiaja ludzi z ich spokojnych, ale zubozatych wiejskich prowincji, nowe miasta rosna
tam, gdzie jeszcze niedawno pasto si¢ bydto, baraki i slumsy mnoza si¢ dokota stolic. Starajac si¢
scharakteryzowaé nieokreslono$¢ i niejasne zagrozenie wlasciwe wygnaniu, spostrzegamy, ze niemal

wszystko, co da si¢ o tym powiedzie¢, odnosi si¢ tez do nowych mieszkancoOw miejskiego krajobrazu,
nawet jezeli nie przybyli oni z innego kraju” (s. 212).

Whiosek z takiego rozpoznania moze by¢ jeden: wygnanie jest losem wspotczesnego
cztowieka, ktoremu choéby tylko bieda kaze si¢ przenosi¢ ze wsi do miasta czy z prowincji do
centrum. Aby moéc wyrazi¢ istotne problemy egzystencjalne, artysta powinien szczegdlnie
dotkliwie doswiadczy¢ takiego losu. Jak pisat Milosz, ,,zeby wyrazi¢ egzystencjalng sytuacje
wspotczesnego cztowieka, musi [on — O. K.] zy¢ na jakim§ wygnaniu” (s. 212). Wygnanie
urasta w ten sposob do rangi stylu zycia, warto$ci po czesci egzystencjalnej, po czesci moralnej
i estetycznej, ktora artysta musi respektowac. Skoro za$ wszyscy sa wygnancami, tworca
powinien by¢ swoistym Superwygnancem, podnoszacym swoj los do rangi przezycia

uniwersalnego i czynigcym go przedmiotem sztuki.

W ten sposob w Szukaniu ojczyzny Milosz wykreowal etos wygnania jako stanu
sprzyjajacego tworczosci oraz poety-wygnanca jako artysty wyjatkowego, zdolnego do
kreowania dziet wybitnych. ,,Najwybitniejsze dzieta poetyckie — zauwazyl poeta — w niektorych
jezykach, jak polski 1 ormianski, byly napisane za granica, wskutek przesladowania
politycznego stosowanego w ojczyznie przez obce mocarstwa” (s. 215). Jako znamienne
przyktady tej prawidtowosci zostaty wymienione obrazy Marka Chagalla namalowane z dala

od rodzinnego Witebska, w Paryzu; amerykanska tworczos¢ Isaaka Bashevisa Singera



upamietniajaca zycie i obyczaje polskich Zydow; Ulisses Jamesa Joyce’a wyrazajacy z
perspektywy emigracyjnej dystans do irlandzkiego patriotyzmu oraz muzyka Igora
Strawinskiego, ktora zachowata najbardziej charakterystyczne cechy ducha rosyjskiego, mimo
ze kompozytor tworzyt w Szwajcarii, Francji i Stanach Zjednoczonych. Geniusz tworczo$ci
artysty-wygnanca nie polega jednak na samej zdolno$ci do utrzymywania zwigzkoéw z utracong
kulturg. ,,Co zostato utracone — podkreslit Mitosz w eseju O wygnaniu — zostaje odzyskane na
wyzszym poziomie jako obecne i zywe” (s. 215). Wygnaniec tworzy zatem ,,na wyzszym
poziomie”, jego atutem jest dystans do tego, ,,co zostalo utracone”. Poniewaz nie dotyka go
bezposrednio widmo ,,przesladowania politycznego stosowanego w ojczyznie przez obce
mocarstwa”, co determinuje m.in. dziatania artysty pozostajacego w kraju, moze swobodnie
porusza¢ tematy, do ktorych w warunkach niewoli i represji nie moglby nawet posrednio

nawigzywac.

Proza eseistyczna Milosza daje zatem doglgbng analiz¢ stanu wygnania nie tylko w
sensie egzystencjalnym, lecz takze estetycznym. Uswiadamia, ze wypedzenie, odciecie od
korzeni wznosi tworcg na wyzszy poziom poznania. Stawia go w sytuacji ekstremalnej,
potegujacej dyspozycje i zdolnosci artystyczne. Uwalnia od obcigzen historycznych i
kulturowych, dajac prawo do niezaleznego, spontanicznego postrzegania rzeczywistosci.
Pomaga wyzby¢ si¢ moralnego relatywizmu, leku przed publicznym odrzuceniem z przyczyn
Swiatopogladowych, poniewaz to odrzucenie juz nastgpito. W wyobrazeniu Mitosza pisarzowi
wygnanie pozwala zamieni¢ stabos¢ w potege, kleske w triumf, a hermetyczne, osobiste mysli
— w przekaz uniwersalny i zrozumiaty. Do niego tez zostala zaadresowana zapisana w eseju O
wygnaniu parafraza Nietzscheanskiego aforyzmu: ,,wygnanie niszczy — ale jezeli ciebie nie

zniszczy, bedziesz dzieki niemu silniejszy” (s. 216)°.

Etos wygnania, kreowany w Szukaniu ojczyzny, moglby stanowi¢ wyjasnienie
watpliwosci wyrazone] przez Mitosza w cytowanej rozmowie z Aleksandrem Fiutem 0
nagrodzie Nobla. Dlaczego hermetyczny artysta emigracyjny, wychodzca piszacy dla garstki
publiczno$ci jest godzien wyrdznienia? Dlaczego czasami rozpoznaje si¢ w takim artysScie
poete uniwersalnego, zrozumiatego dla wszystkich? Poniewaz — jak wskazuje wypowiedz
zawarta w szkicu O wygnaniu — ,,niemozno$¢ poczucia si¢ w $wiecie jak w domu” wigcza

wygnanca ,,w nowoczesne spoteczenstwo 1 sprawia, ze jezeli jest artysta, bedzie dla wszystkich

® Fryderyk Nietzsche w aforyzmie na temat ludzkiej nieztomnodci i sity 0 incipicie: ,,Ze szkoly zapadni-
czej zycia” napisal: ,,Co mnie nie zabija, to mnie wzmacnia”. F. Nietzsche, Co mnie nie zabija, to mnie
wzmacnia, oprac. S. Lichanski, Wroctaw 1997, s. 21.



zrozumiaty” (212). Dla wszystkich, poniewaz we wspodiczesnej rzeczywistosci kazdy jest w
jakims$ sensie wygnancem: ze wsi do miasta, z kraju do kraju, z czasu dziecinstwa do czasu

starosci itd.

Co znamienne — Lars Gyllensten w laudacji wygloszonej podczas wreczania Mitoszowi
nagrody Nobla 10 grudnia 1980 r. w obecnosci krola Karola Gustawa X V1, jakby uprzedzajac
poglady laureata na temat kondycji artysty-wygnanca wyrazone 12 lat pdzniej, wskazat, ze jest
on ,,zardbwno w sensie fizycznym, jak i duchowym pisarzem emigrantem — obcym, dla ktérego
fizyczna emigracja jest w gruncie rzeczy tylko odbiciem metafizycznego, czy wrecz
religijnego, duchowego wygnania w sensie ogolnoludzkim™°, Szwedzki pisarz wypowiedziat
wigc stowa, na ktore Mitosz poczatkowo jakby nie zwrocit uwagi, lecz ktore po latach dobitnie
zaakcentowal w Szukaniu ojczyzny: ze poeta-emigrant jest banita w sensie wyzszym —
metafizycznym i ,,0g6lnoludzkim™ i Zze ten wilasnie ,,wyzszy” sens wygnania nobilituje go w

oczach odbiorcow.

3. Tradycja romantyczna

Etos wygnania nie jest, rzecz jasna, tworem literatury XX w. Jego korzenie mozna dostrzec
w opisane] w Starym Testamencie historii narodu zydowskiego, ktory wielokrotnie
przepedzany z zajmowanego terytorium, nie ustawal w poszukiwaniu ziemi obiecanej. Mitosz
ksztattowat ten etos rowniez w oparciu o tradycje grecka. W eseju O wygnaniu przypomniat
m.in. pitagorejska zasadg, ktorg powinien kierowaé si¢ emigrant, ale ktorg szczegolnie trudno
wprowadzi¢ w zycie: ,,Kiedy wyjedziesz z rodzinnego kraju, nie ogladaj si¢, Erynie za tobg”
(s.210). Odwotywat si¢ tez do §redniowiecznego symbolu poety-wygnanca, jakim byl dla niego
Dante Alighieri. Pod wzgledem sytuacji politycznej, egzystencjalnej i tworczej szczegdlnie
bliska mu byta jednak tradycja romantyczna. W tej tradycji za$ interesowal go sposob, w jaki
poeci dziewigtnastowieczni reagowali na utrate wiezi z rodzimym obszarem geograficznym i

kulturowym.

Charakterystyczna  jest niechg¢ Milosza do  romantycznego  patriotyzmu,

Mickiewiczowskiego mesjanizmu, literatury zaangazowanej politycznie!!. Réwnie znamienne

10 Cyt. za: A. Franaszek, Mitosz. Biografia, Krakow 2011, s. 287.

W rozmowie z Aleksandrem Fiutem o Mickiewiczu poeta stwierdzat: ,,Ciggle mamy problem Ksigg
pielgrzymstwa, jego publicystyki, kursu literatur stowianskich. Wariactwa rozmaite, wielkiego stylu, ale
wariactwa. Sklad zasad. 1 ten caly mesjanizm. Przeciez Hoene-Wronski wsciekat si¢ na Mickiewicza i calg tg
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jest jednak zrozumienie dla poetyzacji minionych zdarzen, miejsc oswojonych w dziecinstwie
i miodosci, postaci, z ktorymi pisarze-wygnancy dzielili codzienne zycie w kraju. Warto
zwréci¢ uwage na wypowiedzi oceniajace z tej perspektywy tworczos¢ Mickiewicza, gtdéwnie
Pana Tadeusza. Zapytany przez Aleksandra Fiuta o ,,ukryty nurt” myslowy, ktory go fascynuje
w tekstach Mickiewicza, Mitosz odpart:
,»Ukryty nurt... By¢ moze mialem na my$li to samo mniej wiecej, co wyrazitem w Ziemi Ulro, kiedy
interpretowatem Pana Tadeusza jako poemat zamaskowany, w tym sensie, Ze jest to poemat w ukryciu
metafizyczny. Ze wlasciwie chodzi o blogostawienstwo ziemi, blogostawienstwo $wiata. W Panu
Tadeuszu jest mniej wigcej tak, jak w moim Swiecie. Swiat taki, jaki powinien by¢. Swiat, w ktorym si¢

zbiera grzyby, w ktorym si¢ przyrzadza kawe, zasiada do stotu patriarchalnie, razem, i milczkiem, zwawo
je sie chtodnik™?.

»Poemat zamaskowany”, ,w ukryciu metafizyczny”, blogostawiacy Swiat,
przedstawiajacy go takim, ,,jaki powinien by¢”, a nie takim, jaki jest — wszystkie te okreslenia
wskazuja na charakterystyczng dla pisarzy emigracyjnych idealizacj¢ miejsc rodzinnych,
rodzimej kultury. Idealizacj¢ bliskg takze Mitoszowi, ktory przyznal, ze tak samo ksztattowat
rzeczywisto$¢ w stworzonym w Warszawie podczas wojny cyklu poetyckim Swiat. Poema
naiwne (1943). W eseju W wielkim ksigstwie Sillicianii z tomu Szukanie ojczyzny poeta
potraktowat ten sposéb wyrazania dystansu do utraconego kraju jako ceche charakterystyczng
dla wyobrazni artysty-wygnanca. Zestawiajac Mickiewiczowski obraz Nowogrodczyzny z
Pana Tadeusza z prezentacja tego rejonu geograficznego i kulturowego, zawarta w diariuszu
angielskiego podroznika, niejakiego Roberta Johnstona (Travels Through Part of the Russian
Empire and the Country of Poland, Along the Southern Shores of the Baltic, London 1815),
skonfrontowal dwa ekstremalnie r6zne spojrzenia na t¢ samg przestrzen. Zrobit to po to, by w
sposob wyrazisty pokazac, jakie cechy 1 wartosci perspektywa wygnania wnosi do widzenia

poetyckiego, jakie nieznane skadinad sity 1 mozliwosci daje tworcy.

Podczas gdy Mickiewicz, jak to okreslit Mitosz, ,,tesknit w Paryzu” ,,Do tych pagorkow
lesnych, do tych tak zielonych / Szeroko nad btekitnym Niemnem rozciggnionych” (s. 95),
Johnston tak opisywat ludzi z okolic Nowogrodka:

»Z wygladu i ubrania lud tutejszy w wielu czesciach tego powiatu wykazuje wielkie podobienstwo do
nizszych klas w Irlandii; budowa i barwa skéry sa dokladnie takie same, szorstkie kurty i wysokie,
miekkie kapelusze przepasane sznurem zamiast wstazki tez sg podobne. Podobienstwo to jest jednak tylko
zewnetrzne; z chwilg kiedy otworzg usta, konczy si¢ pordwnanie i zamiast ustysze¢ z tych ust réznorodnie
wyrazony dowcip, geniusz i namigtno$¢, tak charakterystyczne dla jednych, nic procz jezyka
niegodziwos$ci nie ustyszymy od drugich; zamiast go$cinnego przyjecia i otwartej duszy jednych

mistyczng bande, jak ich nazywat. Nazywat Mickiewicza «ten rymopis». Ukradli jemu mesjanistyczne pomysty”.
Czestawa Mitosza autoportret przekorny, op. Cit., s. 130.
12 1bidem, s. 126.
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zauwazymy niskie, pochlebcze czolganie si¢; zamiast samorzutnej, pospiesznej szczodrobliwosci
przychodzi zimna, kalkulujaca chytro$¢, zamiast dowcipu i wyobrazni, przebiegtos¢ i tgpota” (5.94).

Podobnie nieprzyjemne sa wrazenia z samego miasteczka:
»Tak jak wszystkie miasta Litwy ma w $rodku duzy plac, skad rozchodzg si¢ brudne ulice. W centrum

miasta jest kilka nedznych ceglanych budynkow, takze ruiny zamku czy cytadeli. Ludzie sg prostaccy,
nedzni i brudni, a sktadajg si¢ glownie z Zydow” (s. 95).

Mitosz w komentarzu do tego zestawienia zadat pytanie ,,0 prawde¢ opisu” (s. 95) i
doszedt do wniosku, Ze oba obrazy s3 w swym subiektywizmie prawdziwe. ,,Anglik — stwierdzit
— nie byl uczuciowo zaangazowany, a nawet kierowat si¢ swoimi oczywistymi przesagdami co
do nizszosci rasowej Zydow i Stowian, totez i krajobrazy uktadaly mu si¢ ideologicznie.
Natomiast dobrze wiadomo, ze nawet ngdzny kraj, wioska, miasto, jezeli tam uptyneto nasze
dziecinstwo, przystraja si¢ w upickszajace barwy i Pan Tadeusz korzysta ze wszystkich
przywilejow dystansu, ktory zdaniem Schopenhauera — i Simone Weil — jest dusza sztuki” (s.
96).

,Dystans”, bycie z dala od miejsca, w ktorym ,,uptyneto nasze dziecinstwo” o tym, ze
wypowiedz, ktéra w innych warunkach bytaby oszczedna relacja, moze sta¢ si¢ obrazowym,
podbudowanym refleksja ,,blogostawienstwem §wiata”. Johnston zobaczyt Nowogrodczyzng
na zywo, bez dystansu. Jego opis to relacja podréznika, ktory natrafil na niewygody litewsko-
biatoruskiej prowingji i spotkat ludzi, jakich wczesniej nie widziat. Mickiewicz spojrzat na ten
sam obszar jako wygnaniec, z perspektywy wspomnien i ze $wiadomoscig zakazu powrotu. Byt
zatem, uzywajac slow Milosza, ,,zaangazowany uczuciowo”. To wlasnie dystans 1
zaangazowanie uczuciowe, jak sadzil poeta, rézniag wygnanca od podréznika®s. Obie te cechy
dajg o sobie zna¢ w wypowiedzi narratora Epilogu Pana Tadeusza:

,Dzi$ dla nas, w $wiecie nieproszonych gosci,
W catej przesztosci i w catej przysztosci
Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktorej jest troche szczgscia dla Polaka:

Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie
Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie,

13 Nawet w wyktadach uniwersyteckich Miltosz podkreslal, ze autorem najwazniejszego polskiego poematu
epickiego jest pisarz emigracyjny. W jednym z odczytéw wygtoszonych na Harvardzie w roku akademickim
1981/1982 stwierdzat: ,,Glownym dzietem literatury polskiej jest epicki poemat, dziwny, skoro si¢ zwazy co jest
jego przedmiotem, Pan Tadeusz Mickiewicza, napisany w Paryzu w latach 1832-1834 przez politycznego
emigranta [podkr. O. K.]. Akcja umieszczona jest na prowingcji litewskiej; poemat stawi rozkosze zbierania
grzybow i dobrego przyrzadzania kawy, opisuje polowania i uczty, méwi z uwielbieniem o drzewach niby o
osobach, nadaje szczeg6lny sens wschodom i zachodom stofica, ktore sg jak podniesienie si¢ i opuszczenie kurtyny
w pogodnym i komicznym teatrze lalek. Zadziwiajace, jedyne w swoim rodzaju osiagnigcie w poezji swiatowej,
pozostaje ten poemat ksiazka podrgczna kazdego polskiego poety i nie wykluczam, ze jest odpowiedzialny za tres¢
mego odczytu”. Cz. Mitosz, Swiadectwo poezji. Szes¢ wykladéw o dotkliwosciach naszego wieku, Warszawa 1990,
s. 18.
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Nie zaburzony btedéw przypomnieniem,

Nie podkopany nadziei ztudzeniem

Ani zmieniony wypadkoéw strumieniem.
Gdziem rzadko ptakat, a nigdy nie zgrzytal,
Te kraje rad bym mys$lami powitat,

Kraje dziecinstwa — gdzie cztowiek po $wiecie
Biegt jak po tace, a znat tylko kwiecie

Mate i pickne, jadowite rzucit,
Ku pozytecznym oka nie odwroci

Etos wygnania, jako sytuacji oddziatujacej w sposob szczegdlny i kreatywny na

13714

wyobrazni¢ tworcy, wyrdst zatem u Mitosza w duzej mierze z tradycji romantycznej. Poeta
potraktowal Pana Tadeusza jako tekst wartoSciowy z uwagi na to, ze ukazany W nim obraz
,kraju lat dziecinnych” jest §wiadectwem prawdziwych przezy¢. Perspektywa oddalenia w
czasie i emocjonalny stosunek do rodzinnej ziemi, kultury, kaza arty$cie na wygnaniu widzie¢
w przesztosci tylko to, co dobre, szlachetne, budujace, ale w tym widzeniu nie ma nic z
konwencji czy pozy estetycznej. Ukazywanie $wiata takim, ,,jaki powinien by¢”, a nie takim,
jaki jest, ma zdaniem Milosza uzasadnienie metafizyczne. Za fasadg wyidealizowanego
terytorium, ktore jest dla wychodzcy §wicte i czyste, ,,jak pierwsze kochanie”, kryje si¢ cos,

czego rzeczywistos¢ przedstawiona jest tylko symbolem — prawda przezycia.

*kxk

W Szukaniu ojczyzny nie ma wiasciwie mowy o emigracji jako o wolnym wyborze.
Szkice O wygnaniu, Miejsca utracone czy W wielkim ksiestwie Sillicianii ukazuja, ze nawet w
pelni §wiadoma i samodzielna decyzja opuszczenia kraju zazwyczaj bywa umotywowana
poczuciem wygnania w sensie politycznym, $wiatopogladowym, duchowym. Los artysty-
emigranta jest zatem w istocie losem wygnanca. Nie musi on jednak z tego powodu by¢ tylko
tragiczny. Milosz pisal bowiem w innym zbiorze esejow, Rodzinnej Europie (1959),
rozwazajac konsekwencje wyboru migdzy stuzalczoscig wobec systemu politycznego, np.
wladzy komunistycznej, a wolnoscig osobista, niezalezno$cig umystu:

»Poprzez kleski i katastrofy ludzko$¢ szuka eliksiru mtodosci, czyli u-filozoficznienia, zaru, jaki

podtrzymuje wiara w powszechng uzytecznos$¢ naszego indywidualnego wysitku, choéby z pozoru nie

zmieniat nic w zelaznych trybach §wiata. Nie jest wykluczone, ze nam z Europy Wschodniej przypadto
by¢ w tym awangardg. Wybierajac, musieliSmy po§wigcaé jedne wartosci w imie innych, co jest istotg

tragizmu. Tylko jednak za cen¢ tak wyostrzajacego doswiadczenia w nowym blasku ukazuja si¢ stare
prawdy’'5,

14 A, Mickiewicz, Dzieta. Wydanie rocznicowe 1798-1998, t. 4, oprac. Z. J. Nowak, Warszawa 1995, s. 385.
15 Cz. Mitosz, Tygrys [w:] Rodzinna Europa, Krakéw 1994, s. 294.
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Wybor wolnosci wigze si¢ zatem wedlug poety z jednej strony z tragizmem,
koniecznoscig poswiecenia jednych wartosci w imi¢ innych, z drugiej — z ,,wyostrzajacym”
doswiadczeniem. To ,,wyostrzenie”, ktore w szkicu O wygnaniu Milosz przektadat na
wzmozenie dyspozycji tworczych artysty, pozwala rozpatrywa¢ wygnanie nie tylko w
kategoriach tragedii egzystencjalnej, ale tez swego rodzaju stanu poetyckiego pobudzenia czy
[-] nawiazujac do leksyki uzytej w Rodzinnej Europie — spotggowanego filozoficznego zapatu,
odmtadzajacego ,,zaru”. Wygnanie byloby wiec z punktu widzenia sztuki zjawiskiem

pozytywnym, uwalniajagcym ukryte obszary mysli i wyobrazni, nieznane zasoby sit tworczych.

W tym kontek$cie rowniez podjecie tematu fizycznego i duchowego wygnania w
uzasadnieniu przyznania literackiej nagrody Nobla moze zyskaé glebszy sens. Nie idzie tylko
o wypowiedz Larsa Gyllenstena o Mitoszu jako nobliscie i tworcy emigracyjnym. Obecnosé¢
pisarzy-emigrantow lub wygnancow wsrod laurecatow tej prestizowej nagrody to rzecz
znamienna i dobrze udokumentowana. Emigrantami byli: Jose Echegaray Eisaguirre, George
Bernard Shaw, Iwan Bunin, Pearl Buck, Juan Ramo Jiménez, Saint-John Perse, Nelly Sachs,
Miguel Asturias, Samuel Beckett, Isaak Bachevis Singer oraz Josif Brodski'®. To grupa
artystow, ktoérzy, jak powiedziatby poeta, tragizm wyboru, okrucienstwo losu pogodzili z
»wyostrzajacym doswiadczeniem” przeszio$ci 1 terazniejszo$ci, ktorym przeklenstwo

wyobcowania udalo si¢ przezwycigzy¢ tworczym zapaltem.

16 Hiszpanski dramaturg i dziatacz polityczny, Jose Echegaray Eisaguirre (1832-1916, nagroda Nobla — 1904),
po restauracji Burbonow zmuszony byt opusci¢ Hiszpanie i dalej tworzy¢ w Paryzu. George Bernard Shaw
(1856-1950, nagroda Nobla — 1925) w wieku 20 lat na state wyemigrowat z Irlandii i mimo ze tworzyt w Londynie,
cale zycie czut si¢ Dublinczykiem. Emigrantem politycznym byt rosyjski poeta i nowelista, lwan Bunin (1870-
1953, nagroda Nobla—1933). Opuscit Rosje po rewolucji bolszewickiej i objeciu wladzy przez Lenina. Pearl Buck
(1892-1973, nagroda Nobla — 1938), amerykanska powiesciopisarka, urodzita si¢ i wychowata w Chinach, cze$¢
jej tworczosci powstata z dala od Stanow Zjednoczonych. Poeta Juan Ramo Jiménez (1881-1958, nagroda Nobla
—1956) po wojnie domowej w rodzinnej Hiszpanii i obje¢ciu wladzy przez generata Franco, w 1939 r. pozostat na
emigracji w Stanach Zjednoczonych. Saint-John Perse (wlasc. Alexis Saint-Léger; 1887-1975, nagroda Nobla —
1960), poeta, sekretarz generalny francuskiego MSZ, w 1940 r. zdymisjonowany, niech¢tny wobec polityki
Petaina i de Gaulle’a, wyjechat na stale do Standw Zjednoczonych. Niemiecka poetka zydowskiego pochodzenia,
Nelly Sachs (1891-1970, nagroda Nobla — 1966) na skutek nazistowskich przesladowan w 1940 r. wyemigrowata
do Szwecji, gdzie rozpoczeta zupelnie nowg faze tworczosci. Miguel Asturias (1899-1974, nagroda Nobla —
1967), pisarz gwatemalski, w 1954 r. po dojsciu do wiladzy Castilio Armasa, wspieranego przez Stany
Zjednoczone, zostal pozbawiony obywatelstwa i wydalony z kraju. Na emigracji przebywatl najpierw w Chile,
potem w Argentynie, a nastgpnie we Wtoszech. Samuel Beckett (1906-1989, nagroda Nobla — 1969) w 1933 r.
opuscit Irlandi¢ i po niedlugim pobycie w Londynie na state przeniodst si¢ do Francji. Isaak Bachevis Singer
(1904-1991, nagroda Nobla — 1978) po dojsciu do wtadzy Hitlera i akcjach antyzydowskich w Niemczech w 1935
r. opuscit rodzinne ziemie polskie i przeniost si¢ do Stanéw Zjednoczonych. Poeta rosyjski, Josif Brodski (1940-
1996, nagroda Nobla — 1987) w zwiazku z popularnoscia, jaka jego wiersze osiagnety na Zachodzie, zostat
wydalony ze Zwigzku Radzieckiego i w 1977 r. przyjal obywatelstwo amerykanskie.



