Katarzyna Boratyn

Labirynty i ogrody oblagkanych. Miasto w teatrze Jerzego

Grzegorzewskiego (na podstawie Bloomsalem)

Zapytany o to, jak powstaje przestrzen w jego teatrze, Jerzy
Grzegorzewski powiedziat, ze

»(...) to jest troszke tak, jak si¢ urzadza mieszkanie, przestawia szafe, tu pusto, tu
gesto. Albo lepszy przyktad, tak jak powstaje miasto. Ma swoje dzielnice, rejony, geste,

inne...”t

To poréwnanie zainspirowato mnie do refleksji nad rolg miasta w teatrze
rezysera — pobiezna lektura tytulow jego teatralnych realizacji pozwala
stwierdzi¢, ze duza czes¢ przedstawien za tto badz miejsce akcji obiera sobie
miasto, co pocigga za sobg konieczno$¢ zamieszczenia odpowiednich informacji
o $wiecie przedstawionym (zaznaczy¢ trzeba, ze w przypadku tego artysty sg
one zazwyczaj bardzo skape).

Znajdziemy wiec u Grzegorzewskiego makiety zabudowan, bazary, domy
publiczne, zaklady fryzjerskie, salony meblowe, place, katedry, wnetrza
mieszczanskich mieszkan i1 hotelowych pokoi. Wsrod nich snujg si¢ typowo
miejskie  postaci  policjantow, prostytutek, mieszczuchow, drobnych
przedsigbiorcow 1 gangsterow. Zazwyczaj pojawiaja si¢ odsylacze do
rzeczywistych miast — jak przywotany dzwigkiem bijacych dzwondéw Bazyliki
Swietego Piotra Rzym czy symbolizowany przez makiete Tower Bridge,
Londyn. Czesto jednak brakuje informacji odnoszacych si¢ do danego miejsca
bezposrednio. Za przyktad niech postuzy opowiadajaca o zyciu Franza Kafki
Putapka na podstawie sztuki Tadeusza Roézewicza: w zaden sposob nie
zapowiada miasta ani go nie okresla; znajomo$¢ zyciorysu pisarza pozwala na

dostrzezenie majaczacej w tle wydarzen Pragi.

' Do kosza. Z Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Malgorzata Dziewulska, [w:] ,,Teatr” nr 4-5 1992, s. 10.



Miasto u Grzegorzewskiego funkcjonuje rozmaicie: niekiedy odbija si¢
tylko cichym echem, innym razem prezentowany jest jego fragment lub kilka
elementéw. Natomiast w wielu przypadkach mozna powiedzie¢, ze mamy do
czynienia z prawdziwg metropolia, zaprojektowang we wnetrzu teatru, z jej
mieszkancami 1 ulicami. Wowczas mozliwe staja si¢ rozwazania nad figura
miasta w tworczosci scenicznej rezysera, w kontekscie teorii opisujacych
rzeczywisto$¢, istniejacych obecnie badz w przesztosci, aglomeracii.

Bloomusalem, ktorego premiera odbyla si¢ 27 marca 1974 roku w
Teatrze Ateneum w Warszawie, juz samym tytulem zapowiada miasto. We
wstepie do Miasta i mitu Wiadimira Toporowa czytamy, ze nazwa miasta to
.Jak gdyby »zwinigta« fabuta”, dotyczaca jego poczatkow oraz przysztych
loséw®. Z tego punktu widzenia umieszczenie nazwiska Leopolda Blooma w
tytule wskazuje na zalozyciela oraz bohatera miasta. Miasto zaprojektowane
przez Grzegorzewskiego na scenie Teatru Ateneum w pewnym stopniu tozsame
jest z sama postacia Blooma®, tak jak nazwa Petersburga nicodlacznie wiaze sig
z imieniem Piotra I, a zmienny w czasie stosunek do miasta powodowany jest
zmieniajacym si¢ podejsciem do osoby samego jego zalozyciela. RGwnoczesnie
drugi czton nazwy -salem odsyta nas do Jeruzalem — mitycznego miasta, Ziemi
Swietej. W Ksiedze Rodzaju Salem to nazwa funkcjonujaca w czasach
Abrahama, kiedy rzady sprawowat Melchizedek — ,.krél prawosci™. Toporow
wskazuje na ambiwalentne skojarzenia zwigzane z Jerozolimg. Jest to wedtug
niego przede wszystkim ,,miasto-dziewica” — ostoja porzadku i moralnosci,
pickny i okryty stawa, nowy grod, zestany z nieba na ziemie® — w Biblii
wielokrotnie przeciwstawiany Babilonowi — ,,miastu-nierzadnicy”, skazanemu

na zaglade. Z drugiej jednak strony wskazuje wiele miejsc, ktore opisuja

2 B. Zytko Wstep tlumacza. Miasto jako przedmiot badar semiotyki kultury, [w:] W. Toporow, Miasto
i mit, ttum. B. Zytko, Gdansk 2000, s. 13.

® W. Toporow, Petersburg i tekst petersburski, Idem, Miasto i mit, op. cit., s. 51.

* Wikipedia — Wolna Encyklopedia, (http://pl.wikipedia.org/wiki/Nazwy Jerozolimy#Salem).

® W. Toporow, Tekst miasta-dziewicy i miasta nierzqdnicy, [w:] 1dem, Miasto i mit, op. cit., s. 34.
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zepsucie Jeruzalem: ,Jakzez to miasto wierne stalo sie nierzadnica?”®. Te
ambiwalencje $wigtego miasta odnajdujemy takze w Bloomusalem, ktore
przewrotnie, pomimo nazwy nawigzujacej do §wigtej moralnosci, jest przeciez
Nocnym Miastem, dzielnicg nieobyczajnych rozrywek i upodlenia. Dochodzimy
tutaj do miejsca, w ktorym tytut odsyta nas do realnego, fizycznie istniejgcego
miasta, w jego Scisle okreslonej terazniejszos$ci, poprzez zawarcie w jego nazwie
nazwiska. Chodzi o Dublin w nocy z 16 na 17 czerwca 1904 roku —
przedstawienie powstato na podstawie XV epizodu Ulissesa Joyce’a. Mamy
wiec do czynienia z duzym miastem przetomu dziewigtnastego 1 dwudziestego
wieku, po ktérym Bloom’ — glowny bohater powiesci i przedstawienia —
oprowadza czytelnika niczym Wergiliusz po piekle.

W Bloomusalem miasto obecne jest na scenie od samego poczatku. Jeden
z niewielu elementow scenografii stanowig dwa trolejbusowe pantografy z
patgkami, ktorych druty poruszane sg rekami aktorek. Sama scena to ulica, po
ktorej niespiesznie przechadzaja si¢ postacie, bedace wylacznie ,,miejskimi
produktami”: gangsterzy, pijacy, zebracy, grupy skandujacych, policjanci dajacy
o sobie zna¢ donosnym gwizdaniem, menele 1 prostytutki pod$piewujace
podworkowe piosenki. Ewa Buthak zwraca uwage na ptynny charakter przejs¢
pomigdzy scenami 1 ich naktadanie si¢ na siebie oraz podstawe kompozycji
ruchowej, ktéra zdaniem badaczki jest:

»(...) zwolniony, ptynny ruch liniowy postaci od jednej kulisy do drugiej (...),

zaktocany od czasu do czasu silniejszymi akcentami. (...) Nie ma »scenicznych wejs¢ i

wyj$¢«, ruch trwa symultanicznie”s.

Na scenie nieustannie przeptywa uliczny thum Nocnego Miasta, ubrany
dosy¢ osobliwie. Na kostiumy sktadajg si¢ elementy garderoby wlasciwe modzie
z poczatku dwudziestego wieku, jednak zestawienia 1 polgczenia

poszczegbdlnych elementéw odbiegaja od tradycyjnego pojmowania ubioru. W

®1z 1, 21, cyt. za: W. Toporow, Tekst miasta dziewicy i miasta-nierzqdnicy, op. cit., s. 39.
" Warto cho¢ na marginesie zaznaczy¢ konotacje z osoba i mysla Leopolda Blooma, autora Leku przed wplywem.



wielu przypadkach jest to styl, ktory okreslitabym jako ,na cebule”
wielowarstwowy, nieco tachmaniarski: dwie lub trzy pary spodni, jedna
wystajagca spod drugiej, kilka warstw swetrow 1 plaszczy o rgkawach
zawigzanych na supet. Kostiumy sa czgsciowo pokryte lakiem czy szkliwem
(dotyczy to przede wszystkim wyciaggnietych na zewnatrz kieszeni). Ladacznice
nosza lopoczace spddnice z matowej gumy 1 gorsety z lanego, bardzo
kolorowego szkla badz plastiku. Te potlyskliwe kostiumy, blyszczace w
jarzeniowym $wietle, doskonale pasujg do burdelowo-melinowego krajobrazu.
W opisie przedstawienia Ewa Buthak zwraca uwage na obecno$¢ tej wiasnie
pOtplynne;j, rozciagliwej materii, gestej 1 blyszczacej, sztucznej, kojarzacej si¢ z
przemystem i cywilizacja miejska”.

Dopetnieniem ulicznego ttumu jest przechadzajacy si¢ Bloom — wcielenie
Benjaminowskiego flaneura, ktory jest ,prawdziwie miejskg istotg
kulturowa™°. Flaneur to spacerowicz, ktory ,,szuka dla siebie azylu w thumie”*?,
poniewaz nie moze odnalez¢ si¢ ani w dawnej rzeczywisto$ci burzuazyjnej ani
w nowym S$wiecie metropolii. Benjamin okresla jego polozenie jako sytuacje
postaci stojacej na progu zardwno wielkiego miasta, jak i burzuazji'?. Bloom nie
zalicza si¢ ani do ludu, ani do bogatego mieszczanstwa; nie jest 1 nie czuje si¢ u
siebie, a otoczenie nicustannie mu o jego ztozonej — 0 ile mozna tak si¢ wyrazi¢
— obcosci przypomina. Pomimo wszelkich usitowan pozostaje obcy ze wzgledu
na pochodzenie (jest synem wegierskiego imigranta i, ku wigkszemu utrapieniu
bohatera, Zyda), a jego praca w charakterze akwizytora ogloszen stanowi
potwierdzenie pogladu Georga Simmla, ze ,,cudzoziemiec zawsze ukazuje si¢

5513

jako handlarz, wzglednie handlarz jako cudzoziemiec Z drugiej strony

® E. Buthak, Teatr Ateneum — ,,Bloomusalem”, [w:] ,,Dialog” nr 12/1974, s. 116.

° Ibidem, s. 116

0 H. Paetzold, Miasto jako labirynt. Walter Benjamin i nie tylko [w:] Przestrzen, filozofia i architektura..., pod
red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 109.

L 'W. Benjamin, Paryz — stolica dziewietnastego wieku, [w:] ldem, Aniof historii.., pod red. H. Ortowskiego,
Poznan 1996, s. 328.

' Ibidem, s. 328.

3 G. Simmel, Obcy, [w:] Idem, Most i drzwi, thum. M. Lukaszewicz, Warszawa 2006, s. 205.



miasto w samym swoim zalozeniu stanowi miejsce spotkania z obcym w jego
zwielokrotnionej wersji, z powickszaniem si¢ za§ aglomeracji idzie w parze
postep alienacji jednostek™*. Blooma obserwacja miasta jest wiec — tak samo jak
spojrzenie flaneura — spojrzeniem obcego, czy tez wyobcowanego. Spacerujac,
cztowiek thumu doswiadcza krajobrazu miejskiego, a zainteresowany jest przede
wszystkim ,.spoteczna przestrzenia metropolii”™®. Dlatego bohater wedruje po
ulicach wesotej dzielnicy, gdzie — szczegdlnie nocg — przestrzen sprzyja rdznego
rodzaju spolecznym interakcjom, a przede wszystkim obserwacji miasta i
tworczosci kulturowej, ktora praktykuje spacerowicz™. Akcja czesci pierwszej
Bloomusalem jest tak skonstruowana, ze pomimo catej intensywnosci wyrazu,
toczy si¢ poza samym Bloomem; on za§ pozostaje obok wydarzen. Jednak
stosunek bohatera do otaczajacego Swiata jest — pomimo braku bezposredniego
zaangazowania w akcje — kreatywny, co sugeruje juz sama konstrukcja prologu
(kiedy w s$wietle reflektora prezentuje si¢ skupiony na witasnych grymasach
Bloom, podczas gdy na publiczno$¢ osuwa si¢ rozpigty na metalowych zebrach
ogromny czarny namiot).

Bloom obserwuje metropoli¢ i spacerujac, poznaje ja; dzieki temu moze
do$wiadczy¢ miasta jako labiryntu'’. W swojej wedrowce bohater przemierza
najciemniejsze zakamarki Dublina, wchodzi w réznego rodzaju interakcje z
korowodem jego osobliwych mieszkancéw. Porusza si¢ w plataninie ulic, ludzi,
a nawet — zgodnie z myslg Benjamina — towaréw, ktorymi sg chociazby ciala 1
oferowane ustugi ulicznic. Ale w tym labiryncie znajduje si¢ rowniez widz,
ktory gubi si¢ w niedookreslonej przestrzeni nienazwanych ulic, w tlumie
nierozpoznawalnych postaci (wielu aktoréw gra po kilka rol, a z wypowiedzi

niektérych postaci, z oryginalnego tekstu zostaly jedynie pojedyncze kwestie,

4 Zob. artykut Zygmunta Baumana pt. Wsréd nas nieznajomych — czyli o obcych w (po)nowoczesnym miescie
[w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Poznan 1997.

5D. Frisby, The Flaneur in Social Theory [w:] The Flaneur, ed. by K. Tester, Londyn, Nowy Jork 1994, cyt za:
H. Paetzold, Miasto jako labirynt..., op. cit., s. 112.

18 H. Paetzold, Miasto jako labirynt..., op. cit., s 113.



nalezace juz do postaci innych) 1, wreszcie, w gmatwaninie niejasnych obrazow
1 odniesien.

Wynika to z podejscia Grzegorzewskiego do tekstu. Rezyser eliminuje te
informacje dotyczace $wiata przedstawionego, ktore pozwolityby na osadzenie
wydarzen w jakich$ rozpoznawalnych realiach™®. Spektakl urasta tym samym do
rangi mitu. Jak pisze Marta Piwinska: ,,nie bylo wprawdzie Dublina, Irlandii,
Blooma, Dedalusa, mogto to by¢ kazde na $wiecie miasto”®. Niejasnoscia,
wieloznaczno$cig elementow 1 nakladaniem si¢ scen na siebie spektakl odsyta
do rzeczywistosci snu, $nionego przez Leopolda Blooma. Na adekwatnos$¢ tej
interpretacji wskazywa¢ moglby rowniez prolog, w ktoérego koncowej czesci,
jak juz wspominatam, na widowni¢ opada z hatasem rozpigty na metalowych
zebrach namiot, zamykajagc zaré6wno widowni¢, jak 1 scen¢ we wnetrzu
wielkiego aparatu fotograficznego®. Metaforycznie mozna by wiec rzec, iz
widzowie zostajag zamknigci w dodatkowym wnetrzu — w wyobrazni bohatera,
jego podswiadomosci badz w Swiecie jego snu.

Charakterystyczne dla stojagcej w progu postaci flaneura jest jego
podejécie do przestrzeni, wyraznie podzielonej na prywatng i publiczng, na
,bezpieczng dla kobiet przestrzen dzielnic podmiejskich oraz ekscytujaca
przestrze meskich intereséw ulokowana w centrum miasta”*. Leopold Bloom
— co wida¢ wyraznie w Ulissesie — czuje si¢ znacznie lepiej na ulicach Dublina
niz we wlasnym mieszkaniu, bedagcym raczej miejscem dominacji Molly.
Bohater ucieka w swdj meski §wiat pelen przygod — w tym réwniez erotycznych
— 1 czyhajacych zagrozen, zaludniony przez thum podejrzanej proweniencji. Dla
flaneura ulica stanowi wnetrze. Prog, w ktorym stoi, odsyta do metaforyki

drzwi, znoszacych, wedlug Georga Simmla, rozdzial migdzy wne¢trzem jako

“Ibidem, s. 120.

8 M. Sugiera, Miedzy tradycjq a awangardg. Teatr Jerzego Grzegorzewskiego, Krakéw 1993, s. 21.

Y'M. Piwinska, Zaczyna sie na serio [w:] ,,Dialog” nr 12/1974, s. 139.

%0 M. Marzanska, A. Nebelski, D. O’Meara, C. Szewc, Niektore Elementy spektaklu, [w:] ,,Dialog” nr 12/1974, s.
127.



przestrzenig przynalezng czlowiekowi a wszystkim tym, co znajduje si¢ na
zewnatrz®’. Takie zabiegi odnajdziemy réwniez u Grzegorzewskiego,
usitujgcego wnetrze teatru zamieni¢ w rzeczywistg ulice, ktora z kolei zostaje
zamknieta we wnetrzu miecha wielkiego aparatu fotograficznego. W szkicu do
portretu Benjamina, Maria Gotebiewska zwraca uwage na jego przekonanie, ze
cztowiek dziewigtnastego wieku (co pozwole sobie rozszerzy¢ takze na

pierwsze lata wieku dwudziestego):

»(...) usitowal heroicznie zhumanizowac towar, da¢ towarom, podobnie jak i sobie,

dom. Szukano tego w pokrowcach, futeratach i etui, w ktore chowano domowy sprzqt”23.

Z relacja wnetrza i zewnetrza Scisle wiaze si¢ struktura labiryntu. Labirynt
tworzy rodzaj quasi-wngtrza — wzniesione mury sg wyzsze od czlowieka (by
uniemozliwi¢ mu rozejrzenie sie i orientacje), ale nie pokrywa ich dach®. Idea
Benjamina (stworzenie ulicy we wnetrzu) powraca w zastepujacej antrakt,
drugiej czesci przedstawienia Grzegorzewskiego, w czasie ktorej to publicznos¢
wystepuje w charakterze ttumu ulicznego. Przechadzajac si¢, widzowie moga
obejrze¢ poszczegolne sceny spektaklu, odgrywane roéwnolegle w rdéznych
miejscach: w szatni, foyer, na Matej Scenie i widowni Sceny 61. Widzowie — jak
w labiryncie — moga doktadnie przyjrze¢ si¢ poszczegdlnym fragmentom akcji,
jednak nie majg ogladu calosci. By zapoznaé si¢ z poszczegdlnymi cze$ciami
spektaklu, sami musza si¢ do nich dosta¢, przedzierajac si¢ niekiedy przez thum
widzOw-gapiow (podobnie jak to dzieje si¢ na wernisazu). Taka konstrukcja
przedstawienia odpowiada przekonaniu Benjamina, ze flaneur doswiadcza

, , - . . . . . . ;25
wspotczesnosci w formie niepowigzanych wzajemnie epizodow.

2L E. Rewers, Ekran miejski [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, op. cit., s. 48.

22 G. Simmel, Most i drzwi, [w:] Idem, Most i drzwi, op. cit., s. 251.

% M. Golebiewska, Czlowiek w technologii — Benjamina szkic do portretu, [w:] , Drobne rysy w cigglej
katastrofie...” Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspolczesnej, A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa
1993, s. 87.

% H. Kern, Grundsatzliches zum Labyrinthe, Ergebnisse, Hypothesen, Deutungen [w:] Labyrinthe
Erscheinungsformen und Deutungen 5000 Jahre Gegenwart eines Urbilds, Monachium 1999, s. 13.

% H. Paetzold, Miasto jako labirynt..., op. cit., s. 116.



Mechaniczno$¢ ruchow postaci, ich spowolnienie (takze w pozostatych
czesciach spektaklu) rowniez nawigzuja do kategorii labiryntu. Heinz Paetzold
zauwaza, ze ,dzieki labiryntowej strukturze metropolii postgpowanie i
zachowanie mieszkanca miasta jest spowolnione”%,

W Bloomusalem mamy do czynienia z probg wyjScia poza ,.czarne
pudetko sceny”. W ostatniej sekwencji czesci pierwszej Zoe prowadzi Blooma
w kierunku przybytku rozkoszy i, tym samym, ,wyprowadza” teatr z jego
tradycyjnej formy. Nie jest to wyjscie w plener, na prawdziwg ulice, jednakze
foyer potaczone z innymi pomieszczeniami to nowa przestrzen, dajaca poczucie
swobody i uwolnienia od opatrzonej juz formy i obiegowych skojarzen®’.

Po wstepnym zamknigciu w futerale, przestawienie Grzegorzewskiego
rozrasta si¢ przestrzennie, by w koncu wyjs¢ z budynku teatralnego. Przypomina
w tym miasto, poczatkowo rozwijajace si¢ w obrebie murdéw. Ich pierwotna,
pozytywng funkcje ochronng po jakim$§ czasie przestania dyskomfort,
wynikajacy z poczucia ograniczenia. Warunkiem dalszego rozwoju miasta jest
jego wyjscie poza mury, do otaczajacych je wiosek, wchionigcie ich 1
zaanektowanie dalszych terenéw, polozonych poza obszarem przynaleznym do
miejskiego kosmosu.

Scena koncowa spektaklu znosi dystans pomigdzy aktorami i widzami —
ci pierwsi stopniowo opuszczaja swoje miejsca, mieszajac si¢ z thumem.
Ostateczne zjednanie tych grup nastagpi za sprawg ciemnosci. Prowadzacy
pijanego Stefana, Bloom, bg¢dzie przedzierat si¢ przez thum ku wyjsciu z teatru 1
w koncu postaci wyjda na zewnatrz, oswietlone oSlepiajacym $wiatlem
reflektora stojgcego na prawdziwej ulicy samochodu. Publiczno$¢ przez chwilg
poczuje si¢ naprawde obecna w Nocnym Mie$cie. Marta Piwinska tak opisuje tg

sceng:

* Ibidem, s. 115.
%7 G. Niziolek, Przestrzenie i hipotezy [w:] Labirynt zwany teatr. O przestrzeni teatralnej, pod red. A. Litak, G.
Niziotek, Krakow 1994, s. 8.



»(...) gasnie $wiatlo, ciemno$¢ we foyer przemienia si¢ w ciemno$¢ miasta.
Niepostrzezenie znalezliSmy si¢ w thumie, na ulicy, noca, wplatani w jaka$ awanturg. Pijackie
piosenki. Okrzyki polityczne i nieprzyzwoite. Gwizdki policjantow. Jaki$ irlandzki meeting?
Kogos$ ztapano. Rozwidnia si¢, acha: upit si¢ ten mtody, sympatyczny cztowiek, dobrze, ze ten

drugi o smutnej twarzy go z tego wyciggnat. Stoimy Szeregiem gapidw, srodkiem przejscie,

starszy prowadzi tamtego, nieprzytomnego zupehie”?.

Ostatnia scena stanowi rownoczesnie szczesliwe wyjscie z labiryntu po
stoczeniu symbolicznej walki z Minotaurem — w osobie Belli Cohen,
wiascicielki domu publicznego bgdacego, by¢ moze, metaforycznym centrum
spektaklu, ale na pewno nie centrum Nocnego Miasta. Dla bywalca dzielnicy
rozrywki burdel stanowi cel w sensie podobnym do tego, w jakim dla flaneura
ostatnig przystanig jest dom handlowy. Jednakowoz centrum miasta tradycyjnie
wigzato si¢ z sacrum, bylo miejscem skrzyzowania boskiego ze $wieckim.
Dopiero w miar¢ opisywanej przez Tadeusza Slawka w artykule
Akro/nekro/polis ,trywializacji” miasta, role $wietego zaczela przejmowac
$wiecka i materialna wladza nad przedmiesciem®, skupiona w centrum, w city.
Swiatynia niemoralnej rozrywki stanowitaby zatem zsekularyzowane,
rozdrobnione na wiele egzemplarzy (doméw publicznych w miastach jest
przeciez wiele) centrum upadtego miasta-dziewicy. Interpretacje te powigzaé
mozna z przekonaniem Wojciecha Burszty, i1z wspotczesne metropolie to

30 ,
7", Pelna domow

miasta, w ktorych ,,po tadzie moralnym nie pozostato juz sladu
uciech dzielnica rozrywki jest tylko czes$cig niejednorodnej aglomeracji, nad
ktorg wiladze sprawuje odleglte centrum — ucielesnienie idei prawa, majace
jednak, na ulicy petnej podejrzanych osobistosci, zupelnie inny wymiar. Podlega

ono

%8 M. Piwinska, Zaczyna sie na serio, Op. Cit., 5. 138-139.

2 T, Stawek, Akro/nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, red, A.
Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 23-40.

%0 W. Burszta, Miasto i wies — opozycja mitycznych nostalgii [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, op. cit., s.
98.



»(...) wtornym renegocjacjom, (...) lokalnym konsensusom, ktore same tamigc prawo

staja si¢ efektywnym prawem ulicy i codziennego funkcjonowania w miescie”®.

Tadeusz Stawek, we wspomnianym artykule, stwierdza jednoznacznie, ze

~miasto bez centrum jest skandalem, koszmarnym snem”*?

(Jak opisana przez
Italo Calvino Pentezylea w IX ksiedze Niewidzialnych miast®). Bez centrum nie
ma réwniez labiryntu. Jezyk polski nie rozréznia dwoch rdéznych struktur,
odmiennych ze wzgledu na obecno$¢ centrum lub jego brak i obie nazywa
labiryntem. Wedle definicji zawartej w monumentalnym dziele Hermanna
Kerna, droga w labiryncie wiedzie bez zadnych skrzyzowan 1 mozliwosci
wyboru do centrum, ktérego znalezienie rdéwnoznaczne jest z wyjsciem,
szczesliwym zakonczeniem. Druga struktura zwana przez niego lrrgarten, na
polski tltumaczona réwniez jako labirynt, charakteryzuje si¢ brakiem centrum
oraz mnogoscia (czesto $lepych) korytarzy i wieloscia wejsé-wyjsé>*. W jezyku
niemieckim stowo Irre oznacza oblakanego, wigc Irrgarten bytby ogrodem dla
obtakanych. Kern za prawdopodobne uwaza budowanie w starozytno$ci
podobnych struktur, przeznaczonych do osadzania w ich murach szalencow.
Barwny korowdd postaci Nocnego Miasta — ludzi z marginesu, spolecznie
wybrakowanych, bo niedopasowanych i nienormalnych w odczuciu
mieszkancoOw pozostatych tak zwanych lepszych dzielnic — pasowalby idealnie
do takiego miejsca, szczegoOlnie ze trudno w Bloomusalem wyodrebnié
przestrzenne centrum. Wspomniany wczesniej dom uciech Belli Cohen, do
ktorej bohater zostal przywiedziony przez ladacznice Zoe, stanowi te ostateczng
przystan. Nie jest jednak centrum. Jako przestrzen wydzielona z obszaru
publicznego, zakazana, przeznaczona jedynie dla spotecznych i obyczajowych
dewiantow, burdel nie moze stanowi¢ uniwersalnej axis mundi. Jest on

heterotopig iluzji — jego obecnos¢ uswiadamia nam iluzoryczno$¢ norm

31T, Stawek, Akro/nekro/polis..., op. cit., s. 39.

%2 7. Stawek, Akro/nekro/polis:..., op. cit., s. 17.

% . Calvino, Niewidzialne miasta, thum. A. Kreisberg, Warszawa 1975, s. 121-123.
% H. Kern, Labyrinthe..., op. cit., s. 14.



obyczajowych i moralnych, calej codziennosci®. Opis przedstawienia zawiera
uwage, 1z cze$¢ pierwsza spektaklu powinna wywolywaé skojarzenie z
zajezdnia tramwajowa, a na pewno z przedmiesciami®. W przestrzeni
Inscenizacji znajdujemy si¢ wigc z dala od centrum, ktore istnieje w domysle
gdzie§ poza teatrem Ateneum. Mamy do czynienia z wycinkiem wigkszej
catosci, z peryferig aglomeracji, transurbiq, ktéra Stawek okreslat jako miasto

bez centrum,
»(...) miasto, ktorego srodmiescie nie moze znalez¢ si¢ na zadnej mapie, czy planie,

poniewaz zawsze znajduje si¢ »gdzie indziej«, zawsze »po drugiej stronie«, zawsze

»poza«”?’,

Bloomusalem nie istnieje w przestrzeni wlasciwej miastu, poniewaz nie
ma tu architektury, murow, wyznaczajacych boczne krawedzie ulicy, nie liczac
oczywiscie zastanych $cian wnetrza teatru. Z powodu tego braku oraz
niemoznosci znalezienia centrum, pojecie labiryntu przenosi si¢ do sfery
semantycznej oraz iluzorycznej miasta, jego wyobrazonej przestrzeni. Plan
miasta, z jakim mamy do czynienia, pozbawiony jest rowniez ulic jako takich.
Mozemy oglada¢ ich fragmenty, ale — z powodu braku $cian budynkéw oraz
charakterystycznych okien mieszkan czy wystaw, drzwi wiodacych do
poszczegbdlnych wnetrz — tracg one swojg konkretnos¢. Bloomusalem staje si¢
miastem zbudowanym ze zdarzen raczej niz z szeregow budynkdow 1 siatki ulic.
Zgodnie z filozofia ponowoczesnego miasta to zdarzenie jest podstawowa
jednostka doswiadczania jego samego oraz jego przestrzeni®. Z tego punktu
widzenia zycie miasta to sie¢ nakltadajacych si¢ na siebie, rozgrywajacych si¢ w
czasie 1 przestrzeni zdarzen: wizualnych, dzwigkowych. Pomimo braku

koniecznych elementdw materialnych, Bloomusalem odczuwane jest jako

% M. Foucault, Other Spaces, (1967) Heterotopias [w:]
(http://foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.heteroTopia.en.html)

*M. Marzanska, A. Nebelski, D. O’Meara, C.Szewc, Niektore Elementy spektaklu, op. cit., s. 127.
7 T. Stawek, Akro/nekro/polis..., op. cit., s. 23.

%8 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 77.
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miasto, poniewaz jego akcja skonstruowana zostala jako sekwencja
naktadajacych si¢ na siebie zdarzen.

Odwotujaca si¢ do poetyki happeningu — sztuki, ktorej niejako naturalnym
miejscem jest miejska ulica — druga cze$¢ przedstawienia najbardziej oddaje
charakter zdarzeniowy Bloomusalem. Happening to S$wiadomie skomponowana
forma, ktoérej zréznicowane, nielogiczne elementy oraz nieusystematyzowane
wykonanie zorganizowane sa w strukture®. Wystepujacy w charakterze
ulicznego tlumu widzowie przygladaja si¢ niewiele znaczacym, niepowigzanym
zwigzkami przyczynowo-skutkowymi, mechanicznym ruchom i gestom
bohaterow. Niemal kazda z postaci ma osobne miejsce, nie jest w stanie dojrze¢
wszystkich pozostaltych, w zwigzku z czym niemozliwe jest uzyskanie ptynnej
cigglo$ci pomigdzy poszczegdlnymi scenkami. Niewidzacy 1 niestyszacy siebie
nawzajem aktorzy odgrywaja swoje role w izolacji, wypowiadane zdania
pozostaja bez odpowiedzi 1 laczg si¢ ze sobg jedynie na zasadzie
indywidualnych, absurdalnych skojarzen®. Rownoczesnie catos¢ tworzy nowa i
nieustannie zmieniajacg si¢ jakos$¢ poprzez nakladanie si¢ tych pojedynczych
zdarzen. SzczegOlnym przypadkiem sa dzwigki skladajace si¢ w rozmaite
sekwencje, ktorych odbidér bedzie zrdéznicowany za sprawg nierdwnego,
zmiennego rozmieszczenia widzow w przestrzeni.

Brak architektury w Bloomusalem nie zaktada ani catkowitego braku
granic ani jednorodnos$ci przestrzennej. Grzegorzewski zamyka wigksza czes¢
spektaklu w typowym dla dwudziestowiecznego teatru czarnym pudetku. Dzigki
temu, za pomocg $wiatta, wydobywa z mroku i ozywia odpowiednie elementy,
inne ukrywajac, dzigki czemu niejako buduje Bloomusalem i prowadzi narracjg.

W yjeciu Ewy Rewers ,,$wiatto w coraz mniejszym stopniu shuzy do o$wietlania

% Definicja Michaela Kirby’ego, cyt. za: M. Carlson, Performance: a Critical Introduction, 2™ Ed., Routledge
2003, s. 115.

40 Matgorzata Sugiera stwierdza jednak, ze w uje¢ciu catoSciowym przedstawienia poetyka happeningu jest
jedynie strukturalnym cytatem, konwencja [w:] Eadem, Miedzy tradycjg a awangardq. Teatr Jerzego



. C e g . . . .. . 9941
przestrzeni miejskiej, w coraz wigkszym natomiast do jej wytwarzania”".

Swiatlo, padajac na réznego rodzaju powierzchnie, o$wietla je w rézny sposob i
przez to tworzy zupelnie nowe przestrzenie. Stato si¢ ono w architekturze
dwudziestego wieku odrebnym budulcem, charakteryzujacym si¢ niezwykla
plastycznoscig. W tym kontekscie, brak budynkow rekompensujag wspomniane
juz potyskliwe stroje, a szkliste gorsety ladacznic stajg si¢ namiastka
potyskujacych szklem wiezowcoéw. Gorne jarzeniowe $wiatlo to w
nowoczesnym miescie zastepujacy stonice reflektor™.

Przy okazji opisu kwestii labiryntu wspomniatam, ze Jerzy Grzegorzewski
zwykle odziera tekst z informacji, ktore osadzaja go w konkretnych realiach,
pozbawia postaci tta 1 kontekstu. Nie pozostawia jednak pustki, poniewaz to, co
skreslone w oryginalnym tek$cie, zachowuje niemg obecno$¢ na scenie. Sam
rezyser w wywiadzie udzielonym Matgorzacie Dziewulskiej powiedzial o
swoim sposobie pracy:

»(...) w moim przedstawieniu krakowskim Wernyhora wchodzit i méwit jedno stowo:
»utro«. (...) Ale jezeli pada tylko to »jutro«, to ono musi pas¢ ze swiadomoscia catego

monologu. Trzeba probowaé caly ten monolog, ktory jest jakas treScia wewnetrzna, ale

powiedzie¢ tylko »jutro«. Bo jesli si¢ wchodzi tylko po to, zeby powiedzie¢ »jutro«, to jest do

niczego. To rownie dobrze mozna powiedzie¢ »konie zajechaiy«”43.

To, co Grzegorzewski pozostawia z oryginatu, to §lady, po ktérych widz
zmuszony jest podgzacé, jesli chce zrozumie¢ przedstawienie. Trudno$¢ jednak
polega na ogromnej liczbie owych nici Ariadny, z ktérych wszystkie prowadza
do rozwigzania zagadki, ale zadna osobno. Roéwnoczesnie wiele z ,,pustek”
powstatych po ogotoceniu tekstu z jego realidéw, zostaje wypelionych nowymi
znaczeniami 1 tym samym, splatanych w kigbie odsytaczy, ktérych

przesledzenie wymaga zazwyczaj nie lada erudycji. Zastgpczy 1 plynny

Grzegorzewskiego, Krakow 1993. s. 42). Moim zdaniem konwencja happeningu okazala si¢ niezastagpiona w
oddaniu charakteru zdarzeniowego miejskiej ulicy.

*1 E. Rewers, Post-polis, op. cit., s. 107.

“2 E. Rewers, Post-polis, op. cit., s. 113.

* Do kosza..., op. cit., s. 9.



charakter postaci, przedmiotow czy zdarzen zwigzany jest z typowym dla
Grzegorzewskiego sposobem budowania znakoéw, odnoszacym si¢ do kilku
warstw rzeczywistosci jednoczesnie, ktore w teks$cie oryginalnym czy tez w
swiecie rzeczywistym nastepuja jedne po drugich, w nastgpstwie przyczynowo-
skutkowym. Wykorzystywane na scenie, odarte z tradycyjnych odniesien
przedmioty, nasigkaja znaczeniami, urastaja do rangi symbolu*. W trakcie
przedstawien pelnig rézne funkcje — deska piekarska, wytozona buleczkami
przygotowanymi do wypieku, w odpowiednim momencie staje si¢ pulpitem
sedziego, by pdzniej sta¢ si¢ oftarzem, przy ktorym odbeda si¢ modly nad
zmartym Paddy Dignamem.

Grzegorzewski wykorzystuje rozmaite elementy: samochodowy reflektor,
gumowe spodnice, czarng kule, malowany przez tajemniczg posta¢ labirynt, czy
wiszace kotka, nawigzujace do sztuki abstrakcyjnej, tak, by ich zestawienia
tworzyly kolejne znaczenia. W architekturze lat pigédziesigtych dwudziestego
wieku, metode wykorzystywania dowolnie wybranych fragmentéw tradycji i
zestawiania ich z innymi nazywano détournement. Ruch ten glosil, ze
,hiewolniczy stosunek do cytatu cechuje dzi§ jedynie imbecyla, a swobodne
tworzenie zwigzkéw z wyjetych z innego kontekstu elementow nalezy do
oczywistosci”*®. W tym ujeciu tradycje traktuje sie jako kolejny obszar poddany
dryfowaniu, ktore jest nowa forma flanerie, pozbawiong aspektu komercyjnego,
jaki wynikal z mysli Benjamina i jego kontynuatorow. Deérive miato stanowic
pozadany, tworczy sposob spedzania wolnego czasu, opierajacy si¢ na
krytyczno-diagnostycznej  dziatalnosci. Mialo podlegaé ograniczeniom
czasowym, by¢ niezaleznym od klimatu (z wyjatkiem deszczu) 1 miejsca —

odbywac si¢ mogto zarbwno w centrum, jak i na przedmiesciach; przewidziana

“ M. Sugiera, Miedzy tradycjq a awangardg..., Op. Cit., s. 54.

“* G. Debord, Teorie des Umherschweifens [w:] Der Beginn einer Epoche: Texte der Situationisten, Hamburg
1955; cyt. za: A. Zeidler-Janiszewska, Dryfujgcy Fldineur, czyli o sytuacjonistycznej transformacji
doswiadczenia miejskiej przestrzeni [W:] Przestrzen, filozofia, architektura, pod red. E. Rewers, Poznan 1999, s.
132.



zostata rowniez forma dryfowania ,statycznego”, praktykowana w
przestrzeniach wydzielonych, takich jak dworce kolejowe czy hale targowe™.
Zdarzenia zalecano traktowac jako efekt kreacji dryfujacego, a nie przypadek.
Détournement polega¢ miato na tworzonych w trakcie dryfowania myslowych i
sytuacyjnych grach przestrzennych, ktére mialy zostaé zastgpione
rzeczywistymi transformacjami miejskiego otoczenia w duchu ,ustawicznie

zmieniajacego sie labiryntu™*’

. Przechadzajacy si¢ w trakcie drugiej czegsci
przedstawienia Grzegorzewskiego jak na wernisazu widz usituje dojrzeé
poszczegbdlne sceny, powigzaé je z sobg, zrozumie¢. ROwnocze$nie swoim
zachowaniem, przedzieraniem si¢ przez thum, zaczepianiem aktorow (Ewa
Buthak wspomina, ze cze$¢ widzoéw brak podziatu przestrzennego odczytata
jako zachete do dalszego znoszenia dystansu®®) prowokuje zdarzenia majace
stanowi¢ cze$¢ zycia Bloomusalem. W pierwsze] czesci spektaklu natomiast
motorem wydarzen jest Bloom — ktorego majaki sktaniaja do interakcji z
postaciami ulicznego korowodu - a takze pozostali przechodnie, w wigkszosci
przypadkow niezachowujacy biernej postawy wobec otoczenia.

Z konfiguracji $ladow wytania si¢ miasto-palimpsest, w ktorym tak wazna
przy okazji miasta-labiryntu posta¢ konstruktora, wladcy, tego ,.kto wie” zostaje
zakwestionowana. Uwaga zostaje odwrOcona od idei centrum, a koncentruje si¢
na rozproszeniu. Jest wlasno$cig wszystkich, ktoérzy zostawili na centrum $lad.
Nikt jednak nie jest w stanie ogarng¢ calosci, odczyta¢ wszystkich
pozostawionych dotychczas tropdw i znakdw, zapisywanych, warstwa po
warstwie, przez przypadek raczej niz pod wptywem racjonalnych decyzji czy
planéw®. W tym sensie natozenie sie na siebie wielu elementéw i znaczeh w
Bloomusalem nie jest dzietem tworczosci kulturowej gtdéwnego bohatera. W tym

Swietle przestaje on byC postacig najwazniejszg — stanowi raczej naturalng

“® A. Zeidler-Janiszewska, Dryfujgcy Flaneur-..., op. cit., s. 131.
“7 A. Zeidler-Janiszewska, Dryfujgcy Flaneur-..., op. cit., s. 132.
“8 E. Buthak, Teatr Ateneum..., op. cit., s. 118.



konsekwencje dziatan pozostatych osob dramatu, pojawiajacych si¢ na ulicach
Nocnego Miasta. Widz moze odczytywacé historie¢ kazdej z postaci jako
pierwszoplanowej, jednak réwnoczesnie be¢dacej dzietem wszystkich innych.
Bloomusalem nie bedzie zatem mialo jedynej prawdziwej topografii — jako
miasto jest wieloscig naktadajacych si¢ na siebie planow, powstatych w pamigci
indywidualnej i zbiorowej, a takze zaprojektowanych, z gory narzuconych®®. W
spektaklu na stworzong przez rezysera topografi¢ nalozy si¢ zar6wno mato
plastyczny uklad przestrzenny teatru, jak 1 powstale w wyobrazni plany
Bloomusalem i Dublina. Taka wielo$¢ zréznicowanych topografii trywializuje, a
w konsekwencji neguje uniwersalng axis mundi. Palimpsest nie odsyta juz do
snu ani podswiadomosci Blooma, ale raczej do snow indywidualnych
poszczegdlnych uczestnikéw spektaklu. Skoro niewazna staje si¢ idea centrum,
przestaje mie¢ znaczenie odczytanie wszystkich znaczen — palimpsest pozwala
bawic si¢ na wiele sposobow tym kiebkiem splatanych nici, jaki tworzg $lady 1
znaki u Grzegorzewskiego. Biorgc pod uwage spory udziat przypadku w
budowaniu uktadu zdarzen, trzeba zauwazy¢ zrdznicowanie poszczegoOlnych
spektakli.

Bloomusalem jako miasto zbudowane zostato na fundamentach metropolii
z poczatku dwudziestego wieku. Ugruntowalo si¢ jednak w epoce duzo
p6zniejszej, kiedy miasta znacznie zmienity swoje oblicze, porzucajac powoli
struktur¢ oparta na centrum 1 otaczajacych je przedmiesciach. Przedstawienie
Grzegorzewskiego zawiera w sobie bardzo silnie zakorzenione elementy dwoch
nurtow myslenia o miescie: benjaminowskiej flanerie, z jej konsekwencja
doswiadczenia metropolit jako labiryntu, ktérego centrum stanowi dom
towarowy, oraz wypetnionego $ladami, znaczeniami réznych epok i Kkultur
miasta-palimpsestu, dazacego do oderwania si¢ od swojej materialnosci,

ozywajacego na skrzyzowaniach, a nie we wnetrzach czy na ulicach. Nie bedac

“ E. Rewers, Post-polis, op. cit., . 303.



metropolia pasazy 1 spacerowiczOw, a pozostajagc miastem sprzed epoki
elektronicznej, moze Bloomusalem sta¢ si¢ jedynie zalgzkiem post-polis,
poniewaz niemozliwe jest w jego przypadku przeniesienie agory w sfere
wirtualng.

Teatr Grzegorzewskiego trudno jednoznacznie interpretowaé w
kategoriach labiryntu. Recepcja spektakli rezysera Bloomusalem nie ogranicza
si¢ do zmudnego poszukiwania centrum, istoty rzeczy. Obejmuje przede
wszystkim rozeznanie si¢ w ogromie niezliczonych znakow, sladow 1 pustek,
ktérych przybywa w miar¢ rozwoju przedstawienia. Istnieje duze
prawdopodobienstwo, ze widz nie nadazy z ich odczytywaniem i taczeniem z

pozostaltymi. Bloomusalem bardziej przypominaé¢ wigc bedzie post-polis:

»(...) przegadane, przepeilnione znakami, ktorych nie odczytujemy nie dlatego,

poniewaz utraciliémy ich kod i kontekst, lecz dlatego, poniewaz nie potrafimy odpowiednio

szybko ich uzgodni¢™".

%0, Sobkiewicz, Waltera Benjamina filozofia ulicy [w:] Przestrzen, filozofia, architektura, op. cit.., s. 149.
51 E. Rewers, Post-polis, op. cit., s. 30.



