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Swojq pierwszq sztuke New York. New York. Marlene Streeruwitz napisata w latach
1987-1988, a jej premiera odbyta sie pie¢ lat pézniej, w 1993 roku. W miedzycza-
sie wielu rezyseréw odrzucito tekst, watpigc w jego wartosci teatralne?. Dopiero sukces
pozniejszych dramatéw — Plazy Waikiki oraz Placu Sloane’a — na deskach teatru w Ko-
lonii w 1992 roku sprawit, ze mtody i niedo$wiadczony Daniel Herzog podjgt sie wy-
stawienia debiutanckiego utworu Steeruwitz. New York. New York. w zatozeniu miat byé¢
sztukq konfrontacyjng i prowokowa¢ establishment kulturalny®. Zadanie to z pewnosciq
powiodto sie. Monachijska premiera® zdobyta rozgtos, cho¢ nie wszystkim przypadta
do gustu (znaczna czeé¢ widowni opuszczata teatr w trakcie spektaklu)®. Dramat ten
przez niektérych jest wysoko ceniony®, przez innych za$ odrzucany?. Czes¢ krytykdw
i widzéw narzekata na obscenicznosé i brutalnoé¢ poczgtkowych scen tej sztuki.

Tytut dramatu jest jednoczesnie zwodniczy i mylgcy®. Miejsce akcji osadzone zo-
stato w meskie| toalecie (z réinych powodéw uczeszczanej réwniez przez kobiety)

Ly oryginale artykut stanowi czeé¢ Wstepu ksigzki: Women’s Words, Women’s Works redagowanej przez Udo
Borgerta (Riverside CA: Ariadne Press 2001, s. 30-42).

2 Zob. G. Péril, Durch die Klobrille betrachter, ,Schwébisches Tagblatt” 3.02.1993, nr 27.

3 Streeruwitz stwierdza: ,Pisze dramaty dla duzych miejskich teatréw, w zamierzeniu majq by¢ wywrotowq kontry-
bucjq do tych wielkich pudet rekonstruowanych przez architektéw tych bunkréw” (cyt. za Rolandem Kobergiem,
,GriB Gott, Frau Streeruwitz”, Falter, Wien, 13-19 May 1994, s. 16).

430 stycznia 1993, Kammerspiele w Monachium.

5 Zob. M. Merschmeier, Horvath in der Unterwelt, ,Theater Heute” 3/93, s. 35. W podobny sposéb sztuke
odebrano w ,Mulheimer Theatertage” (Heike Kruschinski, Geschichten aus dem Wiener Klo, ,Recklinghaeus-
er Zeitung”, 22.05.1993, s. 7) oraz w ,Bayerische Theatertage” w Ingolstadt (Josef Heumann, Bedirfnisse
im gekachelten Untergrund, ,Augsburger Allgemeine”, 17.05.1993).

6 Helmut Lesch pisze: ,okropna, $wietnie zagrana parafraza na temat zta w $wiecie” (Alle Schlechtigkeit der Welt,
JStuttgarter Nachrichten” 4.02.1993, nr 28, s. 21). Réwnie pozytywne komentarze znajdziemy u Petera Lauden-
bacha piszqcego dla ,Berliner Zeitung” (13.09.1993, nr 214, s. 35) oraz Jérga J. Meyerhoffa.

7 Wielu recenzentéw odnosito sie do sztuki bardzo krytycznie. Na przyktad Sibylle Wirsing pisze: ,Swiatowa
premiera to catkowita porazka. Dramat idzie do grobu miast do Hadesu, do ktérego w rzeczywistosci przyna-
lezy” (Kampf mit dem Drachen, ,Der Tagesspiegel” 3.02.1993, s. 10), a Roland Miller stwierdza: ,Bez celu
btgkamy sie po wielkim labiryncie dramatu... Ale nawet po dwéch i pét godzinach nie znalezlismy wyjscia
z tego labiryntu czystego szalerstwa” (Abendland ist abgebrannt, ,Stuttgarter Zeitung” 1.92.1993, nr 25, s. 10).
Kolejnym inscenizacjom zdarzato sig otrzymywaé réwnie niepochlebne recenzje. Recenzujgc austriackg premiere
w 1994 roku, Paul Wimmer odnosit sie do niej jako do ,wulgarnej, dostownie nic nieznaczqcej sztuki” (Kein
Bedarf an der Bedirfnisanstalt, Wiener Zeitung” 14.05.1994, s. 4).

8 Streeruwitz czesto nazywa swoje dramaty nazwami miejsc niemajgcymi nic wspélnego z akcjg. Cel nadania
sztukom takich tytutéw to wprowadzenie widowni/widza w stan dezorientacji poprzez ewokowanie egzotycznych
i odlegtych zakgtkéw, podczas gdy miejsce akcji jest jok najbardziej znane i przyziemne.
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na stacji metra ,Burgstrasse” w Wiedniu, ktéra stanowi obskurne imperium podsta-
rzatej Pani Horvath, babci klozetowe| uosabiajgcej to miejsce (Scena 5). Scenerii tej
daleko do realiéw amerykanskiej metropolii przywotywanych w znanej piosence Sina-
try. W zamian znajdujemy sie w nocnym Wiedniu. Uprzednie Cesarskie i Krolewskie
Toalety Publiczne, nieodnawiane, odkgd w 1912 roku odwiedzit je Cesarz Franciszek
Jozef, stajq sie miejscem teatralnej rewii horroru, panoptykonem prostytutek (meskich
i zenskich), suteneréw, zboczencow, szemranych przewodnikéw turystycznych, striptize-
rek, nastoletnich neofaszystéw, kalek emocjonalnych i innych szalencéw zamierzajgeych
zbawia¢ $wiat. To specyficzny austriacki Hades, metafora narodu naznaczonego auto-
rytaryzmem (symbolizowanym przez dwugtowego orta umieszczanego przez Horvath
na wystawie, gdy tylko grupa turystow odwiedza jej przybytek), a jednoczesnie wciqz
zyjgcego iluzjg i pozorami (dawne Cesarskie i Krélewskie toalety zaklasyfikowane
sq jako zabytek i z tego wzgledu nalezy je finansowaé¢ — choéby w bardzo skromny
sposéb). Miejsce to jest w rozktadzie: nie dziata hydraulika — pisuar, na przyktad, trzeba
sptukiwa¢ za pomocq pojemnika z wodq, wszedzie unosi sie smréd uryny, katu i krwi.
Na nic zdajq sie zatem starania Pani Horvath, by utrzymaé toalete w czystoséci. By wy-
czyécié¢ te stajnie Augiasza, potrzeba nieco wiecej niz reczne sprzqgtanie czy odrobina
$rodka dezynfekujgcego. Streeruwitz pokazuje nam naréd niezdolny ani do pominiecia
swej przesztosci, ani do zmierzenia sie z nig. Mimo pozoréw kultury, jego system wartosci
jest powaznie nadwgtlony i skorodowany przez grozny prqd gtebinowy (znajdujemy sie
dostownie ,pod miastem”). Pod przykrywkq burzuazyjnego szacunku kryjq sie przesla-
donie, wyzysk, brutalno$¢, znecanie sie, dwulicowo$¢ i obojetnosé. To znakomity grunt
dla faszystowskich idei. Neofaszystowscy absolwenci licedw nazbyt tatwo przemieniajg
sie w szacownych obywateli decydujgcych o losach tego kraju.

Dramat Streeruwitz to jednak co$ wiecej niz uwierajgca parabola traktujgca o wspot-
czesnej Austrii®. Wigzqc wzorce zachowania tego podziemnego pétéwiatka z szerszym
kontekstem zachodniej cywilizacji, Streeruwitz nie tylko poszerza zasieg swego dramatu,
lecz takze podkresla transhistoryczng kontynuacje wzorcéw wyzysku w patriarchalnych
strukturach spofecznych, w ktérych mezczyzni posiadajq i egzekwujg wszelkg wiadze,
a kobiety pozostajg im podporzqdkowane®®.

W sposéb szczegolny widaé to w scenach z Lulu w roli gtéwnej!!. Relacja miedzy
prostytutkq Lulu a jej alfonsem, Charlym Bleicherem, ukazuje wzér podboju i wyzysku,
pozwalajgcy na traktowanie przez mezczyzn kobiet i ich ciat przedmiotowo. Lulu jest
przymuszona do partycypowania w spotecznym tadzie, ktéry umozliwia mezczyznom
konstytuowanie meskiej dominacji. Na poczqgtku sztuki Charly dostownie bije Lulu,

9y eseju Uber den postfaschistishen Prometheus Streeruwitz stwierdza: Wieden jest wszedzie” (program prapre-
mierowego wykonania dramatu, Munich, 1993).

10 6 wida¢, na przyktad, w relacji miedzy doktorem a pacjentem, w ktérej lekarz (Mezczyzna w Kapeluszu) jest
mezczyzng, a pacjentka kobietq (Lulu). Streeruwitz réwnowazy to odwrécong hierarchiq konwencjonalnych rél
genderowych w relacji Pani Horvath (lekarz) z Panem Prometeuszem (pacjent).

u Imig to stanowi oczywidcie aluzje do Lulu Wedekinda (z Erdgeist i Bichse der Pandora). Streeruwitz
nie interesuje jednak obraz uwodzicielskiej famme fatale, ale jej brutalny koniec w rekach Kuby Rozpruwacza.
W ten sposéb aluzja wskazuje na utrwalone relacje genderowe.
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by mu ulegta i w ten sposéb (na nowo) ustanawia swojqg wladze. Tak jak kobie-
ty w catej historii, Lulu zgadza sie na to maltretowanie, pozostaje pasywna i niema.
— ,Lulu nie broni sie... Nie krzyczy” (Scena 2) — nawet gdy jest bita tak dotkliwie,
ze zapada w $pigczke. Gdy znajduje sie w $pigczce, jej ciato przeobraza sie w kukte,
ktérej mezczyzni uzywaiq jako maszyny do seksu. Przybierajgc postaé lekarza, Mezczyzna
z Kapeluszem obmacuje bohaterke. W jego $lady idzie Gtuchoniemy, ktéry pieszczqc
ia, przy okazji jg maltretuje. Podsumowujqc: trzej mezczyzni, trzej drapiezcy. Nastep-
nie wywigzuje sie walka o wlasno$¢, ktérg wygrywa Charly i niczym King Kong zabie-
ra Lulu jako swoj tup. W patriarchalnej strukturze spotecznej wartoé¢ mezczyzny mierzy
sie jego zdolnoscig do podporzgdkowywania kobiet oraz pokonywania rywali w walce
o wtasno$¢. Toaleta staje sie ,sex-marketem”, w ktérym sprzedawane sq ciata i w ktérym
kwitnie bezduszny komercjalizm.

Streeruwitz przedstawia ponurq diagnoze zachodniej cywilizacji za pomocqg tech-
niki kolazu zawierajgcego elementy kultury wysokiej i popularnej. Powédz obrazéw
i archetypéw majqcych swoje zrédto w zachodniej mitologii, literaturze, operze, filmie
i kulturze popularnej wypetnia omawiany tekst!2: Pani Horvath jest babcig klozetowg!®,
imie prostytutki to Lulu, profesor Chrobath (wietnamski samuraj z maniakalng zqdzg
rozbijania misek klozetowych) zostaje pozbawiony wzroku niczym Edyp. Nie zabrakto
tez nawigzan do postaci Freuda (sentymentalnie roztkliwiajgca sie przy taktach opery
Turandot Pucciniego Pani Horvath prakiykuje psychoanalize gtuchoniemych). Imie Mez-
czyzny w Smokingu to Johanees Altenwihl (odniesienie do Altenwyla z Der Schwierige
Hofmannsthala). Trzy striptizerki okazujq sie Furiomi. Ciezarna Kobieta odgrywa frag-
menty filmu na podstawie prozy Raymonda Chandlera. Gtuchoniemy gra Szekspira
i recytuje Rilkego. Japonscy turyéci nucq wersy z Kleista. Pan Sellner odgrywa fragmenty
z utwordw Schillera, Kleista i Ajschylosa. W sztuce wspomina sie réwniez o (Panu) Kra-
tosie, pomagajgcym Hefaestusowi zaku¢ w kajdany Prometeusza w gérach Kaukazu.
Wreszcie pojawia sie sam Prometeusz, dobroczyica ludzkosci, uwieziony za drzwiami
podziemnej toalety, obstugiwany przez zatroskang Paniq Horvath. Petna mozaika alu-
zji, asocjacji i stereotypéw zaprojektowana zostata po to, by nada¢ wage nadrzednym
tematom dramatu, czyli wyzyskowi, okrucienstwu i wszechobecnemu dgzeniu do party-
kularnych korzyéci, oraz wzmocni¢ wydzwiek tej problematyki. Przeszto$¢ nie byta mniej
agresywna czy barbarzyfska niz terazniejszoé¢, lecz artykutowano jq za pomocq bardziej
elokwentnego i wystylizowanego jezyka.

12 Niektérzy recenzenci widzg w tym ,niepotrzebny balast”. Zob: R.Schostack, Mythische Monster im komischen
Alltag, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 2.02.1993, s. 29, a takze R. Jammerthaler, Toiletten-Elegie einer Wie-
nerin, ,Der Standard” 2.02.1993 (Wien), s. 12.

13 Imig to przypomina Odéna von Horvath, kidrego Streeruwitz ukazuje jako pierwowzér wykreowanej przez
siebie postaci. Zob. M. Merschmeier, Wiener. Blut. Ein Portrait der ésterreichishcen Dramatikerin Marlene Streeru-
witz”, ,Theater Heute” 1990, 6, s. 37.
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W centrum tego wszystkiego znajduje sie Pani Horvath, strazniczka i wladezyni pie-
kielnego potswiatka. Jej zycie, niczym zycie Persefony w Hadesie!?, uksztattowane zostato
przez to, co widziata i czego doswiadczyta w tej sferze. Widziatam wiele. | nie dbam
o to” (Scena 14), stwierdza. Bohaterka doprowadzita do perfekcji sztuke niewidzenia
i niestyszenia. Przez wiekszo$¢ czasu robi na drutach — jak grecka mojra Kloto® (prze-
czesuje wetne i tka ni¢ zycia) — nie przejmujqc sie tym, co dzieje sie wokét. Intronizowana
w swoim fotelu pozostaje biernym $wiadkiem nawet wiedy, kiedy widzi najgorsze ekscesy
brutalnosci i napastliwosci. Zachowuie sie tak, gdy Lulu zostaje pobita niemal na $§mier¢
przez jej alfonsa albo kiedy Lulu, bedqc juz w $piqczce, zostaje wykorzystana seksual-
nie przez ,prawego” obywatela (Mezczyzne w Kapeluszu) i Gtuchoniemego. Niemniej
nie mozna uzna¢ Pani Horvath za osobe catkowicie obojetng i pozbawiong emociji. Kiedy
klienci wchodzg do jej przybytku, jej nastawienie zmienia sie diametralnie: podskaku-
ie, otwiera drzwi toalety, czyéci siedzenia klozetéw, a nawet wydaje papierowy ,recznik
do rgk” — jesli napiwek jest wystarczajgco wysoki. Podobnie zachowuije sie, gdy przyby-
waijg grupy turystéw, by zrobi¢ zdjecia jej toalecie: podwdijny orzet zostaje natychmiast
wystawiony, poniewaz ma oddawaé ,prawdziwie” austriacki nastréj. Takie wtasnie jest
$rodowisko zycia Pani Horvath, oto jej biznes, a przeciez zyski sq dla niej najwazniejsze.
Pani Horvath bedzie zaciecie bronita swojego zrédta przychodu, kiedy pojawi sie zagro-
zenie — na przyktad ze strony Profesora Chrobatha, ktérego zyciowg misjq jest destruk-
cja zachodniej cywilizacji i ktéry realizuje ten cel, niszczqc miski klozetowe. Bohaterka
moéwi: A kiedy juz zniszczysz moje toalety i zachodnia cywilizacja upadnie, to ja nie
bede miata pracy” (Scena 15). Chociaz ubolewa nad krwiq i przemocq — ,Dopéki tylko
nie ma krwi. Dopoki tylko nie ma krwi. To obrzydliwe. Nie moge tego znie$¢” (Scena 7)
— atakuje go z tym samym zacieciem i brutalnosciq, ktére dotqd tolerowata wokét siebie
(Pani Horvath o$lepia Profesora Chrobatha drutami):

4Profesor Chrobath upada zraniony na podtoge. Siada wéréd zielonych wtéczek i trzyma swoje
dtonie przed twarzq. Krew ptynie przez jego palce. Pani Horvath, sapigc z wysitku i petna furii, stoi

przed nim i podnosi swojq robote na drutach w gescie zwyciestwa” (Scena 15).

14 Mitologiczna aluzja do Persefony wydaie sie najbardziej odpowiednia nie tylko ze wzgledu na status Pani
Horvath i jej role w dramacie, lecz takze z uwagi na to, ze opisywana jest ona w sposéb przypominajqcy boginie
podziemnego $wiata. Na fragmencie ceramiki przedstawiono Persefone trzymajqcq wlécznie w prawej rece,
a w lewej miske do picia. Zob. H.W. Haussig, Gétter und Mythen im alten Europa, vol. Il, Stuttgart: Klett,
1973, s. 819. Analogicznie Pani Horvath wyposazona jest w druty, ktérych uzywa jako broni, by chroni¢ swéj
obszar, oraz w miske do picia dla Pana Prometeusza. Recenzenci teatralni poréwnywali jg réwniez do Pandory.
Zob. T. Thieringer, Mensch-kaputt, ,Stddeutsche Zeitung”, nr. 25, 1.02.1993, s. 12 oraz S. Siedenberg, My-
thologisches Trivial-geraune im Wiener Mé&nnerpissoir ,Berliner Zeitung” 8.02.1993, nr 32, s. 28. Inni odrzucali
te odniesienia mitologiczne, zob. na przyktad M.| Merschmeier, Horvath in der Unterwelt, op. cit., s. 34. Jeszcze
czeéciej bohaterka widziana jest jako Cerber. Zob. M. Skasa, Abtritt Welt, ,Die Zeit” 5.02.1993, nr 6, s. 55
i H. Schmitz, Latrinengertcht, ,Frankfurter Rundschau” 18.04.1994, nr. 89, s. 8.

15 Recenzenci odnoszq jej robienie na drutach do mitologii germanskiej. Zob. R. Schostack, Mythische Monster
im komischen Alltag, op. cit., s. 29 oraz B. Schmitz-Burckhardt, Die kalte Komik des Gemeinen, ,Frankfurter
Rundschau” 4.02.1993, s. 11. Inni zréwnujq jq z Arachne, utalentowanq tkaczkq, ktérq Atena zmienita w pa-
igka. Zob. H. Schneider, Die Frau Horvath in der Unterwelt. Das Klosett als Stétte der Wahrheit w ,Salzburger
Nachrichten” 14.02.1994,s. 7.
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Pani Horvath usituje utrzyma¢ porzqdek, gdy zagraza chaos, ale ten tad ma charakter
rynkowy: wygrywa w nim silniejszy w krwawej walce o wtadze i profity. Jej apel [,dopoki
tylko nie ma krwi” (Scena 1)] nie tylko okazuje sie pustostowiem w obliczu jej wtasnych
uczynkoéw, lecz takze ignorowany jest przez pozostate postaci. Mezczyzni sq zqdni krwi.
Stary Pan Horvath czerpie rado$¢ z seksu tylko wtedy, gdy jego zona ma okres; za-
krwawione ciato Lulu staje sie obiektem perwersyinego pozqgdania japonskich turystow
i wzmaga ich apetyt na jeszcze wiecej posoki. Kulminacjq ich ,ciekawosci” sq prosby,
by zobaczy¢ samego (Pana) Prometeusza, bedgcego zakrwawionym i torturowanym em-
blematem ludzkosci®®. W tych zdarzeniach istotny okazuije sie wspotudziat Pani Horvath.
Jest on kluczowy w ocenie tej postaci.

Pomimo wszystkich wspomnianych powyzej aluzji mitologicznych Pani Horvath
nie pasuje do ktéregokolwiek z mitologicznych konstruktéw. Jej postaé i wzorce zacho-
warn opisane sq przez Streeruwitz w nastepujqcy sposéb:

4(...) kobieta kolaborujgca, reprezentujgca wieczng matostkowo$¢ burzuazji. Niezmiennie uosa-
bia faszyzm, ktéry skrywa pod podszewkq, w swym podziemnym miejscu zamieszkania. A jednak jako
kobieta przynalezqgca do burzuazji jest zaréwno brutalna, jak i sentymentalna. Przyjmuje role heroicz-
nej matki i karmi dreczonego mezczyzne az do jego émierci — starajqc sig utrzymad go przy zyciv”1?.

Opis ten przywodzi na mysl pewien model literacki. Pani Horvath to ,Mutter Courage
der Latrinen” (Matka Courage Latryn)'8 i ma wiele wspéinego ze swojq Brechtowskq od-
powiedniczkg. Obie sq matomiasteczkowymi, burzuazyjnymi kobietami biznesu, pragng-
cymi wdraza¢ kapitalizm. Wszystko bedzie dla nich uzasadnione, jesli tylko przyniesie im
zyski. Tak jak Matka Courage Brechta Pani Horvath nie jest postaciq jednowymiarowq,
ale ztozonq i petng sprzecznodci, tqczqcq dobre i zte cechy. Jawi sie zaréwno jako po-
zbawiona skruputéw bizneswoman, jak i ,archetypowa” posta¢ matki/opiekunki. Recen-
zenci dramatu podkreslali jednq z tych dwéch cech postaci, w zaleznosci od tego, ktérg
uznali za dominante konstrukgji tej figury. Niemniej obie strony jej charakteru sq ze sobg
$cisle powigzane. Matczyna troska, ktérg otacza Gtuchoniemego i jej cierpliwego Pana
Prometeusza, nabiera nieco innego znaczenia, gdy patrzymy na niq przez pryzmat konse-
kwencji jej uczynkoéw. Szczegolnie w relacji z Panem Prometeuszem bohaterka okazuije sie
bezwzgledng opiekunkq. Utrzymuijqc go przy zyciu, przedtuza jego cierpienie. Jednocze-
$nie wykorzystuje catq sytuacje w sposdb komercyjny, przedstawiajqgc jq jako rozrywkowy
spektakl adresowany do gonigcej za tanig sensacjq widowni. Nie trzeba zbyt dtugo prze-
konywa¢ Pani Horvath, by wystawita Prometeusza. To w zasadzie jedynie kwestia pienig-
dzy. Chociaz poczgtkowo gotowa jest zrobi¢ to za potowe stawki, ktérg proponuje Pan

9

Sellner, to gdy ten musi stawi¢ czoto trzem zagadkom Prometeusza®® i szuka jej pomocy,

16 Krew 1o w dramacie leitmotyw. Nie tylko tqczy otwarcie konkluzie dramatu pod wzgledem tematycznym
i dramatycznym, lecz takze zapewnia kohezjg strukturalng roztqeznych scen.

17 . Merschmeier, Wiener. Blut. Ein Pertrait der ésterreichischen Dramatikerin Marlene Streeruwitz, op cit., s. 3.
18 Tormin uzyty w programie do frankfurckiej inscenizacji New York. New York. w 1994 roku, s. 3.

19 Trzy zagadki to bardzo typowy motyw basniowy. Mogq by¢ jednak réwniez aluzjq do trzech zagadek Ksigz-
niczki Turandot z opery Pucciniego Turandot. Recenzenci widzq w nich réwniez parodie zagadek Sfinksa.
Zob. R. Schostack, op. cit., s. 29.
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Pani Horvath przymusza go do przekazania catej sumy. Chciwo$é nie ma granic. Kiedy
tylko nadarza sie okazja, bohaterka nie zawaha sie ukrasé¢ pieniedzy Ciezarnej Kobie-
cie. Podobnie jok Matka Courage chce dosta¢ swojq ,dole”, nie zaprzgtajgc sobie gto-
wy przestankami moralnymi czy tez konsekwencjami swych uczynkéw. Takie podejscie
do Zzycia nie ogranicza sie jednak do Pani Horvath: cechuje ono cate jej srodowisko.
Tu celem kazdego jest zwigkszenie wiasnych zyskéw: bezwzgledny sutener, spokojny
przewodnik, obtudny biznesman, autystyczny homoseksualista, maniakalny profesor
— wszyscy sq chciwi i zapatrzeni wylgcznie w siebie. W tym kontekscie Pani Horvath,
bedqc produktem swojego $rodowiska spotecznego, przyczynia sig do utrzymania tego
stanu. ,Erldsung” (wyzwolenie, uwolnienie) jest najwazniejszym stowem tego dramatu.
Ale stanu tego nie osiggnie nikt: ani zepsute moralnie spoteczenstwo, ani Prometeusz
jako jednostka.

Diagnoza ta uwidacznia sie w zakonczeniu sztuki, kiedy trzecie drzwi — te, za ktérymi
(Pan) Prometeusz siedziat dotqd uwieziony w katakumbach Wiednia2® — zostajq ostatecz-
nie otwarte dla ogétu (zaréwno dla japonskich turystéw, jak i dla publicznosci). ,Teraz.
Swiatto. Swiatto. To jest ta chwila” (Scena 20) — krzyczy Pan Sellner, gdy ,austriacka rzez-
nia”2! odkrywa swdj najskrytszy sekret. W tym kulminacyjnym i symbolicznym obrazie tor-
turowane ciato Prometeusza®? ukazane jest jako zakrwawione i rozciete konskie zwloki.
Japonscy turyséci zawczasu przygotowujq aparaty fotograficzne, a nastepnie przeciskajq
sie w strone zwierzecia, a nawet zanurzajg w jego ciele.

Streeruwitz wykorzystuje mit prometeijski jako kolejny model opresiji i wyzysku. Jego
zasadnicze znaczenie kryje sie wedtug autorki nie tyle w walce Prometeusza i niepostuszen-
stwie Zeusowi, ile w konsekwencjach wyzwania rzuconego bogom. Do tych konsekwencji
nalezq: surowa kara, straszliwe cierpienie, wieczne meczeristwo, tak plastycznie zarysowa-
ne przez Ajschylosa w Prometeuszu w okowach. Chociaz istniejq trzy lub cztery podstawowe
wersje mitu prometejskiego — rézniq sie one gtéwnie zakorczeniem — wersja przedstawio-
na przez Ajschylosa zdaje sie podstawowym zrédtem eksploatowanym przez Streeruwitz.
W przeciwienstwie do pozostatych wariantéw — w tej wersji Prometeusz nie zostaje na koncu
uwolniony?3, lecz porazony piorunem zestanym przez Zeusa i porzucony w Tartarze, ska-
zany na wieczne meki i cierpienie (z nieustajgcg nadziejg na wyzwolenie). Znaczenie jego
agonii dawno sie zatracito. Dla tych, ktérych niegdys uksztattowat z gliny, stanowi obec-
nie jedynie rodzaj rozrywki. W eseju O postfaszystowskim Prometeuszu Streeruwitz nadaje
nowy, wspdtczesny wymiar klasycznemu mitowi — kreuje Prometeusza czaséw mediéw:

20 eseju O postfaszystowskim Prometeuszu Streeruwitz pisze: ,Prometeusz trzymany jest w dobrze znanych
(z Trzeciego cztowieka) wiedenskich katakumbach kloacznych. Wejécie do nich prowadzi przez podziemne toa-
lety”, op. cit.

21 75b. M. Merschmeier, Wiener. Blut. Ein Portrait der &sterreich ischen Dramatikerin Marlene Streeruwitz,
op. cit., s. 37.

22 Prapremiera sztuki w Monachium pomijata te cze$¢. Frankfurcka inscenizacja pokazywata schorowa-
nego staruszka na (austriackim) tronie, a wiedenska z 1994 roku statuetke woltyzera znanq z historii Austrii.
Zob. H. Schneider, op. cit., s. 7.

23 prometeusz zostat uwolniony albo przez Heraklesa, albo przez Chirona, ktéry miat zajqé¢ jego miejsce, bqdz
tez przez Zeusa. Ten ostatni miat go uwolni¢, by ustysze¢ przepowiednie dotyczqcq Metydy.
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,Orzet powrdcit i wydziobuje wqtrobe. Prometeusz w dobie mediéw. Przedmiot tortur, tortu-
rowany byt, przedmiot podglgdactwa... Rozktad jako wydarzenie medialne... Kostiumy mogty sie
zmieni¢. Scenariusz pozostat ten sam”24.

W kontekscie kultury medialnej Prometeusz — ucielesnienie ludzkiego cierpienia
— przemieniony jest w spektakl dla mas i staje sie gtéwng atrakcjqg w programie ofero-
wanym turystom. Przy wspétudziale pani Horvath widowisko to promowane jest wéréd
poszukujgcych sensacji podglqgdaczy, ktérzy zahartowani i znieczuleni codzienng bru-
talnosciq oraz rozlewem krwi znanym im z telewizji, ptawiq sie w ,realnym” nieszczesciu
ludzkim i rozkoszujq sie nim.

Gteboki pesymizm Streeruwitz wyklucza mozliwo$¢ jakiejkolwiek zmiany. Nie oferuje
ona zadnych pozytywnych rozwigzan. Odnoszqc sie do dwéch swoich dramatéw (New
York. New York. i Tolmezzo — pod wieloma wzgledami ten drugi stanowi tematycznie lu-
strzane odbicie pierwszego), Streeruwitz stwierdza: ,Pokazujg one pandemonium, w kté-
rym wszyscy z takq pieczotowitosciq pracujemy, by utrzymaé $wiat takim, jaki on jest”25.

Dramat Streeruwitz stanowi mieszanke tragedii, komedii i farsy. Nie ma tradycyjnej
fabuty, a postaci nie wykazujq trwatej tozsamosci, ich kreacja nie jest pogtebiona psycho-
logicznie (z wyjgtkiem pani Horvath2€). Streeruwitz tworzy swéj teatr jako kolaz starannie
wyrezyserowanych scen codziennych i surrealistycznych, cytatéw, elementéw filmowych
i akustycznych, nagtych zmian nastroju, a takze przy$pieszen i zwolnien akcji. Sceniczne
»dzianie sie” niejednokrotnie zamiera w bezruchu niczym tableau vivant, przywodzqc
na mysl Piete lub Mysliciela Rodina. Przemieszanie obrazéw, jezyka i dzwieku w tym
kolazu unaocznia obtude spoteczenistwa. ,Znaczenie” tej sztuki wyrasta z dialektycznych
mechanizméw zachodzqgcych miedzy trescig a formg2?. Obszerne i szczegétowe dida-
skalia — zawierajgce bardzo specyficzne kinetyczne, mimiczne, gestyczne i proksemiczne
instrukcje — nie sq, jak to sie zdarza w bardziej tradycyjnym dramacie, opcjonalne. Sta-
nowig one kluczowy sktadnik konstruowania znaczenia utworu2®.

Postacie moéwiqg jezykiem przesigknietym cytatami i pod tym wzgledem stajq sie ,ory-
ginalne”. Jest to rodzaj kolokwialnego jezyka artystycznego, zawierajgcego liczne przyto-
czenia. Technika cytatu nabiera wymiaru ekstremalnego, gdy postaci grajq synchronicz-
nie z muzykq filmowq rozbrzmiewajgcg w tle i wypowiadaijq sie jednoczesnie z aktorami
pokazywanymi na ekranie. Podobnie jak Jelinek, Streeruwitz odnosi sie do dylematéw

24 Program monachijskiej premiery. Rezyser Daniel Herzog méwigc o sztuce New York. New York., opisuje
spoteczny apetyt na konsumpcie ludzkiego cierpienia w nastepujqcy sposéb: ,Cienka warstewka moralna od-
dzielajgca cywilizowanego cztowieka od bestii jest w tej sztuce widoczna. Gdyby tylko organizowano wycieczki
do Jugostawii, ludzie natychmiast by sie tam wybrali, by przyglgda¢ sie okrucierstwu wojny”. Cytat w: W. Hébel,
Ein nackter Hintern Erzahlt nichts, ,Stddeutsche Zeitung” 30/31.01.1993, nr 24, s. 16.

25 Sivierdzenie Streeruwitz cytowane w: W. Reiter, Die Rickkehr der Geschichte als Farce, ,Neue Zircher Ze-
itung” 11.06.1994, nr 133, s. 40.

26 \y przeciwienstwie do pozostatych postaci — nieustannie zmieniajgcych swe role, pozbawionych osobowosci
— Pani Horvath zachowuije w sztuce swq tozsamos¢.

27 . Streeruwitz, Passion. Devoir. Kontingenz. Und keine Zeit, op. cit., s. 31.

28 G. Poschmann, Der nicht mehr dramatische Theatertext. Aktuelle Buhenensticke und ihre dramturgische
Analyse, Tobingen 1997, s. 157.
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literatury kobiecej, stosujqc technike licznych przytoczen. Autorka okre$la swoje uzycie
kolazu i montazu mianem feministycznego sposobu pisania:

JMzywam wszystkich fragmentéw, jakie zapewnity nam modernizm i postmodernizm, by stworzy¢
osadzone na feminizmie dziefo sztuki, ktére nie posiada wiasnego jezyka czy cho¢by wiasnej formy,
i z tego wzgledu wytania sie z Nicosci kobiet Bez-gtosu...”29.

Podczas gdy styl Jelinek polega na ciggtym przeptywie jezykowych znaczen, sktadnia
Streeruwitz jest w duzym stopniu fragmentaryczna. Charakteryzujqce jej twérczoéé czeste
uzycie kropki po wyrazach przerywa sktadniowq ciggtosé i w ten sposéb obala wezedniej-
sze konwencje i znaczenia. Tak jak kolaz niszczy jednosé¢ akgji, powierzchowne znaczenie
tego, co powiedziane, dekonstruowane jest poprzez te ,przerwy pomiedzy”, ktére z kolei
tworzq swoisty subtekst. Podczas wyktadéw o poetyce wygtoszonych w Tybindze Stre-
eruwitz stwierdza: ,Petne zdanie jest ktamstwem (...) Mozna zapobiegaé¢ petnemu zda-

80 Pod tym wzgledem, kropka zwigksza naszq

niu dzieki kropce. Kropka koriczy probe
wrazliwoé¢ na to, co uprzednio skrywaty konwencje jezykowe. Fragmentacja prowadzi
do nowego postrzegania rzeczywistoéci i kompromituje wpisane w jezyk struktury wta-
dzy. Ponadto kropka wzmacnia teatralno$¢ dramatéw Streeruwitz, nadajgc rytm zdaniom
i wypowiedziom. Przedstawione na scenie réznice majq sprawi¢, by widzowie zastano-
wili sie nad sobg®! i by co$ zrobili pod wptywem tej refleksji. W oméwieniu dramatu
New York. New York. przez czasopismo ,Milheimer Theatertage” znajdujemy informacie,
ze Streeruwitz ,ucina wszystkie powigzania, aby pokaza¢ wewnetrzy konflikt i alienacje
cztowieka; tworzony przez niq kalejdoskop zwraca uwage widza na niego samego”32.
Zaréwno dekonstrukcja iluzji integralnej catosci, jak i otwarte zakonczenie tekstu majg
umozliwi¢ wspodtprace z widowniq, ktéra musi sta¢ sie kreatywna, by samodzielnie skon-
struowa¢ znaczenie. W eseju towarzyszgcym frankfurckiej inscenizacji dramatu New York.
New York. z 1994 roku Streeruwitz pisze: ,Publiczno$¢ moze ponownie wzig¢ udziat
w tej wizji, moze jg wspdttworzy¢ i nie poprzestawa¢ na roli zwyktego widza”3®. Cho¢
co innego twierdzq zazwyczaj krytycy, Streeruwitz nie przedstawia nam zwykfej repro-
dukcji rzeczywistosci. Jak stwierdza w tym samym eseju: ,Po to, by tekst stat sie drama-

n"34

tem, musi wyrwa¢ sie wszelkim odmianom realizmu”®4. Tak czy inaczej, sztuki Streeruwitz

mowiq o kryzysie poznawczym i znieczulicy spotecznej. Po czesci dzieje sie tak dlatego,
ze stracilismy wtasciwe nam ,mozliwosci percepcyjne” (stqd, na przyktad, Gtuchoniemy
czy $lepota profesora Chrobatha). Po czesci zas wynika to z tego, ze doswiadczamy

29 g Berka, W. Riemer, ,Ich schreibe vor allem gegen, nicht fir etwas”, Ein Interview mit Marlene Streeruwitz,
Bréunerhof, 15.01.1997, ,The German Quarterly” zima 1998, 71.1, s. 48.

30 4. Streeruwitz, Sein. Und Schein. Und Erscheinen, Frankfurt am Main 1997, s. 76.

3ty Nuchtern, Was ist schon Glick? Interview mit Marlene Streeruwitz, ,Falter” [czasopismo nienumerowane]
19.09.1997 (Wien), s. 17.

32 Kruschinski, op. cit., s. 5.

33 Esej pojawit sie w programie frankfurckiej inscenizacji z 1994 roku (s. 5). Johanna Tomek, rezyserka austriac-
kiej produkcji Placu Sloane w Linz w 1993 roku, ujeta to w nastepujqcy sposéb: ,Widz ma zadanie uzupetni¢
mate dramaty pozostawione w kazdej ze scen”. Cyt. za: W. Huber-Lang, Balanceakt ohne Netz, “Wochenpresse”
11.02.1993 (Wien), nr 7, s. 63.

54 Esej Streeruwitz w programie, op. cit., s. 5.
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rzeczywistosci z drugiej reki — tak jak japonscy turysci, jedynie przez soczewki aparatéow
fotograficznych. W dramacie Streeruwitz rzeczywistoé¢ utworu ,porzqdkowana” jest przez
widza, ktéry gromadszi i usituje scali¢ na nowo niedajgce sie potgczy¢ elementy. Sktadnio-
wa i dramaturgiczna fragmentacja ma na celu polepszenie percepcji widowni poprzez
uwolnienie jej z prefabrykowanej rzeczywistosci. W ten sposéb teatr staje sie ,ostatnim
miejscem wyzwolenia”3%,

Summary
A Reading of Marlene Streeruwitz’s New York. New York.

The paper examines Marlene Streeruwitz’s first play New York. New York. Which,
after its first staging in Munich in 1993, caused a controversy because of the provo-
cative treatment of the subject and the use of deconstructive strategies. The analysis
undertaken here focuses on both these aspects. Streeruwitz’s play is a mixture of tragedy,
comedy and farce, a collage of highly choreographed everyday and surreal scenes, qu-
otations and filmic and acoustic elements that highlight the trans-historical continuation
of the exploitative patterns inherent in social structures, in which men possess all power.
The play is set in an underground men'’s toilet, albeit occasionally used by women,
at the ,Burgstrasse” station in Vienna — a location where the veneer of bourgeois respec-
tability conceals the repeated acts of victimization, exploitation, brutality, abuse, duplicity
and indifference. This is a distinctly Austrian Hades, and yet, in Streeruwitz’s bleak dia-
gnosis, the behavioral patterns do not just relate to contemporary Austria but o western
civilization in general.

Keywords: Austria, dramat, dramaturgia, kolaz/montaz, ekploatacja, Austria(n),
drama, dramaturgy, collage/montage, (exploitative) social structures

35 Ibidem, s. 5.
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