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~Mam co do tego zte przeczucie”
Rozmowa o Gwiezdnych wojnach i transmedialnosci

Dan Hassler-Forest: Prawdopodobnie jeste$ jednym z najbardziej znanych fanéw
Star Treka na $wiecie — z pewnoscig w $rodowisku akademickim. Jako ze zawsze dokony-
wates refleksji nad popularnymi franczyzami z podwéinej perspektywy ,fana-naukowca”,
najwtasciwsze wydaije sie pytanie o twéj osobisty zwigzek z Gwiezdnymi wojnami. Jak sie
uktadata twoja przygoda z tq serig?

Henry Jenkins: Wychowatem sie na Star Treku, ktéry wywart duzy wptyw na mojg
tozsamo$¢ i pojmowanie $wiata. Kiedy Nowa nadzieja trafita na ekrany kin, bytem juz
studentem i dlatego mam z tym filmem zgota odmiennqg wiez. Zajeto to troche czasu,
zanim Gwiezdne wojny przekonaly mnie do siebie. Kiedy zobaczytem zwiastun, $miatem
sie do rozpuku. Smieszyto wszystko, poczqwszy od sztampowych tytutéw, kiczowatych
napiséw, a na gamoniowatych androidach skoAczywszy. Wydawato mi sig, ze film ten
ucielesnia wszystko to, co btedne w podejéciu Hollywood do gatunku science fiction.
Nalezy jednak pamieta¢, ze temu pierwszemu zwiastunowi nie towarzyszyt podktad mu-
zyczny Johna Williamsa, wiec brzmienie wydawato sie zupetnie inne dla tych z nas, ktérzy
widzieli go pierwszy raz. Nie wolno tez zapomina¢, ze najpierw widzielismy zwiastuny
do Ucieczki Logana i Alei potepionych, ktére byty wypuszczane w tym samym czasie.
To, co naprawde chciatem zobaczy¢, to nowa Planeta Matp.

Zajeto mi wiec troche czasu, zanim w ogdle wybratem sie na Gwiezdne wojny.
Tymczasem Nowa nadzieja narobita szumu i kiedy jg zobaczytem, wbito mnie w fotel.
Ten film wstrzgsngt mojq wyobraznig. Tetnit atmosferq przygody i zabawy, a to, jak po-
legat na toposie wedréwki herosa, wtedy miato na mnie szczegélny wptyw, bo bedgc
studentem, zywo interesowatem sie pismami Josepha Campbella.

Byliémy z zong na premierze kazdego kolejnego filmu. Zona uwielbia opowiada¢
historie, jok sie poznali$my: przyjechata na swoj pierwszy wyktad filmowy i zobaczyta
studenta, ktéry rozmawiat z kazdym, kto chciatby postucha¢ o spotecznym znaczeniu
Gwiezdnych wojen. Przewrécita oczami, a pézniej — tego samego dnia — napisata list
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do swojej najlepszej przyjaciétki, opowiadajgc w nim o ,pretensjonalnym dupku”,
ktdrego spotkata w klasie. Bytem dla niej wszystkim tym, czego sie obawiata podczas
uczestnictwa w zajeciach grupy filmowej. Dwa lata péiniej, gdy ukazato sie Imperium
kontratakuje, ten ,pretensjonalny dupek” nalezat do niej. Jednak nigdy nie przestaje mi
przypominac o swoim pierwszym wrazeniu.

Cata ta historia pokazuije, jok gteboko bytem w tym momencie zaangazowany
w mitologie Gwiezdnych wojen. Moja mito$¢ do tej serii bedzie to stabta, to przybierata
na sile. Omowie niektére ze zwrotéw akcji, ale mysle, ze podobnie jak wielu fanéw mo-
iego pokolenia, bytem zawiedziony, kiedy Gwiezdne wojny staly sie franczyzq dla dzieci,
i podekscytowany, gdy przekazywaty bardziej dojrzatq tresé.

Dan Hassler-Forest: Skoro jestes mocno zaangazowany w fenomen Gwiezdnych
wojen, to w jaki sposéb postrzegasz te serie w kontekscie fandomu science fiction?

Henry Jenkins: W pewnym sensie postrzegam q jako kluczowy punkt zwrotny dla
fanéw plci zenskiej zorientowanych na media, o ktérych pisatem w ,Textual Poachers”.
W tamtych czasach wiekszo$¢ fandomu byta zorganizowana wokét Star Treka, ktéry byt
kluczowym tekstem dla catych pokolen fanéw. Nagle mozna byto dostrzec formy ekspre-
sji fanowskiej, ktére rozwinety sie wokot serialu i wzbogacity o teksty, takie jakie Gwiezd-
ne wojny. Mozna to uzna¢ za przejécie od fandomu skupionego wokét pojedynczych
opowiesci do fandomu multimedialnego, ktéry bedzie sie rozszerza¢ na rézne gatunki
i franczyzy.

Star Trek jest z pewnosciq jednym z tych tekstéw, ktéry zdefiniowat fandom. Nastep-
nie Gwiezdne wojny, Harry Potter, Buffy, moze Xena — wszystkie te pojedyncze fandomy
reprezentujq wyrazng zmiane w funkcjonowaniu fandomu jako takiego. tatwo wiec zro-
zumie¢, dlaczego wielu fanéw Star Treka widziato w Gwiezdnych wojnach zagrozenie
bqdz konkurencije. Star Trek byt postrzegany jako autentyczne i prawdziwe science fic-
tion — science fiction o ideach, o przysztosci, o utopiach i dystopiach. Gwiezdne wojny
byty postrzegane jako opera kosmiczna, fantasy napedzane spektakularnymi efektami
specjalnymi. Osobiscie nigdy nie rozumiatem, czemu nalezy wybraé¢ jedno albo drugie.
To rézne twory z réznych epok, ale obydwa przyczynity sie do rozwoju science fiction.

Dan Hassler-Forest: W przeciwienstwie do wiekszosci poprzednich $wiatéow fik-
cyinych Gwiezdne wojny od samego poczgtku byly doswiadczeniem transmedialnym:
komiksy, powiesci, gry wideo, figurki, albumy ze $ciezkami dzwigkowymi itd. Wszystkie
spin-offy merchandisingowe i transmedialne z jednej strony wyraznie przyczynity sie do
fenomenalnego sukcesu finansowego i kulturowego tej franczyzy, a z drugiej sprawity,
ze jej $wiat wydawat sie troche dziecinny, bardziej frywolny i bardziej komercyjny niz inne
science fiction. Niemniej jednak wszechobecno$¢ Gwiezdnych wojen pomogta milionom
mtodych ludzi wyj$¢ poza ramy opery kosmicznej Lucasa i zainteresowa¢ sie szeroko po-
jetymi $wiatami fantastyki i science fiction. Jak wedtug ciebie sukces kasowy Gwiezdnych
wojen zmienit poglgdy fanéw na temat science fiction jako gatunku? Czy jest to mniej
Jkultowy tekst” ze wzgledu na samq skale?
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Henry Jenkins: Nie ma wgtpliwosci, ze George Lucas zapoczgtkowat ewolucje
nowoczesnej opowiesci transmedialnej. W duzym stopniu ma to zwigzek z umowaq, ktérg
zawart z Twentieth Century Fox podczas produkcii filmu, rezygnujgc jako rezyser z nor-
malnych optat na rzecz procentu brutto z produktéw dodatkowych. Poniewaz produkty
dodatkowe staty sie tak wazne dla jego dochodéw, okazaty sie takze centralnym punktem
jego zainteresowania opowiadaniami. Ten nowatorski uktad spowodowat, ze komiksy,
zabawki czy opowiadania musiaty zosta¢ w wiekszym stopniu wtgczone w system narra-
cyiny Gwiezdnych wojen.

Transmedialno$¢ stata sie motorem napedowym Gwiezdnych wojen i pozwolita do-
$wiadcza¢ tego uniwersum poza ekranem oraz w przerwach miedzy kolejnymi filmami.
Zadna inna seria science fiction nie wnikneta w ten sposéb w doéwiadczenia medialne
catego pokolenia. Zaden poprzedni film science fiction nie zyskat takiego statusu. Idea
tak zwanego blockbustera, hitu kasowego, pojawita sie dzieki niesamowitemu sukcesowi
Szczek (1975), zaledwie kilka lat wezesniej. Star Trek ledwo przezyt w telewizji, kulejgc
przez trzy sezony. Odzyskat swoéj wptyw na kulture tylko dzigki temu, ze byt ponownie emi-
towany. W miare jak Gwiezdne wojny odnosity sukcesy, science fiction przestawato by¢
wyznacznikiem tozsamosci subkulturowej i stawato sie fenomenem na skale globalng.

Trudno wiec znalez¢ kogos, kto dorastat w latach 70. i 80. i dla kogo Gwiezdne woj-
ny oraz kolejne serie science fiction nie byly istotng czeéciq zycia. Jaki§ czas temu Harry
Potter stat sie podobnym sukcesem niszy gtéwnego nurtu. Postuguije sie tym z pozoru
paradoksalnym zwrotem, by opisaé z jednej strony masowy charakter filmu — odniést on
sukces na masowq skale, poniewaz prawie wszyscy poszli zobaczy¢ filmy lub przeczytali
ksigzki o Harrym Potterze, kiedy zostaty wydane — a z drugiej strony jego charakter ni-
szowy: jest to jednoczesénie twoér niszowy, poniewaz wyrosto wokét niego wiele praktyk
subkulturowych. Tak wiec osobiste do$wiadczenia odbiorcéw tych dziet kultury mogty
przybraé rézny charakter i zaprowadzi¢ ich do zréznicowanych spotecznosci fanowskich.
Pozytywny odbiér Gwiezdnych wojen nie byt juz wystarczajqcy, by zyska¢ uznanie fanéw
na ulicach, a jednoczesnie pewne formy angazowania sie w te serie uznawano za zbyt
~geekowskie”. Nie istniejq tylko jedne Gwiezdne wojny, ale istnieje wiele Gwiezdnych
wojen, dlatego uwazam, ze dodatkowe wtasciwosci lub rozszerzenia tfransmedialne stajq
sie inferesujgcym materiatem badawczym.

Dan Hassler-Forest: O ile narracyjnie samodzielna, pierwsza trylogia najwyraz-
niej nie byta zorganizowana jako forma opowiadania transmedialnego, o tyle popular-
noé¢ wczesnych zabawek i gier wideo data odbiorcom w tamtym czasie niespotykane
dotqd mozliwosci zaangazowania sie w $wiat filmu poza jego granicami wyznaczanymi
przez kino. Jak wptyneto to na rozwdj kultury fanéw we wezesnych latach franczyzy i jak
opisatbys te statq interakcje miedzy zanurzeniem sie (w spektakularnie sfilmowane i do-
ktadnie zobrazowane $wiaty filmowe) a wdrazaniem (zabawek, gier i innych elementéw
w zycie odbiorcéw)2

Henry Jenkins: Istnieje sktonno$¢ do lekcewazenia wptywu zabawek na system
transmedialny Gwiezdnych wojen. Naukowcy z géry odrzucajq zabawki jako prymitywne
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towary majqce na celu wyzysk fanéw skupionych wokét poszczegélnych serii. W przypad-
ku Gwiezdnych wojen, podobnie jak wielu innych wspoétczesnych franczyz medialnych,
zabawki odgrywaijq istotng role. Sq to przedmioty ksztattujgce wyobraznie w bardzo kon-
kretny sposéb. Stanowiq one narzedzia autorskie, ktére dajg nabywcy prawo do opowie-
dzenia i rozszerzenia historii obejrzanej na ekranie. Figurki sugerujq, ze dzieje sie wiecej,
niz mozna zrobi¢ w pojedynczym filmie, a szczegéty fikcyjnego $wiata mogq by¢ réwnie
wazne jak saga gtéwnego bohatera. W pewnym sensie umozliwiajg nam wyréznienie
poszczegdlnych bohaterédw, a tym samym mozna je uznaé za zalgzki filméw typu spin off,
ktére sq czescig nowego planu transmedialnego Gwiezdnych wojen.

W wielu przypadkach najbardziej cenione byty figurki nie gtéwnych bohateréw, a tych
pobocznych. Niekiedy postacie ledwo wybijajgce sie ponad statystéw otrzymujg nowe
zycie, poniewaz stajq sie czesciq osobistej mitologii danego odbiorcy. Przyktadem niech
bedzie tu Boba Fett, ktéry mimo ze w filmie otrzymat niewiele czasu, poza ekranem zyskat
zaskakujgcg stawe, w wyniku czego stat sie wazniejszq postaciq w trylogii prequelo-
wej. Mysle jednak, ze mozna opowiedzie¢ réwnie ciekawe historie wokét takich postaci,
jak Admirat Ackbar, Mon Mothma czy Hammerhead. Kazda z nich zdobyta popularnos¢
dzieki salonom gier i placom zabaw w catym kraju.

Mysle, ze wynika to z kilku réznych sposobdéw, w jakie mozna odczytywaé Gwiezdne
wojny. Z jednej strony film jest sagq Skywalkera, osadzong na toposie wedréwki boha-
tera, skupiong na jednym watku i rozposdcierajqcq sie w czasie i przestrzeni. Z drugiej
strony Gwiezdne wojny to uniwersum, w ktérym wiele réznych czesci mozna dowolnie
bada¢, a szczegodty drugoplanowe mogg by¢ réwnie bogate i petne znaczen co perypetie
pierwszoplanowych bohateréw. Ta logika budowania, nadbudowywania, dobudowywa-
nia czy rozszerzania $wiata ksztattuje wszystkie elementy, ktére pojawiajqg sie w konstelacji
Gwiezdnych wojen. Kazda ich nowa cze$¢ potencjalnie dodaje gtebi $wiatu przedstawio-
nemu dotychczas na ekranie.

Nie jestem pewien, czy istnieje tarcie miedzy zanurzeniem a wdrazaniem. Pierwotnie
opisatem to jako paradoksalny zwigzek, na mocy ktérego jestesmy z jednej strony przy-
ciggani do filmu, a z drugiej od niego odpychani. Prawdziwy kunszt Gwiezdnych wojen
polega jednak na tym, ze nadbudowane przez nas elementy skutkujq wiekszg uwagq lub
zwigkszonym poczuciem zanurzenia w $wiecie filméw za kazdym razem, gdy do niego
wracamy. Zanurzenie wigze sie zatem ze znajomosciq i opanowaniem treéci, a takze
czasem poéwieconym na odkrywanie tajnikéw danej serii. Im wiecej o niej wiemy, tym
bardziej doceniamy dane dzieto. Rodzi sie zatem poczucie, ze Tatooine czy inne fikcyjne
miejsca stajq sie naszymi, bo w istocie sq przestrzeniami, w ktérych rozgrywaiq sie zbio-
rowe fantazje.

Dan Hassler-Forest: W ciqgu wielu lat pomiedzy pierwszq trylogiq a prequelami
Gwiezdne wojny nieco odeszty od gtéwnego nurtu kulturowego i staly sie raczej ,tek-
stem kultowym”, ktéry utrzymywat rzesze fanéw dzieki powiesciom, grom wideo, plan-
széwkom, komiksom i materiatom kolekcjonerskim. Jednoczesnie rosngca popularnosé
innych serii i pojawienie sie internetu przyczynity sie do znaczqcego umocnienia kultury
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fanowskiej. Jak patrzysz na okres od potowy lat 80. do konca lat 90. i jok opisatbys
pozycie Gwiezdnych wojen w fandomie science fiction w tamtym czasie?

Henry Jenkins: Mniej wiecej wtedy, gdy wyszto Imperium kontratakuje, George
Lucas udzielit niestawnego wywiadu dla magazynu ,Time”, w kiérym opisat swojq wizje
przysztosci franczyzy Gwiezdnych wojen. Opowiedziat o trzech trylogiach, sktadajgcych
sie na catq sage. Pierwszqg byta ta zainicjowana przez Nowg nadzieje. Nastepnie ogto-
sit, ze zamierza zrobi¢ serie prequeli, kiére opowiedzialyby o wydarzeniach zwigzanych
z upadkiem rycerzy Jedi, wojnami klonéw, przejéciem Anakina Skywalkera na ciemng
strone mocy i konfliktem z Obi-Wanem Kenobim. Po zakorczeniu tej drugiej trylogii
aktorzy troche by sie zestarzeli i Lucas planowat wréci¢ do dawnych postaci w trzeciej
trylogii, ktéra opowiedziataby, w joki sposéb rzgdzqce rodziny byty zmuszone utrzymat¢
pokdj w galaktyce.

Jako fani wiedzielismy wtedy, czego mozemy sie spodziewaé po prequelach. Bytyby
operowe lub mityczne, jok zwat tak zwat, ale nieodzownie inspirowane Lucasowskgq inter-
pretacjq teorii monomitu Josepha Campbella. Wszystko to miato stworzy¢ bardziej doj-
rzatq, mroczng wizje, ktéra wymagataby mocnej gry aktorskiej, aby wywota¢ najbardziej
intensywny efekt emocjonalny. Jednym z czynnikéw, ktéry ugruntowat te oczekiwania,
byt rozwéj fandomu internetowego na poczgtku lat 90. Wezesny fandom internetowy byt
naznaczony ostrymi wojnami miedzy frakcjami fanéw, ktére miaty bardzo rézne ocze-
kiwania zwigzane z tym, jak miatyby wyglgda¢ Gwiezdne wojny i inne serie. Jednakze
internetowa spotecznoé¢ fanéw stopniowo dqgzyta do tworzenia bardzo silnych konsen-
suséw odnoénie do poszczegdlnych franczyz medialnych. Status tych konsensuséw rost
z biegiem czasu, a to oznaczato, ze Lucas musiat zmierzy¢ sie z oczekiwaniami fandw,
ktore powstawaty w ciggu prawie dwudziestu lat.

Wspominasz, ze zainteresowanie fanéw jest poditrzymywane przez wtérng produkeje,
ale utrzymano je takze dzieki produkcji fanowsko-kulturowej. W latach 80. i 90. uni-
wersum Gwiezdnych wojen ulegto ekspansii dzieki twoérczosci fanéw, ktérzy rozpisywali
wydarzenia z przesztosci i przysztosci bohateréw, a takze historie Sithéw i Jedi, niejed-
nokrotnie kreslgc wizje rozciggniete na setki lat. Inni poruszajq sie wewngtrz tych opo-
wiesci, omawiajq je, dyskutujg nad nimi, niektére w ich oczach stajq sie niemal czescig
oficjalnego kanonu, a co za tym idzie rodzq sie specyficzne oczekiwania. W tym samym
okresie obserwujemy zaréwno zwiekszong widocznoé¢ produkcji fanowsko-kulturowe,
jak i pierwsze rundy potyczek z Lucasem i innymi producentami w kwestii zasad naszego
wlasnego uczestnictwa w przysztosci serii. | tak Gwiezdne wojny staty sie jednym z naj-
wazniejszych pol bitewnych, na ktérych wizje fanéw $cieraly sie z wtasnosciq intelektualng
tworcow.

Dan Hassler-Forest: Filmy prequelowe byly ambitnymi prébami dopracowania
istniejgcego $wiata, ale wydawaty sie takze bardzo mocno podkresla¢ te aspekty franczy-
zy, ktére byly przyczyng negatywnego odbioru Gwiezdnych wojen. Po pierwsze, chodzito
przede wszystkim o widowisko i przetomowe efekty specjalne, a po drugie, o skierowa-
nie nowej frylogii gtéwnie do dzieci. Komputerowy Jar Jar Binks stat sie przedmiotem
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zaciektej krytyki fanéw w odniesieniu do obu punktéw. Jak zareagowate$ na odbiér tych
prequeli i jak na nie patrzysz dzisiaj?

Henry Jenkins: W Mrocznym widmie George Lucas zdawat sie dgzy¢ do rozsze-
rzenia wptywu Gwiezdnych wojen na nowe pokolenia, podwajajgc przyjazne dzieciom
elementy, ktdre zapowiadaty Ewoki. To nie tylko Jar Jar Binks wywotat tak intensyw-
ne kontrowersje. Takze skupienie sie na mtodym Anakinie Skywalkerze, kiéry staje sie
rodzajem meskiego odpowiednika Mary Sue: nie tylko posiada zdolnosci wykraczajg-
ce poza jego wiek, ale tez na jego barkach spocznie los catego wszechéwiata. Mysle,
ze od samego poczgtku Lucas postrzegat Gwiezdne wojny jako produkcje skierowang
do miodych widzéw (przede wszystkim ptci meskiej), opowiadajgcg o przygodach dora-
stajgcego chfopca.

To skupienie sie na konsumencie dzieciecym byto kompletnie sprzeczne z oczekiwa-
niami wobec prequeli. Trudno opisa¢, jak wielkie byto rozczarowanie, ktére wielu z nas
poczuto, gdy zobaczylismy po raz pierwszy Mroczne widmo. Bylismy zawiedzeni po latach
snucia wyobrazen, jakie miatyby by¢ Gwiezdne wojny. Nie chodzi tylko o przesuniecie
$rodka ciezkosci z watkéw dorostych na narracje skierowang do dzieci, ale o brak gtebi
emocjonalnej w grze aktorskiej. Od poczqtku byto jasne, ze ci aktorzy nigdy nie bedg
w stanie wykrzesa¢ energii, jokiej spodziewalismy sie po upadku Anakina Skywalkera.

Drugq wadgq filmu byta sktonnoé¢ do nadmiernego wyjaséniania, co jest w pewnym
sensie podstawowq sprzecznosciq w opowiadaniu historii tfransmedialnej. Fani czesto
uwielbiajg opowiesci budujgce tto danego $wiata, ale mimo wszystko dobra franczyza
transmedialna, jok wskazat Geoffrey Long, opiera sie na brakach. W danej historii muszg
by¢ luki i dziury, ktére fani wypetniajq wtasng wyobrazniq. Jedng z tych luk byto dziatanie
Mocy: wielu uznawato Moc za przedtuzenie czego$ na wzér wschodniego spirytualizmu,
ale w Mrocznym widmie nagle otrzymujemy wyjasnienie biologiczne — niestawne midi-
chloriany — ktére staje sie tak misterne, ze wyklucza wiele spekulacji fanéw. Jest to jeden
z licznych przyktadoéw, ktéry ukazuje, jok wyobraznia Lucasa — majgca réwniez wyrazne
cechy retrospektywne — lekcewazyta wyobraznie fanéw, przez co czuli sie oni zmuszeni
do porzucenia pewnych, czestokro¢ bogatszych i bardziej rozbudowanych, pomystéw.

Musimy takze wzig¢ pod uwage ponowne wydanie ulepszonych i rozszerzonych wersji
pierwszej trylogii Gwiezdnych wojen. Fanéw rozsierdzito to, ze twérca, George Lucas,
jako jedyny zachowat przywilej do ingerowania we wtasne dzieto i uniemozliwit dostep
do niego innym. Jest to napiecie miedzy prawami autora a prawami publicznymi — pra-
wem spoteczenstwa do dostepu do dzieta o duzym znaczeniu kulturowym w takim celu,
aby przedstawi¢ historie, ktére od dziecinstwa stanowity gtéwng o$ ich tozsamosci kul-
turowej. Wielu z nas uznato ten gest za rodzaj wandalizmu, tak jak naktadanie kolorow
na film, ktéry oryginalnie powstat w czemni i bieli. Byta to wtedy dosy¢ gtosna sprawa
i mogliby$my poréwnaé nowe wydanie Gwiezdnych wojen do innych director’s cut popu-
larnych filméw. Pierwsze pokolenie fanéw ma wiec poczucie, ze co$ im zabrano, ze nowe
filmy byty zagrozeniem dla ich wktadu fanowskiego.
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Moije osobiste rozczarowanie byto tak silne, ze zobaczytem prequele tylko raz. Wspo-
mnienia o nich z kazdym rokiem stajq sie coraz bardziej rozmyte, a ja stracitem zain-
teresowanie wiekszosciq kolejnych rozszerzen lucasowskiego uniwersum. Jest to okres,
kiedy Gwiezdne wojny po prostu zniknety z mojego osobistego kanonu fanowskiego.
Oczywiécie nadal zdarza sie, ze niektére potyczki miedzy Lucasem a fanami spedzajg mi
sen z powiek. Wystgpitem zresztg w gtoénym dokumencie Ludzie kontra George Lucas
(2010), ktéry stanowi dtugq liste grzechéw, jakich dopuscit sie Lucas wobec fandomu.
Same Woijny stracity dla mnie swoj urok.

Dan Hassler-Forest: Prequele pojawity sie w momencie, gdy popularny niegdys
termin ,synergii” zaczgt wychodzi¢ z mody, bedgc wkrétce zastgpionym innymi okre-
$leniami, w tym ,konwergencijg mediéw” i ,opowiadaniem transmedialnym”. Druga
trylogia byta wiec zgota inna od pierwsze|. Lucasfilm, LucasArts i wiele ich licencjobior-
céw opracowato rozbudowane transmedialne rozszerzenia, ktére wypetnity niektére luki
miedzy filmami. Jak myslisz, jok wazna jest ta faza serii Gwiezdnych wojen dla rozwoju
transmedialnych form opowiadania na poczgtku XXI wieku? Jakie byty jej najbardziej
intrygujqce aspekty?

Henry Jenkins: Animowana seria Wojny klonéw i gry takie jak Rycerze Starej
Republiki czy Galaktyki byty bardzo wazne dla ksztattowania nastepnej fazy rozszerzenia
transmedialnego Gwiezdnych wojen. Te narracje staly sie szczegélnie wazne dla pokole-
nia fanéw, ktére osiggneto petnoletnosé¢ wraz z prequelami i szukato wyszukanych wersji
historii, zawitej mitologii, rozbudowanego $wiata i kreatywnych zabaw z osig czasu. Sq to
obecnie klasyczne funkcje rozszerzen transmedialnych.

W historii o transmedialnoséci warto zwréci¢ uwage na pewng kwestie zwiqzang ze
strategiq uzytq pierwszy raz przez George’a Lucasa i Stevena Spielberga podczas pracy
nad Indiang Jonesem. Dzi$ juz nie pamiegta sie o tym, ale serial telewizyjny The Young
Indiana Jones Chronicles (1992-1993) byt powaznym transmedialnym rozszerzeniem tej
serii i bardzo sprawnie lawirowat miedzy oczekiwaniami dzieci, mtodziezy i dorostych.
Indiana Jones i ostatnia krucjata (1989) przedstawity nam miodego Indiane Jonesa,
a program telewizyjny cofnqgt sie w czasie i opowiedziat przygody tej postaci na réz-
nych etapach jej dojrzewania. Oprécz tego, ze kazdy watek skupiat sie na innym roz-
dziale historii $wiata i poszczegdlnych postaciach z nim zwigzanych, to jeszcze zawierat
grono statych bohateréw, ktérzy rozbudowywali mitologie $wiata. Ponadto podzielenie
serialu na etapy zycia Indiego spowodowato, ze mégt sie podoba¢ cztonkom réznych
grup wiekowych. To zupetnie inne podejécie do rozszerzen transmedialnych niz w przy-
padku Gwiezdnych wojen, ktére prawie zawsze byly skierowane do dzieci, bez wzgledu
na to, czy méwimy o wydaniach $wigtecznych, czy o kreskéwkach o Ewokach emitowa-
nych w sobote rano. To dowéd na to, ze Lucas inaczej postrzegat bazy fanowskie tych
franczyz.

Dan Hassler-Forest: Pisates obszernie o dyskusjach fanéw z firmg Lucasfilm
i o wtasnodci intelektualnej jej fikcyjnego $wiata. Jeden z dobrze znanych rozdziatéw
w twojej ksiqzce Kultura konwergencji w pamietny sposéb opisuje rézne reakcje firmy
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na twérczo$é fanowskq. Zaczyna sie od ,prohibicyjnego” stanowiska, a koriczy na takim,
ktére byto czasami bardziej ,kolaboracyjne”. Jak sqdzisz, w jaki sposéb te zmiany w od-
powiedzi na fandom wptynety na ogélniejszq zmiane sposobu postrzegania i traktowania
fanéw przez potezne korporacje?

Henry Jenkins: Joki$ czas przed premierqg Mrocznego widma rozpoczeta sie silna
tradycja tworzenia filméw amatorskich. Nakrecono wéwczas setki amatorskich Gwiezd-
nych wojen, ktére zazwyczaj udostepniano na stronach internetowych dla fanéw sagi.
Niektére z tych filméw byly prébami odtworzenia efektéw cyfrowych Gwiezdnych wojen
przy uzyciu komputeréw domowych; inne byly parodiami i na rézne sposoby wyrazaty
niezadowolenie fanéw lub zartowaty z ukochanych postaci. Mozna to odbieraé¢ w kate-
goriach psychoanalitycznego przepracowania dorastania, szczegélnie biorgc pod uwage
sporq liczbe filméw, ktére na rézne sposoby wysmiewaty i kopaty w krocze Jar Jar Binksa,
vosabiajgcego dziecinno$é sagi.

Filmy te uosabiajg réwniez site fandomu. Wraz z rozwojem komputeréw domowych
fani zyskali dostep do narzedzi, dzieki ktérym mogli tworzy¢ dzieta wychodzqce naprze-
ciw produkcjom hollywoodzkim. W niektérych przypadkach ich prowizoryczny, amatorski
charakter byt wychwalany jako oddolny odpowiednik ,kina niedoskonatego” kojarzone-
go z panstwami trzeciego $wiata. Gwiezdne wojny i Lucas zyskali uznanie za wsparcie
tych fanowskich filmowcéw. Organizowali konkursy online, a w niektérych przypadkach
rekrutowali najlepszych twércéow do pracy nad ktéryms z tfransmedialnych rozszerzen ka-
nonu. Jednakze starannie nadzorowali dziatalno$é¢ spotecznosci fanéw. Wspierali te for-
my twérczodci fanowskiej, na przyktad parodie, ktére sq najbardziej chronione na mocy
amerykanskiego prawa autorskiego, jednoczesnie walczqc z tymi, ktére cechowaly sie
wiekszq dozqg kreatywnosci.

Parodie byly bez watpienia bardziej popularne wéréd meskich fanéw, ktérzy zresztg
produkowali wigkszo$¢ amatorskich filméw, przynajmniej tych na potrzeby oficjalnych
konkurséw. Niektérzy twierdzq, ze parodie to préba zbagatelizowania przez fanéw ich
wlasnego zaangazowania emocjonalnego. Trzymajgc Gwiezdne wojny na dystans, pré-
bujq pokaza¢, ze gérujg emocjonalnie nad produktami napedzajgcymi ich wyobraznie.
Parodie powstawaty jednak takze dlatego, ze byta to jedna z formut, w ktérej mogli
porusza¢ sie mtodzi filmowcy. Jesli jednak przyjrzymy sie uwaznie, zauwazymy, ze zasady
konkurséw odrzucaly te formy fanowskiej produkcji, ktére wysuwaty wtasne roszczenia
dla rozwoju danej postaci lub watku akcji. Za $wietny przyktad niech postuzq tutaj filmy
robione przez kobiety, szczegdlnie te wpisujqce sie w vidding. Nierzadko sq one oparte
na technice tzw. ,found footage”, czasem badajq sfere emocjonalng poszczegdinych
bohateréw.

Tutaj przytocze cytat Jima Warda, wiceprezesa ds. marketingu w Lucasfilm, rozmawia-
iacego z ,New York Timesem” w 2002 roku: ,Ustalilismy przejrzyste reguty od samego
poczqtku. Kochamy naszych fanéw, chcemy, zeby dobrze sie bawili, ale jesli w rzeczywisto-
§ci kto$ uzywa naszych bohateréw do stworzenia niezaleznej historii, to nie jest fo w duchu
tego, co uznajemy za fandom. Fandom to opowiadanie historii takiej, jaka ona jest”.
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Odnosi sie wiec wrazenie, ze to twérczoé¢ Lucasa miata by¢ kluczem, wedtug ktérego
mogli porusza¢ sie fani. Wszelkie $ciezki alternatywne byty odrzucane.

Gwiezdne wojny staty sie punktem zapalnym debaty wokét wtasnosci intelektualnej,
poniewaz studio Disney byto historycznie bardzo wrogo nastawione do otwartego wyko-
rzystywania swoich materiatéw, do tego stopnia, ze potrafito pozwaé przedszkola, ktére
bezprawnie umiescity na $cianie zdjecie Myszki Miki. Wiem z moich wtasnych kontaktow
z Disneyem, ze firma jest w trakcie transformaciji, ze w firmie dziata wiele oséb, szcze-
gélnie zwigzanych z Marvelem i Gwiezdnymi wojnami, ktére chcq bardziej otwartej po-
lityki wobec produkcji transformacyjnej, ale nie zostato to jeszcze w petni unormowane.
Obecny stan rzeczy budzi niepokdj, gdy przyjrzymy sie diugiej liscie kultowych dziet, nad
ktérymi gigant obecnie sprawuje kontrole: Pixar, oryginaty Disneya, Gwiezdne wojny,
filmy Marvela i filmy z Muppetami. Mozna doj$¢ do wniosku, ze ta potezna korporacja
kontroluje spory fragment ,fantastycznego” zycia wszystkich ludzi na $wiecie. Jesli polity-
ka tej marki bedzie bardziej prohibicyjna, to zdecydowanie ochtodzi to kreatywny zapat
fanow.

Dan Hassler-Forest: Przejecie Lucasfilm przez Disneya doprowadzito do dwéch
wielkich zmian w historii franczyzy Gwiezdnych wojen: po pierwsze, George Lucas nie jest
juz zwigzany z niq jako ,autor-bég”, po drugie, widzimy o wiele wigkszg réznorodnos¢
w filmach pod wzgledem reprezentacji pici, seksualnodci i pochodzenia etnicznego.
Czy uwazasz, ze zmiany w obsadzie nowych filméw odzwierciedlajg zmieniajgcq sie
perspektywe fandomu lub szerszq publicznosé¢ science fiction? Jak sqdzisz, dlaczego
Gwiezdne wojny tak dtugo kojarzono z fandomem, ktéry byt biaty i meski2 Czy to gtow-
nie kwestia tego, jak same filmy reprezentujq pte¢ i etniczno$¢?

Henry Jenkins: Szczerze méwiqe, przejecie Gwiezdnych wojen przez wytwédrnie
Disneya i porzucenie przez Lucasa kontroli nad serig byly jednymi z lepszych rzeczy, jakie
iej sie przytrafity. Nagle zdaly sie one na nowo tetni¢ zyciem, uwolnione od toksycznego
zwiqzku miedzy podstarzatym, zrzedliwym Lucasem a jego zréznicowanq bazq fanowskg.
Prequele udowodnity, ze Lucas miat wgskg wizje swojej publicznoéci. Odzwierciedlato
to jego biaty, meski $wiatopoglgd. Czerpat on z zestawu dwudziesto- i dziewietnasto-
wiecznych konwencji gatunkowych w duzej mierze bez refleksji, co przypominato troche
kolonializm kulturowy. Lucas zawsze dawat do zrozumienia, ze jego celem byto pod-
trzymanie tradycji seriali filmowych z lat 30. i 40., ale wydaje sig, ze nie byt w stanie
oddzieli¢ elementéw przygodowych od rasistowskich, przypominajgcych dzieta takie jak
Fu Manchu czy Tarzan.

Nowe filmy serii Gwiezdne wojny odzwierciedlajq zmiany w wizerunku publicznosci.
Po raz pierwszy dostosowaty sie one do zmian demograficznych w odniesieniu do pu-
blicznosci kinowej XXl wieku. Oba niedawno wydane filmy majqg silne postacie zenskie,
wzorowane na archetypach z opowiadan gatunku young adult, szczegélnie Igrzysk smier-
ci. Katniss Everdeen mogta stuzy¢ jako prototyp Rey lub Jyn Erso. Postacie te przeobra-
zajq podréz bohatera. Nie opowiada ona juz o wejéciu mtodego chtopca w dorostosé,
ale o mtodej dziewczynie, ktéra prébuje zyska¢ uznanie w $wiecie wciqz sceptycznie
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nastawionym do zastug kobiet. W ten sposéb Gwiezdne wojny zdajqg sie wreszcie doce-
nia¢ wktad fanéw ptci zenskie;.

Ponadto nowe Gwiezdne wojny ukazujq rosngcq réznorodnos$¢ demograficzng Sta-
néw Zjednoczonych. W ciggu ostatnich kilku dziesiecioleci widzielismy przejécie od biatej
wiekszosci w kierunku bardziej zréznicowanej populacji. Tym samym zaczeto przyktada¢
wiekszq wage do filmowej reprezentacii grup etnicznych: latynoskiej, afroamerykanskiej,
azjatyckiej i arabskiej. Dzieki wysytaniu rezyseréw i aktoréw na Comic-Con do San Diego
Hollywood moze bezposrednio ujrze¢ te réznorodnos¢. Comic-Con jest godny uwagi
ze wzgledu na duzq liczbe kobiet i widoczno$¢ oséb o réznym kolorze skéry. Na Comic-
-Con jest coraz wiecej paneli stanowiqcych przestrzen dla fanéw, ktérzy pragng pod-
kresli¢ warto$¢ réznorodnosci i inkluzyjnosci w rozrywce. W pewnym sensie wywiera on
presie na system rozrywki, aby zapewni¢ inne rodzaje narracji, inne zestawy znakéw,
ktdrych wezedniej nie widzielismy.

Presie na Gwiezdne wojny wywiera tez rynek globalny, wida¢ to po miedzynaro-
dowej obsadzie Rogue One. Nie trzeba jednak szukaé daleko, wystarczy byé¢ online,
by wiedzie¢, ze kraje na catym $wiecie probujg dostosowaé¢ sage do whasnych praktyk
kulturowych. W Malezji i Indonezji zobaczysz teatry lalek wzorowane na Gwiezdnych
wojnach, w Rosji matrioszki, w Meksyku i wigkszoéci Ameryki tacinskiej pifiatas, w Brazylii
rzezby z piasku, w éwiecie arabskim to formy cosplay wprowadzajgce hidzab do garde-
roby ksiezniczki Leii i innych postaci. Wszystko to sugeruje, ze $wiat chce uczestniczy¢
w Gwiezdnych wojnach i chce je przerobi¢ na swéj wlasny obraz. Myéle, ze widzimy
Hollywood, ktére coraz mocniej polega na globalnych dochodach i jest coraz bardziej
otwarte na wtqczenie postaci reprezentujqcych kluczowe rynki wspétczesnego systemu
rozrywki.

Wszystko to tworzy wiele punktéw identyfikacji z sagq Lucasa. Oba ostatnie filmy sq
pod wieloma wzgledami zbiorowymi opowiesciami, nie ograniczajgcymi sie juz tylko do
historii Luke’a i Anakina Skywakera, ale rozszerzajgcymi sie na zewngtrz i rozbudowujg-
cymi bogaty $wiat Gwiezdnych wojen. Nie ustrzezono sie jednak przed wpadkami w tej
dziedzinie. Jedng z nich byto nieudane wdrozenie tych postaci w strategiach marketin-
gowych Disneya.

Dan Hassler-Forest: Dokfadnie! Przypomina mi to o tym, jak przedstawiciele in-
nych kluczowych gatezi przemystu, jak firmy skupione wokét zabawek i projektanci mody,
sq lekko w tyle i wcigz produkujg postacie Gwiezdnych wojen tylko ,dla chtopcow”.
Kiedy ukazato sie Przebudzenie mocy, wielu fanéw byto rozczarowanych, w jakim stopniu
zabawki i inne produkty skupiaty sie na meskich postaciach, podczas gdy sam film miat
zenskq protagonistke.

Henry Jenkins: Mysle, ze niepowodzenie Disneya w produkcji zabawek Rey moze
odzwierciedla¢ ich wtasne ograniczone rozumienie tego, co Gwiezdne wojny przyniosty
firmie. Wiem, ze kiedy zaczeto kupowa¢ Gwiezdne wojny i Marvel Studios, wiele oséb
twierdzito, ze Disney opanowat rynek ,ksiezniczek” i ze patrzy w kierunku innych franczyz,
aby zapewni¢ im ,ksiqzeta”. To jest bardzo, ze tak powiem, piciowe rozumienie rynku
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i niekoniecznie odzwierciedla to, gdzie obecnie znajduje sie pokolenie konsumentéw. Co-
raz wiecej oséb plci zenskiej polubito superbohateréw i kosmiczne opery, a poza tym sam
Disney w swoich ostatnich filmach nadat kobietom wiecej aktywnych i heroicznych rél.

W tym okresie w mediach trwata gorgca dyskusja nad reakcjami biatej, meskiej
widowni, a szczegélnie nad krytykq czarnego szturmowca z Przebudzenia mocy. Wiado-
mosci tego typu stuzqg interesom producentéw, kiérzy mogg dostosowaé rozwd| swoich
dziet i zaplanowa¢ go w taki sposéb, by nie wyalienowaé gtéwnej grupy konsumentéw.
Jednak po przyjrzeniu sie sprawie blizej, okazuie sig, ze wielu fanéw pragnie, aby zmiany
progresywne byly wprowadzane jeszcze szybciej. Przyjrzyjmy sie chociazby zjawisku tak
zwanego race bendingu w sztuce i fikcji fanowskie|. Fani starajq sie okresli¢ pochodzenie
etniczne aktoréw, ktérzy zagrajg konkretne role w popularnych seriach. To co$ na wzér
konkursu prowadzonego przez strony fanowskie naktaniajgce zainteresowanych do roz-
wijania postaci drugoplanowych, szczegélnie tych o réznych kolorach skéry.

Oczywiécie dyskusje fanow wokot kwestii rasowych sq czesto dosy¢ problematycz-
ne. Wielu niebiatych fanéw narzeka, ze biali pisarze fikcji sprowadzajq postaci réz-
nych koloréw skéry do narracji esencjalistycznych. Jeszcze bardziej niepokojgce jest to,
ze nawet wobec obecnosci zasobéw wspierajqcych bardziej réznorodne opowiadania,
fani w niektérych przypadkach wycofujq sie z rozpisywania postaci o réznym kolorze
skéry. Fansplaining, kanat z podcastami o tematyce fanowskiej, niedawno opublikowat
odcinek o tym, ze para bohateréw Kylo Ren i General Hux stata sie dla wielu pisarzy fikcj
fanowskiej gtéwng parg, spychajgc na dalszy plan pare bardziej zréznicowang etnicznie,
Finna i Poe. Debaty biatych i niebiatych fanéw na temat tych przeniesien mogq una-
oczni¢ nam istnienie réznych form rasizmu wewngtrz spotecznosci fanowskiej. To wazna
sprawa w kontekscie rasy we wspoétczesnym spoteczenstwie i chodzi tu o co$ wiecej niz
o narzekanie biatych fanéw na czarnego szturmowca. Mimo wszystko jednak debaty te
nie zyskaty zbytniego zainteresowania ze strony mediéw i nie wydajq sie czeéciq dominu-
igcej rozmowy o obsadowym zwrocie Gwiezdnych wojen na bardziej zréznicowane tory.

Dan Hassler-Forest: Gwiezdne wojny od samego poczqtku byty czym$ ogromnym.
Jednak do niedawna byly réwniez — paradoksalnie — jedng z niewielu franczyz rozryw-
kowych, ktére dziataty mniej lub bardziej niezaleznie od gtéwnych studiéw hollywoodz-
kich. Teraz, gdy sq wlasnosciq koncernu Disneya, staly sie filarem coraz bardziej zmono-
polizowanego, korporacyjnego przemystu rozrywkowego, ktéry wydaije sie byé¢ skupiony
na tworzeniu zadowalajgeych transmedialnych éwiatéw niejako pod fanéw. Swiaty te dzia-
tajg niczym serialowe narracje samodzielnych hitéw kinowych oraz matryce dla nieskon-
czenie wielu transmedialnych rozszerzen. Obecnie producenci i marketingowcy niezwykle
umiejetnie tworzg w fanach poczucie wspdlnego budowania danej franczyzy. Jak widzisz
dalszy rozwéj wydarzen? Czy teraz, gdy filmy z serii Gwiezdne wojny tworzg rzekomo fani,
kultura fanowska w dalszym ciggu stanowi alternatywe dla korporacyinej rozrywki gtéwne-
go nurtu? Chociaz lubie rzeczy, ktére tworzq, to przyznam, ze jest tez co$ przygnebiajgcego,
a nawet przerazajgcego w tym, jak korporacie zdajq sie zawsze wiedzie¢, co lubimy i czego
chcemy, i z checiq dajg nam to wszystko, jesli tylko jestesmy gotowi zaptacié.
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Henry Jenkins: George Lucas mégt by¢ teoretycznie niezalezny od hollywoodz-
kiego establishmentu, kiedy przejgt kontrole nad serig Gwiezdnych wojen, ale ironia
polegata na tym, ze prowadzit franczyze w sposéb bardziej autokratyczny i reakceyjny niz
konglomeraty mediéw. Jego niezalezno$é¢ oznaczata to, ze w niektérych przypadkach
odcinat sie od tych trendéw w Hollywood, ktére coraz bardziej doceniaty zaangazowa-
nie fanéw, wymuszajgc na producentach wrazliwoéé na gusta i zainteresowania swoich
konsumentéw. W odniesieniu do publicznosci Disney przyjgt bardziej oswiecong, progre-
sywnq i responsywnq strategie franczyzowq.

To sugeruje nam, ze modele oporu, ktére wyszty z kulturoznawstwa w latach 80.,
mogq nie by¢ najlepszym sposobem na wyjasnienie, dlaczego fandom ma dzi§ znacze-
nie. Przede wszystkim to, co kiedy$ popierali fani, dzi§ coraz czeéciej staje sie tekstem
podstawowym. W latach 80. i 90. docenialismy romanse jednoptciowe w ramach oporu
wobec patriarchalnych konstrukciji ptci i seksualnosci. Obecnie otrzymujemy pary tej sa-
mej ptci w ramach serii, a wielu ludzi interpretuje Chirruta i Baze’a w Rogue One jako
starq pare gejéw. Tak zwany slash fandom byt sposobem na wymyslanie formut opowia-
dania romanséw par jednopiciowych z wykorzystaniem stownika poje¢ odziedziczonego
po fikcji gatunkowej. Obecnie nalezy przeanalizowa¢ dziewietnastowieczne fundamenty
tych gatunkéw, aby wprowadzi¢ do nich wigkszg réznorodno$é etniczng i seksualng.

W pewnym sensie fani piszqcy fikcje fanowskg wykonujq prace studiéw filmowych,
rownoczeénie tworzqc co$, co bedzie mieé¢ polityczny wydzwiek i progresywny rezultat.
Tacy autorzy zaczng tworzy¢ wiecej narracji niz same studia, a ponadto wprowadzq sze-
reg roznych podejé¢ do opowiadania historii bohateréw o réznym kolorze skéry. Fani
podejmg badania nad nowymi tropami i konwencjami zapoczgtkowanymi na réznych
etapach rozwoju poszczegdlnych gatunkéw. Rozpatrzqg i wymyslg na nowo chociazby
wizerunek kosmity w operze kosmicznej.

Widzimy réwniez, ze fani majg coraz wigkszy wktad w tworzenie Gwiezdnych wojen
w ramach szerszego trendu uzywania przez mtodziez kultury popularnej jako nosnika
zmian spotecznych i politycznych. W swoich wiasnych badaniach coraz czesciej méwie
o funkcjach wyobrazni obywatelskiej i o tym, ze potrzebujemy wspdlnych historii, aby$my
mogli wyobrazi¢ sobie, jak wyglgda lepszy $wiat i pracowaé nad jego osiggnieciem.
Patrzqc na Gwiezdne wojny jako zrédto wyobrazni obywatelskiej, widzimy, ze seria ta za-
wsze miata pewien potencjat ideologiczny. Wspomnieé tu mozna chociazby o Ronaldzie
Reaganie, ktéry wykorzystat sage w celu opisania systemu obronnego, tudziez o Tedzie
Cruzie chwalgcym rycerzy Jedi, by opisa¢ jego wtasne zmagania przeciwko skoncen-
trowanej wtadzy rzqdu federalnego. Na kazdego fana, ktéry jest oburzony kolonialny-
mi fantazjami, jakie legly u podstaw postaci Jar Jar Binksa, przypadng tez fani, ktérzy
w Gwiezdnych wojnach znajdq treéci reakcyjne.

Te dwie sity starly sie podczas ostatniej kampanii prezydenckiej, kiedy aktywista
fanowski Andrew Slack udat sie na wiec Teda Cruza i dat mu miecz $wietlny, ktérym
to kandydat ochoczo wymachiwat, dajgc wyraz swej mitoéci do opery kosmicznej Lu-
casa. Nastepnie fan zapytat go: ,Ktérym jeste$ senatorem — Palpatine czy Organg?”

122 JTekstualia” nr 3 (58) 2019




Zadawat mu tez pytania etyczne odnoszqce sie do skorumpowanego systemu finan-
sowania kampanii wyborczych. Wiec ten stat sie idealnym happeningiem, ktéry ta-
two i szybko mozna wrzuci¢ na YouTube, aby udramatyzowaé zréznicowane sposoby,
w jakie fani wykorzystujg Gwiezdne wojny, oraz krytykowa¢ problemy spoteczne. Ta sama
grupa fanéw zmienita oficjalny Dzien Gwiezdnych wojen (4 maja) na celebracje na-
uczycieli i edukacji publicznej. Ich dziatania sq zgodne z toposem mentorskim pierwszej
sagi i majq zdecydowanie progresywny charakter, szczegélnie w momencie, gdy prawica
postuluje wprowadzenie voucheréw na edukacje zamiast wspierania edukacji publiczne;.

Z pewnosciq wiec nowe filmy z serii Gwiezdne wojny mozemy uznaé za przyktady
zmian w postrzeganiu fanéw przez przemyst filmowy i przejscie od prohibicji do kolabo-
racji. Dostrzegamy w branzy rozrywkowe| coraz wigkszq liczbe firm badawczych, kiére
starajq sie zrozumie¢ dynamike fanéw, aby usprawni¢ odbiér poszczegslnych serii w ich
oczach. Srodki masowego przekazu coraz bardziej dostosowuiq sie do kultury fanéw
i widzimy coraz wiecej przyktadéw — czasem lepszych, a czasem gorszych — wptywu fa-
néw na teksty zrodtowe. To skupienie sie na réznorodnej publicznosci odzwierciedla
réwniez poglqd, ze fransmedialnoé¢ pozwala producentom mediéw na dotarcie do wielu
odbiorcéw za posrednictwem zréznicowanych rozszerzen pierwotnych serii. Osobom,
ktore koncentrujq sie na strukturze przemystu medialnego, monopolistyczne| sile me-
diéw masowych i ponadnarodowych konglomeratéw, wszystko to dostarcza powodéw
do przedstawienia bardziej wnikliwej analizy tego, co dzieje sie w Gwiezdnych wojnach
i innych franczyzach.

Dzieki temu, ze producenci Gwiezdnych wojen sq zdeterminowani, by stuzy¢ fanom,
otworzyta sie tez mozliwo$¢, by popchng¢ Hollywood w kierunku bardziej inkluzyjnych
i réznorodnych form reprezentacji oraz by krytykowa¢ i kwestionowaé uporczywo$¢ nar-
racji kolonialistycznych i narracji tworzonych przez biatych. Od pewnego czasu dowodze,
ze fandom rodzi sie z mieszanki fascynacii i frustracji. Gdyby fani nie widzieli potencjatu
w oryginalnym materiale, nie byliby fanami. Jednak gdyby tekst catkowicie spetnit ich
wymagania, nie bytoby powodu, aby nieustannie go przerabia¢ i przepisywaé na rézne
sposoby. Nie musimy tez postrzega¢ twérczosdci fanéw jako radykalnie odpornej na nar-
racie medialne. Mozemy jg uzna¢ za aktywne sposoby ich rozwijania. Sq one innowa-
cyjne na poziomie oddolnym i stanowiq zalgzek przysztych wersji franczyz medialnych.
Warto walczy¢ o te wszystkie aktywnosci, aby uchroni¢ je przed kontrolg oraz regulacjq
ze strony korporacji. Bez watpienia dowodzq wartosci kolaboracjonizmu jako bardziej
atrakcyjnej i pozqgdanej strategii.
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