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Narratologia transmedialna.
Zatoienia, cele i wyzwania:

Tematem przewodnim najnowszego numeru ,Tekstualiéw” jest narratologia trans-
medialna, subdyscyplina narratologii postklasycznej skupiajgca sie na badaniu narraciji
w réznych mediach, problematyzujgca jej zwigzek z medium, ktérego specyfika wptywa
na ksztatt przekazywanych historii. Celem artykutu wstepnego jest prezentacja teorii nar-
ratologii transmedialnej, kiéra nastepnie zastosowana zostanie w tekstach zebranych
w numerze do analizy interesujqcych prakiyk narracyjnych. Zadania tekstu to zaréwno
przedstawienie najwazniejszych zatozen subdyscypliny, jak i wskazanie obszaréw, ktére
dotychczas byty przez nig pomijane.

We wstepie tym w pierwszej kolejnosci przedstawie kontekst historyczny rozwoju nar-
ratologii postklasycznej i miejsce, ktére w jej obrebie zajmuje narratologia transmedial-
na. Nastepnie oméwie podstawowe zatozenia, cele i problemy subdyscypliny, a w ostat-
niej czeéci przedstawie prezentowane w numerze czasopisma artykuty, szczegélnie te ich
aspekty, w ktérych autorzy starajq sie rozszerzy¢ czy zrewidowa¢ dotychczasowe badania
prowadzone w obrebie narratologii tfransmedialne;.

Narratologia klasyczna a postklasyczna

Narratologia kojarzy sie z przypadajgcymi na szczytowy okres francuskiego struk-
turalizmu badaniami formalno-strukturalno-generatywnymi nad opowiadaniem®. W jej
ramach powstawaty ,gramatyki opowiadania”, poszukiwano réwniez najmniejszych jed-
nostek znaczqcych narracji i niezmiennych praw niq rzqdzqcych. Lata 60., czas inten-
sywnego rozwoju narratologii, to jednoczednie okres, gdy poddana zostata ona krytyce
joko czeé¢ wiekszego paradygmatu naukowego — strukturalizmu. Jednak w momencie
gdy narzedzia zaproponowane przez takich narratologéw, jak Roland Barthes, Tzvetan
Todorov czy Algirdas Greimas, zostaty uznane za zbyt sformalizowane i przez to — wyda-
watoby sie — nieprzydatne do analizy skomplikowanych tekstéw, sama kategoria narraciji
okazata sie kluczowa dla historykéw, psychologéw czy socjologéw jako podstawowa

1 Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,Narodowy Pro-
gram Rozwoju Humanistyki” w latach 2014-2016.

2 Zob. Narratologia, pod red. M. Gtowinskiego, Gdarsk 2004; W. Grajewski, O narratologii [w:] idem, Maszy-
ny dialogowe. Szkice teoretycznoliterackie, Krakéw 2003, s. 165-177.
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struktura rozumienia®. Zamiast znikngé¢, narratologia ulegta gtebokim przeobrazeniom,
ktére skrotowo nazwano przejéciem od narratologii klasycznej do postklasyczne;.

Termin ,narratologia postklasyczna” zostat zaproponowany przez Davida Herma-
na, aby — z jednej strony — podkresli¢ ciggto$é narratologii, punkt odniesienia, ktérym
sq francuskie badania strukturalno-generatywne, a takze stworzone przez poprzednikéw
podstawy teoretyczne pozwalajgce na dalsze badania, a z drugiej strony — zwréci¢ uwage
na zaistniate réznice w podejséciu do narracji?. Podczas gdy lata 60. to okres skupiania
sie na narracji jezykowej, poszukiwania obiektywnych i uniwersalnych praw i pomijania
zagadnien, ktére mogly te poszukiwania utrudni¢ (kontekstu, ptci, odbiorcy jako inter-
pretatora, a nawet materiatu badawczego, kitéry byt bardziej skomplikowany niz bajka,
mit czy opowiadanie), narratologia postklasyczna wprowadza do badan watki przedtem
pomijane: kognitywne, filozoficzne, retoryczne, feministyczne, a takze osiggniecia mysli
poststrukturalistycznej®.

Warto przytoczyé tu réznice miedzy narratologiq klasyczng i postklasyczng, ktére
wskazat Ansgar Ninning. Narratologia klasyczna byta tekstocentryczna, ahistoryczna
i uniwersalistyczna, skoncentrowana na badaniu zamknietych systemoéw konstruowanych
metodami oddolnymi (botfom-up) i opartych na opozycjach binarmych, podczas gdy
narratologia postklasyczna jest zorientowana na kontekst, historyczna, skoncentrowana
na jednostkowosci dzieta, otwartych, dynamicznych procesach znaczeniotwérczych ana-
lizowanych jako catoé¢ (podejécie odgérme) wraz z ich kontekstem kulturowym®. Nie-
miecki badacz rozszerzyt diagnoze Hermana, wskazujgc osiem drég rozwoju narratologii
postklasycznej. Sq to podejscia:
¢ kontekstualistyczne, tematyczne i ideologiczne,

* feministyczne (w te kategorie Nunning wpisat takze badania nad narracjq w obrebie
studiow postkolonialnych, genderowych i queerowych),

¢ transmedialne i transgatunkowe (wéréd nich znalozty sie badania nad narracjg
w dramacie, poezji, filmie, sztukach wizualnych i muzyce; co ciekawe, badacz nie
wymienit w tej kategorii nowych mediéw, a wéréd badaczy Marie-Laure Ryan),

* kognitywistyczne i zorientowane na recepcjg,

¢ postmodernistyczne i poststrukturalistyczne (zorientowane takze na dekonstrukcje kla-
sycznej narratologii),
3 Zob. D.N. Polkinghorne, Narrative Knowing and the Human Sciences, New York 1987; M. Kreiswirth, Trusting
the Tale. The Narrativist Turn in the Human Sciences, ,New Literary History” 1992, nr 23; Narratology in the Age
of Cross-Disciplinary Narrative Research, pod red. S. Heinen, R. Sommera, Berlin-Nowy Jork 2009. Sposréd
polskich publikacji warto zapozna¢ sie z ponizszymi pracami: K. Rosner, Narracja, tozsamogé, czas, Krakéw
2003; Praktyki opowiadania, pod red. B. Owczarka, Z. Mitosek, W. Grajewskiego, Krakéw 2001; A. Burzynska,
O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, ,Teksty Drugie” 2003, nr 1/2.

4 D. Herman, Infroduction [w:] Narratologies: New Perspectives on Narrative Analysis, Columbus 1999.

5 . Herman, B. Vervaeck, Postclassical narratology [w:] Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, pod red.
D. Hermana, M. Jahna, M.-L. Ryan, London 2005, s. 450-451; M. Rembowska-Ptuciennik, Umyst poststruktu-
ralistyczny. Narratologia w fazie transformaciji [w:] eadem, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria
narracji a proza XX wieku, Torun 2012, s. 65-95.

A Nunning, Narratology or Narratologies? Taking Stock of Recent Developments, Critique and Modest Pro-
posals for Future Usages of the Term [w:] What is Narratology? Questions and Answers Regarding the Status
of a Theory, pod red. T. Kindta, H.-H. Millera, Berlin 2003, s. 243-244.
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* lingwistyczne,

* filozoficzne (w ich obrebie sytuujg sie teorie $wiatéw mozliwych, teorie fikcyjnosci
czy fenomenologicznie zorientowane teorie narracji, na przyktad Wolfganga Isera
i Paula Ricoeura),

* inne (do nich zaliczyt Niunning badania nad sztuczng inteligencjg, powigzanie an-
tropologii i teorii narracji u Victora Turnera, Jamesa Clifforda i Clifforda Geertza,
badania narracji méwionej oraz historycyzm Haydena White'a)?.

Wida¢ wyraznie, ze wspodtczesna narratologia jest nie tyle zwarlq dyscypling, ile in-
terdyscyplinarnym zbiorem teorii i praktyk analitycznych. Uwypukla to tytut monografii
z 1999 roku pod redakcjg Hermana: Narratologie. Z kolei Ansgar Ninning w omawianym
artykule zamiast diagnozy proponuije pytanie: Narrafologia czy narratologie?. Wspdlnymi
cechami tych heterogenicznych prakiyk pozostajq jednak zorientowanie na kontekst, prag-
matyke uzycia tekstu i jego recepcje, skupienie na narracji zawieszonej pomiedzy bytem
tekstowym a bytem mentalnym, wziecie pod uwage czynnika subiektywnego oraz ideolo-
gicznego, a takze zaakceptowanie statusu narracji jako fenomenu moggcego w réznym za-
kresie manifestowa¢ sie w wielu mediach®. Ostatni punkt szczegélnie istotny jest dla jedne;
z subdyscyplin lub tez jednej z wielu narratologii: narratologii transmedialne;.

Narratologia transmedialna: obszar badan i zatozenia

W rozumieniu narratologii transmedialnej narracja nie stanowi tylko jezykowej re-
prezentacji powigzanych ze sobq przyczynowo stanéw i ,zdarzen”, lecz takze ich re-
prezentacje umystowq, ,koncept kognitywny, ktéry moze by¢ aktywowany przez rézne
typy znakow”®. Takie ujecie uniezaleznia badania narratologiczne od paradygmatu je-
zykowego, a sama narracja traktowana jest na poziomie transmedialnym, joko kate-
goria niezwigzana z jednym okre$lonym noénikiem i podatna na przyjmowanie réznych
form. To sprawia, ze szczegélnie istotnym zagadnieniem jest relacja narracji i medium,
wraz z jego mozliwoéciami i ograniczeniami.

Mimo iz narratologia transmedialna korzysta z narzedzi bardzo wielu dyscyplin (wy-
mienig tylko kilka: semiotyki, medioznawstwa, literaturoznawstwa, kognitywistyki, jezyko-
znawstwa, historii sztuki), mozemy méwié o podstawowych zatozeniach stanowigcych jej
podstawe. Wérdd nich sq nastepujgce tezy:

1) Narracja nie jest wytqcznie zjawiskiem jezykowym, ale przede wszystkim fenome-
nem o naturze kognitywnej, ktéry moze by¢ aktywowany za pomocg komunikatéw wyra-
zonych w réznych mediach. Stanowi konstrukt mentalny o specyficznych wtasciwosciach
czy, jak pisze Ryan, ,skrypt narracyjny”1°.

Konstrukt ten wyrazany jest jednak takze tekstowo (mowa oczywiscie o szerokiej definicj
tekstu) czy w formie obiektu semiotycznego, ktéry funkcjonuje joko ,plan specyficznego

AT

Ibidem.
8 5. Rimmon-Kenan, TOWARDS... Afterthoughts, almost twenty years later [w:] eadem, Narrative Fiction: Con-
temporary Poetics, Second Edition, London 2005, s. 139-154.

9 M.-L. Ryan, Introduction [w:] Narrative across Media, pod red. M.-L. Ryan, Lincoln-London 2004, s. 9.
10 |hidem. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia pochodzq od autorki artykutu.
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11

sposobu tworzenia éwiata” (,blueprint for a specific mode of world-creation”)!. Informacije

podawane odbiorcy zalezq zaréwno od celu, zamystu autora, jak i od specyfiki wybranego
przez niego medium. Marie-Laure Ryan w nastepujgcy sposéb opisuje reprezentacje men-
talng, ktéra powstaje w kontakcie z tekstem:

1. Tekst narracyiny musi stworzy¢ éwiat i zaludni¢ go postaciami i obiektami. (...) 2. Swiat ten
musi podlega¢ zmianom powodowanym przez niezwyczajne zdarzenia fizyczne: wypadki (zjawiska)
lub celowe ludzkie dziatania. Te wydarzenia tworzq wymiar czasowy i umiejscawiajq $wiat narracji
w strumieniu historii. 3. Tekst musi pozwoli¢ na rekonstrukcje interpretacyjnej siatki celéw, plandw,
relacji przyczynowych i motywacii psychologicznych tworzgeych sie wokst wydarzen”2,

Ryan oczywiicie opisuje ,petng” narracije, ktéra jest bardzo odlegta od réznych wizji
narracji minimalnej'®. Wazne jest, ze tekst nie musi spetnia¢ wszystkich wymienionych
warunkéw, zeby zosta¢ odczytany jako narracja.

n14

2) Okreslenie ,narratologia $wiadoma mediéw”'* odnosi sie do namystu nad narra-

cying specyfikg mediéw, a doktadnie nad ich mozliwo$ciami i ograniczeniami w zakresie
reprezentowania narracji, lub — by ujg¢ to w zgodzie z definicjg Ryan — nad stymulowa-
niem jej mentalnego wytwarzania.

W przedmowie do drugiego numeru ,StoryWorlds” Herman tak wyjasnia potrzebe
interdyscyplinarnego badania narracji w réznych mediach:

+Z jednej strony propaguje to wysitki w kierunku rozpoznania podstawowych cech narracji
— tych, ktére przecinajg podziaty na modalnoéci opowiadania — oraz wspiera uzycie réznych sche-
matéw badawczych w dgzeniu do stworzenia szczegdtowej, znivansowanej charakterystyki tych
wspétdzielonych cech. Z drugiej strony zgfebianie narracji w jej rozmaitych manifestacjach me-
dialnych i przy uzyciu narzedzi réznych dyscyplin moze zwraca¢ uwage na specyficznoéé wybranych
$rodowisk narracyjnych. Badacze, odsiewajgc podstawowe i powszechne cechy narracji, mogg
jednoczesnie przyjrze¢ sie réznym sposobom, w jakie te cechy materializujq sie w konkretnych me-

diach i jok réznice migedzy mediami wptywaijq (poprzez ograniczanie bqdz umozliwianie) na proces

konstruowania $wiatoopowiesci i angazowania sie w nie”1%,

11D Herman, Basic Elements of Narrative, Oxford 2009, s. 105.

12 4L Ryan, Introduction, op. cit., s. 8-9.

13 Istnieje bogata tradycja préb definiowania narracji minimalnej i podawania przyktadéw najbardziej podsta-
wowego tekstu spetniajgcego opisane wymogi. Prawdopodobnie najbardziej znanym takim zdaniem jest przy-
ktad E.M. Forstera: ,Krélowa umarta i krél umart z zalu”, ktére mozna uzna¢ za fabute ze wzgledu na sugestie
przyczynowosci (E.M. Forster, Aspects of the Novel, London 1927, s. 87). Przyczynowo$¢ za jeden z podstawo-
wych warunkéw zaistnienia narracji uwaza tez Gerald Prince, ktéry za narracje uznaje ,sekwencying reprezen-
tacje przynajmniej dwéch prawdziwych lub fikcyinych wydarzen lub sytuacii, ktére nie implikujq sie wzajemnie”
(G. Prince, Narratology: The Form and Functioning of Narrative, Berlin 1982, s. 4). Wedtug Genette’a pojedyn-
cze zdanie zawierajqgce forme czasownikowg moze zostaé¢ uznane za minimalng narracje (G. Genette, Narrative
Discourse: An Essay in Method, ttum. Jane Lewin, Ithaca 1980, s. 30). Meir Sternberg uznaje za narracje kazdy
dyskurs, w ktérym dominujqcq role odgrywa gra suspensu, ciekawosci i zaskoczenia rozgrywajqca sie pomiedzy
czasem fabuly a czasem dyskursu (M. Sternberg, How Narrativity Makes a Difference, ,Narrative” 2001, nr 9,
s. 117), a Monika Fludernik sprowadza narracje do ,zmediatyzowanej ludzkiej doswiadczeniowosci” (M. Fluder-
nik, Towards a ‘Natural’ Narratology, London-New York 2005, s. 26) — wedtug badaczki kluczowe dla minimal-
nej narracji bedzie reprezentowanie nie zdarzen, lecz antropomorficznej $wiadomosci.

14 +Narratologia $wiadoma mediéw” to podtytut zbioru stanowigcego kontynuacje i rozwinigcie monogra-
fii Narrative across media [w:] Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, pod red.
M.-L. Ryan, J.-N. Thon, Lincoln-London 2014.

15 Herman, Editor’s Column, ,StoryWorlds” 2010, nr 2, s. vii.
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Z kolei Ryan czesto uzywa terminu ,afordancie mediéw”, ktéry pochodzi od Jame-
sa J. Gibsona i opisuje sposobnoséci dziatania, jakie jednostce zapewnia $rodowisko!®.
W kontekscie narratologii afordancje sq mozliwosciami oznaczania w danym medium
wiasciwosci $wiata narraciji, zaludniajgcych go postaci oraz dziejgcych sie zdarzen.

3) Pomiedzy réznymi kategoriami narracyjnymi i mediami, w ktérych zostajg wyra-
zone, wyodrebnia sie dwie skrajne relacje; dopuszcza sie takze stany przejéciowe. Kate-
gorie mogq by¢ niezalezne od medium (medium-free) lub specyficzne dla konkretnego
medium (medium-specific)!?. Stany posrednie to: zwiqzanie kategorii narracyjnej tylko
z pewnq liczbg medidw lub proby przeniesienia okreslonych technik charakterystycznych
dla jednego medium do innych?8.

Kategorie tak ogdlne, jak czas, wydarzenie czy posta¢, Ryan i Thon uznajq za nieza-
lezne od medium. Na drugim biegunie znajdujg sie techniki i koncepty charakterystyczne
dla jednego medium, jak na przyktad przedstawienie wypowiedzi w dymkach komikso-
wych®. Pomiedzy dwoma biegunami znajdujq sie miedzy innymi kategoria interaktyw-
nosci czy konkretne techniki artystyczne, jak metareferencja czy mise en abyme2°. Warto
zauwazy¢, ze poszukujgc kategorii niezaleznych i zaleznych od medium, narratolodzy
interesujq sie zaréwno technikami artystycznymi, jak i zjawiskami szerszymi niz sama
narracja, bqdz dla niej konstytutywnymi (relacje przyczynowe), bqdz znaczgco na nig
wptywajgeymi (interaktywnos$é mediow).

Na jednym biegunie narratologii transmedialnej znajdujq sie analizy narracji w po-
szczegdlnych mediach (przyktadem jest monografia Narrative across Media), na drugim
za$ — poszukiwanie i badanie narratologicznych kategorii wspélnych. W Storyworlds across
Media poruszane sq tematy subiektywnosci, fikcyjnosci, ramy kompozycyjnej, doéwiadcze-
niowosci®!. Kolejnym przyktadem poszukiwania przestrzeni wspélnych — nie tylko w obrebie
narratologii, lecz takze badan komparatystycznych — jest seria Studies in intermediality,

18 ). Gibson, The Theory of Affordances [w:] Perceiving, Acting and Knowing, pod red. R. Showa i J. Bransforda,
Hoboken 1977.

17 M.-L. Ryan, J.-N. Thon, Storyworlds across Media: Introduction [w:] Storyworlds across Media. Toward a Me-
dia-Conscious Narratology, op. cit., s. 3.

18 Be; wechodzenia zbyt gteboko w debaty w obrebie komparatystyki intermedialnej warto przywotaé tu rozréznienie
miedzy zjawiskami transmedialnymi a remediacjq czy ,transpozyciq intermedialng”. Irina Rajewsky za fenomeny
transmedialne uznaje nie tylko sposoby organizacji materiatu semiotycznego, takie jak narracja i opis, lecz takze
wyrazone w wielu mediach tematy i motywy, jak réwniez style artystyczne (np. futuryzm), realizowane w literaturze,
malarstwie bqdz rzezbie. W odréznieniu od fenomenéw transmedialnych ,transpozycja intermedialna” (lub — u in-
nych badaczy — remediacija) dotyczy przeniesienia technik z jednego medium do innego, tak by byty one wyczuwalne
w innym jako zapozyczone. Na gruncie narratologii transmedialnej wprowadzenie instancji narratora do filmu czy
gry wideo ma whasnie charakter transpozycji intermedialnej. Zob. 1.O. Rajewsky, Intermedialitét, Tubingen 2002,
s. 12; na femat teorii remediacji: J.D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, Cambridge 1999.
19 |bidem, s. 3-4.

20 p Kybinski, Zagraj to jeszcze raz, Stanley. Mise en abyme oraz gra konwencjq i narracjq w ,,The Stanley Para-
ble”, ,FA-art” 2015, nr 1-2.

21 | _N. Thon, Subjectivity across Media: On Transmedial Strategies of Subjective Representation in Con-
temporary Feature Films, Graphic Novels, and Computer Games [w:] Storyworlds across..., op. cit., s. 67—
102; F. Zipfel, Fiction across Media: Toward a Transmedial Concept of Fictionality [w:] Storyworlds across...,
op. cit., s. 103-125; W. Wolf, Framings of Narrative in Literature and the Pictorial Arts [w:] Storyworlds across...,
op. cit., s. 126-147; M. Caracciolo, Those Insane Dream Sequences: Experientiality and Distorted Experience
in Literature and Video Games [w:] Storyworlds across..., op. cit., s. 230-249.
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w ktérej dotychczas pojawity sie tomy dotyczgce ram kompozycyjnych, opisu, metareferen-
cji oraz immersjiZ2.

Dla narratologii szczegdlnie istotne okazujq sie zjawiska bedqce warunkiem zaistnie-

nia narracji albo waznym aspektem jej funkcjonowania. Jednocze$nie w toku rozwoju
form narracyjnych wypracowane zostaty narzedzia i konwencje narracyjinego przedsta-
wienia tych zjawisk. Nalezg do nich miedzy innymi subiektywnos¢ i intersubiektywnos¢23,
teoria umystu® czy immersja2.

4) Proponowany model relacji narracji i medium jest gradacyjny. Odpowiada
to przeksztatceniom, ktére narratologia przeszta od lat 60. Najlepiej obrazuje je zmiana
terminologiczna, mianowicie przejécie od préb zdefiniowania narracji do préb zrozumie-
nia narracyjnosci2é.Ta ostatnia przez wiekszoé¢ badaczy zostata uznana za stopniowal-
ng2’?. Media i konkretne teksty mogq by¢ mniej lub bardziej narracyjne, kategorie zwig-
zane z narracjq (jak na przyktad przyczynowo$¢) mogg by¢ mniej lub bardziej specyficzne
dla danego medium.

Gradacyjno$¢ samej narracyjnoéci oraz zaleznoé¢ réznych jej kategorii i technik
od mediéw komplikujg dodatkowo rézne ,modalnosci narracji”28. W tym skomplikowaniu

22 Framing Borders in Literature and Other Media. Studies in Intermediality 1, pod red. W. Wolfa i W. Bernhar-
ta, Amsterdam 2006; Description in Literature and Other Media. Studies in Intermediality 2, pod red. W. Wolfa
i W. Bernharta, Amsterdam 2007; Metareference across Media: Theory and Case Studies — Dedicated to Walter
Bernhart on the Occasion of his Retirement. Studies in Intermediality 4, pod red. W. Wolfa, we wspétpracy z K. Ban-
tleon i J. Thossem, Amsterdam—New York 2009; The Metareferential Turn in Contemporary Arts and Media: Forms,
Functions, Attempts at Explanation. Studies in Intermediality 5, pod red. W. Wolfa, we wspétpracy z K. Bantleon
i J. Thossem, Amsterdam-New York 2011; Immersion and Distance: Aesthetic lllusion in Literature and Other Me-
dia. Studies in Intermediality 6, pod red. W. Wolfa, W. Bernharta i A. Mahlera, Amsterdam 2013.

23 Butte, | Know that You Know that | Know. Narrating Subjects from ,Moll Flanders” to ,Marnie”, Colum-
bus 2004; E. Branigan, Point of View in the Cinema: A Theory of Narration and Subjectivity in Classical Film,
Berlin 1984; P Perrson, Understanding Cinema: A Psychological Theory of Moving Imagery, Cambridge 2003;
J.-N. Thon, Subjectivity across Media: On Transmedial Strategies of Subjective Representation in Contemporary
Feature Films, Graphic Novels, and Computer Games [w:] Storyworlds across..., op. cit., s. 67-102; M. Rem-
bowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku, Torun 2012.
24 5 Palmer, Fictional Minds, Lincoln 2004; L. Zunshine, Why We Read Fiction2 Theory of Mind and the Novel,
Columbus 2006.

25R. Gerrig, Experiencing Narrative Worlds. On the Psychological Activities of Reading, New Haven-London
1993; M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media,
Baltimore 2001.

26 Termin Lnarracyjno$¢” zajmuje centralne miejsce w teoriach narratologicznych takich badaczy, jok Philip
Sturgess, Meir Sternberg czy Monika Fludernik. Wartoéciowq analize réznych sposobéw rozumienia narracyjno-
$ci przeprowadzit H. Porter Abbott (Idem, Narrativity [w:] the living handbook of narratology, pod red. P Hohna
i innych, Hamburg, http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/narrativity [dostep: 14.09.2015].

27 Ryan proponuje dwie kategorie, ktére majq za zadanie godzi¢ oba podejécia: bycie narracjq (being a nar-
rative) i charakteryzowanie sig narracyjnoéciq (possesing narrativity). Pierwszq badaczka wigze z intencjq twércy,
aby stworzy¢ narracje, drugq — z mozliwosciami wywotania okreslonego obrazu mentalnego, ktére teksty mogq
mie¢ w réznym zakresie. Druga kategoria jest wigc stopniowalna i wigze sig zaréwno z wtasciwosciomi konkret-
nego tekstu, jak i z wlasciwosciami medium. Trzeba podkresli¢, ze podziat Ryan jest szczegéinie problematyczny
ze wzgledu na uzycie kategorii intencii, ktéra wydaje sie¢ mato uzyteczna analitycznie.

28 +Modalnos¢” jest w kontekscie narracji terminem niejasnym. W Routledge Encyclopedia of Narrative Theory
wyréznia sig wezsze i szersze jego znaczenie. W znaczeniu wezszym modalno$ciami narracji nazywa sie rézne
typy dyskursu wystepujqce w obrebie narracji (na przyktad modalnosci wyodrgbnione przez Helmuta Bonheima
to: mowa, sprawozdanie, opis i komentarz), w szerszym za$ samq narracig mozna rozumieé jako modalnog¢
dyskursu (M.-L. Ryan, Mode [w:] Routledge Encyclopedia..., op. cit., s. 315-16). Najbardziej znanym podziatem
na modalnosci narracji jest majqce korzenie antyczne rozréznienie na mimesis i diegesis.
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lezy jednak warto$¢ narratologii transmedialnej, ktéra odchodzi od uzaleznienia od narra-

cji werbalnej jako wzoru opowiesci. Ryan uznaije, ze uniezaleznienie narracji od medium

iezykowego wymaga rozszerzenia repertuaru jej modalnosci®®. Opowieséé jezykowa — die-

getyczna, autonomiczna, niepozwalajgca na aktywny udziat odbiorcy w przedstawionych

wydarzeniach — nie stanowi juz centrum kategorii narracyjnoéci, lecz tylko jeden z jej bie-
gunéw. Badaczka proponuie nastepujgce modalnosci narracji:

Narracja diegetyczna i mimetyczna. W przedstawionej parze z jednej strony sytuuje
sie akt jezykowego opowiadania, z drugiej — prezentacja dominujgca w filmie, teatrze
czy tancu. Oczywiscie elementy mimetyczne obecne sq w mediach blizszych bieguno-
wi diegetycznemu (na przyktad w formie dialogu w powiesci), i odwrotnie — elementy
diegetyczne, jak gtos narratora, pojawiajg sie w filmach, w komiksie, w malarstwie
(iako podpisy komentujgce $wiat przedstawiony).

Narracja autonomiczna i ilustracyjna/pomocnicza. Autonomiczna narracja przedsta-
wia nowq, nieznanq odbiorcy opowies¢, podczas gdy ilustracyjna bazuje na znajo-
mosdci historii, do ktérej sie odwotuje i ktérg uzupetnia. Do drugiej kategorii najcze-
$ciej nalezq takie media, jak muzyka czy ogrody®°.

Narracja odbiorcza/receptywna i partycypacyjna. W pierwszym przypadku odbiorca
jest pasywny, percypuije reprezentowane wydarzenia; w drugim bierze aktywny udziat
w zmianach $wiata przedstawionego, na przyktad podejmujgc decyzie w grze kom-
puterowej lub wybierajgc sposéb przejscia przez wystawe muzealng czy ogréd.
Narracja okres$lona i nieokreslona. Te modalnoéci odnoszq sie do stopnia ,trescio-
wego wypetnienia” $wiata przedstawionego i sytuujq sie na osi biegngcej od cat-
kowitego nasycenia informacyjnego do zaproponowania odbiorcy zaledwie kilku
punktéw zaczepienia, ktére pozwolg mu na uzupetnienie nielicznych danych swoimi
domystami.

Narracja literalna/dostowna i metaforyczna. Granica miedzy narracjq literalng
a metaforyczng przebiega¢ bedzie zapewne tam, gdzie ustali sie minimalne warun-
ki zaistnienia narracji, a te zmieniajq sie wraz z opisujgcymi je badaczami. Ryan
joko przyktad narracji metaforycznej podaje narracje architektoniczng, ktéra wy-
darzenia, bohateréw i ich motywacje zastepuje/obrazuje samym tylko doswiadcze-
niem przechodzenia przez przestrzen i stymulowaniem efektéw, takich jok antycy-
pacja, suspens, zaskoczenie, ktére w swojej dojrzatej formie szczegélnie zwigzane
sq z narracjq. Warto jednak zauwazy¢, ze narracje muzyczne, architektoniczne czy
ogrodowe czesto oprécz metaforycznego przedstawienia efektéw narracyjnych,

29 L. Ryan, The Modes of Narrativity and Their Visual Metaphors, ,Style” 1992, nr 26, s. 368-87; eadem,

Narrative across..., op. cit., s. 13-15.

30 Media rozumiem zaréwno jako nos$niki pozwalajgce na tworzenie komunikatéw (na przyktad obrazy),
jak i jako specyficzne skodyfikowane praktyki komunikacyjne. Medium moze by¢ wigc diwigk, przestrzen,
a nawet ciafo, gdyz za ich pomocq mogq by¢ formutowane komunikaty, ale za media uwazam takze spotecznie
akceptowane i zinstytucjonalizowane sposoby uzywania tych materialnych nognikéw w celu kodowania znaczen,
takie jak — czesciej analizowane przez medioznawcédw — prasa czy telewizja oraz, rzadziej przykuwajqce ich uwa-
ge, muzyka, architektura czy ogrody.
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takich jak suspens, wchodzq w relacje z innymi opowiesciami, petniq funkcje ilustra-

cying, co w bardziej bezposredni sposéb czyni je narracjami3!.

5) Z pewnosciq tekst autonomiczny, dostowny i okreslony bedzie charakteryzowat sie
wyzszq narracyjno$ciq niz nieokreslony i metaforyczny. Film i komiks sq zwykle bardziej
narracyjne od poezji i tarica. Tam, gdzie medium nie ma mozliwosci, aby zakodowa¢
niektére kategorie narracyjne (na przyktad zwiqzki przyczynowe czy motywacije postaci),
role uzupetnienia luk w przekazie moze sie podjg¢ odbiorca.

Narratolodzy podkreslajg funkcje, jakg petni on w interpretacii, i jego mozliwosé
narzucania siatki konceptualnej pozwalajgcej na stworzenie petnej narracji tam, gdzie
tekstowo zakodowane sq tylko jej elementy. Porecznym terminem opisujgcym to zjawisko
moze by¢ zaproponowana przez Monike Fludernik ,narratywizacja”, ktéra v badaczki
odnosi sie do interpretacji trudnych i niezrozumiatych tekstéw w kontekécie parametréw
kognitywnych lezqcych u podstaw codziennego doswiadczenia i narracji méwionej2.
W obrebie narratologii transmedialnej termin ,narratywizacja” moze by¢ rozszerzony
na wszelkie zabiegi majgce na celu uzupetnienie parametréw $wiata przedstawionego
niezbedne do zrozumienia tekstu jako narracii.

Werner Wolf stworzyt model relacji potencjatéw narracyjnych konkretnych sztuk biorgey
pod uwage udziat odbiorcy w ostatecznym tworzeniu narracji. Badacz proponuje w nim
hierarchie mediéw — od tych najbardziej samowystarczalnych w kreowaniu narracji do tych
w duzym stopniu zaleznych od proceséw narratywizowania u odbiorcy, na jednym biegunie
umieszczajqe prototypowe opowiesci epickie, a na drugim muzyke instrumentalng33.

Wyzwania i problemy
Najwieksze wyzwania stojgce przed narratologiq transmedialng wynikajg wprost
z przyjetego rozumienia narracji: z jednej strony bytu tekstowego (szerzej: semiotycznego),

31 7ob. K. Kaczmarczyk, Ogréd i opowieéé. Przyczynek do teorii narracyjnosci ogrodéw, ,Prace Filologiczne”
2011, nrLXl, s. 41-58; Eadem, Walking the story. Garden as narrative environmets [w:] Perspectives on Storytel-
ling: Framing Global and Personal Identities, pod red. M. Ahumady, L. Moller, i L. Brown, Oxford 2015 (w druku).
32\, Fludernik, Towards a ‘Natural” Narratology..., op. cit., s. 25. W innym znaczeniu uzywat terminu ,narra-
tywizacja” Hayden White, w ktérego teorii oznaczata ona nadanie wydarzeniom formy fabuty. Zob. H. White,
Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci, fum. M. Wilczynski [w:] idem, Poetyka pisarstwa
historycznego, pod red. E. Domanskiej, M. Wilczynskiego, Krakéw 2000, s. 135-170.

Nalezy odrézni¢ narratywizowanie rozumiane jako uzupetnianie podstawowych parametréw narracji, na przyktad
zatozenie, ze pomiedzy nastepujgcymi po sobie scenami w kadrach komiksowych wystepuiq relacje czasowe
i przyczynowo-skutkowe, od uzupetniania réznego rodzaju danych niepodanych bezposrednio w tekscie (wyobra-
zanie sobie stotu w pokoju jako stojgcego na czterech nogach, mimo ze w filmie/w kadrze komiksowym zostat
pokazany tylko blat). Do tych czynnosci interpretacyjnych odnoszq sie na przyktad terminy Ingardena: uzupet-
nianie ,miejsc niedookreslenia” (R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1960), Ryan:
zasada minimalnego odstepstwa (,principle of minimal departure”) (M.-L. Ryan, Possible Worlds, Artificial Intel-
ligence, and Narrative Theory, Bloomington 1991), czy Waltona: zasada rzeczywistosci (,the reality principle”)
(K. Walton, Mimesis as Make-Believe: On the Foundations of the Representational Art, Cambridge 1990). Warto
jednoczeénie pamieta¢, ze termin Ingardena, jakkolwiek odnoszqcy sie do prakiyki czytelniczej, przede wszystkim
opisuje ontologiczny status dzieta literackiego, podczas gdy terminy Ryan i Waltona odsytajq do konkretnych
mechanizméw uzupetniania luk znaczeniowych oraz majq zastosowanie szersze niz tylko literackie

35w, Wolf, Das Problem der Narrativitdt in Literatur, bildender Kunst und Musik: Ein Beitrag zu einer inter-
medialen Erzéhltheorie [w:] Erzéhltheorie fransgenerisch, intermedial, interdisziplingr, pod red. V. Ninning
i A. Nunninga, Trier 2002, s. 23-104.
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z drugiej — reprezentacji mentalnej. To wyznacza dwa problematyczne bieguny: medium
i reprezentacji mentalne;.

Narracja wyrazana moze byé w réznych mediach. Takie stwierdzenie automatycznie
pocigga za sobq pytanie o ich nature i rodzaje oraz klasyfikacje, a powigzanie narra-
tologii z medioznawstwem otwiera omawiang subdyscyplinge na bardzo rozbudowane
dyskusje na temat istoty mediéw foczgce sie w obrebie medioznawstwa.

W Narrative across Media Ryan zastanawia sie nad definicjq medium uzyteczng dla
narratologéw i zwraca uwage na dwa podstawowe sposoby jego rozumienia: 1) jako ka-
natu lub systemu komunikaciji oraz 2) materialnego bqdz technicznego $rodka ekspresii®4.
Co wazne, te dwa sposoby pojmowania zachodzq na siebie: poszczegédlne media bardzo
czesto postrzegaé mozna jednoczednie jako kanat komunikadii i specyficzny rodzaj materialnej
bazy dla tej komunikacji. Z punktu widzenia narratologii istotne jest, czy wyrazenie narracji
w danym medium bedzie wigzato sie ze zmiang mozliwych do opowiedzenia historii oraz
sposobem ich opowiedzenia; na ile w kontekécie narracji medium bedzie ,réznicq, ktéra robi
réznice”®. Ryan, na potrzeby narratologii, konceptualizuje medialnos¢ jako ceche relacying,
a nie absolutng; w tym wzgledzie pozostaje w zgodzie z jednym z najbardziej interesujqcych
wspdiczesnych ujeé kategorii medium, zaproponowanym przez Joanne Zylinskg i Sarah Kem-
ber. Wedtug badaczek medium realizowane jest wtasnie poprzez relacje — z innymi mediami,
obiektami, praktykami spotecznymi — i dlatego warto méwic juz nie o samych autonomicznych
mediach, ale o medialnosci (mediality)3€. Swoje rozumienie medium Ryan stara sie zniuanso-
waé w Storyworlds across media, ale i tam nie buduje klasyfikacji od podstaw, lecz wyodreb-
nia kryteria, ktére juz zostaty uzyte do wypracowania funkcjonujgeych kulturowo podziatéw.
Te kryteria to materia semiotyczna, wymiar techniczny i kulturowy®?.

Rodzaj materii semiotycznej pozwala na wydzielenie takich mediéw, jak obraz,
dzwiek, jezyk czy ruch. Ryan — btednie — nazywa je podstawowymi typami znakéw (,basic
types of signs”)38. Narratolozka zwraca uwage, ze wyodrebnienie podstawowych mediéw
stanowi baze dla podziatéw na rézne formy sztuki (takze powszechnie przeciez uwaza-
nych za media), takie jok muzyka, obraz czy rzezba. Wymiar techniczny jest podstawg
wydzielenia mediéw, ktére wiqzq sie ze specyficznym systemem rejestracji, miedzy innymi
telewizji, filmu czy fotografii. Wazne jest, ze cho¢ nie wszystkie media majq specyficzng
dla siebie technike przekazu, wszystkie majg wymiar techniczny konieczny do ich wytwa-
rzania i przekazywania. Inacze] méwiqgc, cho¢ Lev Manovich wyznacza immaterialnoé¢
jako podstawowq ceche tak zwanych nowych mediéw®®, to wiasnie materialny wymiar
medialno$ci najczesciej przesqdza o ich specyfice.

34 Narrative across Media..., op. cit., s. 16.

35 G. Bateson, Steps to an Ecology of Mind, New York, s. 453, cyt. za: Storyworld across media..., op. cit.,
s. 25. Nie wynika to z toku wypowiedzi Ryan, ale ,réznica, kiéra robi réznice” to Batesonowska definicja jed-
nostki informaciji.

36 Kember, J. Zylinska, S. Kember, J. Zylinska, Life after New Media, Mediation as Vital Process, Cambrid-
ge-London, 2012.

57 Storyworlds across media..., op. cit., s. 29-30.
38 Ibidem, s. 29.
39 | Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P Cypryanski, Warszawa 2006.
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Wymiar kulturowy zwigzany jest z mechanizmami instytucjonalizacji praktyk komuni-
kacyjnych, a takze artystycznych. | tak, cho¢ prasa nie moze byé¢ uznawana za osobne
medium na podstawie specyficznej podstawy technologicznej (druku) ani specyficzne-
go typu znakéw (werbalnych, wizualnych, typograficznych), jej wyodrebnienie wigze sie
ze spotecznq instytucjonalizacjq zbioru réznych praktyk komunikacyjnych, ,protokotéw”
ich uzywania%.

Klasyfikacja Ryan stanowi prébe uporzqdkowania terytorium dla innych badaczy, moz-
na jq jednak uzna¢ za manifestacje réznych — pozornych i rzeczywistych — trudnodci, jakie
kategoria medium sprawia narratologii transmedialnej. W proponowanych klasyfikacjach
badaczka zwraca duzq uwage na media takie jak film czy fotografia. Takze w obu wspo-
mnianych tomach zbiorowych wazne miejsce zajmujq analizy narracji w malarstwie, grach
wideo czy komiksie. Moze to wywota¢ btedne wrazenie dqgzenia do czystosci medialnej
i oddzielenia od siebie form komunikacji, ktére w rzeczywistosci wystepuiq wspélnie. Prze-
ciwwage dla takiego wrazenia mogq stanowi¢ propozycje badaczy, ktérzy fqczq zaintereso-
wanie narracjq z intermedialnoscig, jak chociazby koncepcja Wernera Wolfa#!. Jednocze-
$nie trzeba zauwazy¢, ze kategoria storyworld ($wiatoopowieéci®2) ma podkresla¢ wiasnie
intermedialng nature wspétczesnych narracji oraz samych mediéw narracyjnych.

Rzeczywistym problemem narratologii fransmedialnej, ktéra za cel obiera sobie mig-
dzy innymi poréwnywanie mediéw ze wzgledu na ich mozliwosci reprezentowania nar-
racji, jest operowanie w ich kontekscie pojeciami z réznych pozioméw opisu. Piszgc
o przyjeciu perspektywy ,oddolnej” (bottom-up), Ryan nie ma na mysli podstawowych
elementéw budujqcych przekazy medialne, ale podziaty mediéw zwyczajowo przyjete
w kulturze zachodniej (folk taxonomy). Za punkt wyjécia swojej pracy uznaje zatem grunt
niepewny i narazony na uproszczenia. Proponowane przez niq kategorie mogg by¢ pod-
stawq wyznaczania wspdlnych pozioméw opisu (obraz poréwnujemy z dzwigkiem, prase
z komiksem), jednak same wyznaczone poziomy okazuijq sie niejasne i arbitralne. Wydaje
sie, ze w tym przypadku brakuje krytycznego przyjrzenia sie dostepnym narzedziom me-
dioznawstwa pozwalajgcym na wypracowanie spéjnej klasyfikacji mediéw narracyjnych.

Kolejnym problemem, ktéry Lars Ellestrom uwaza za charakterystyczny dla wielu prac
komparatystycznych, jest niewystarczajgce oddzielenie materialnego wymiaru medium
od jego percepciji:

Jlrzeba by¢ w stanie okresli¢ stopien, w kidrym pewne jakosci nalezg do materialnego wymiaru
medium, a w jakim sq czeéciq jego percepciji. Badacz porusza sie tu po grzgskim gruncie, to pew-
ne, frzeba jednak przyzna¢, ze na przyktad wymiar »czasu« w filmie nie jest tym samym, co »czas«
konieczny, aby przyjrze¢ sie fotografii, oraz ze »czas« moze manifestowa¢ sie w wielu formach

40 |isq Gitelman Jprotokofami” nazywa spoteczne i kulturowe praktyki uzywania mediéw, ktére sq tym skutecz-

niejsze, im bardziej oczywiste i niezauwazalne sq na co dzien. Zob. L. Gitelman, Always Already New: Media,

History, and the Data of Culture, Cambridge 2006, s. 5-6.

M 706 W, Wolf, Das Problem der Narrativitat in Literatur, bildener Kunst und Musik: Ein Beitrag zu einer inter-
medialen Erzahltheorie [w:] Erzéhltheorie transgenersich, intermedial, interdisciplindr, op. cit., s. 23-104; idem,
Cross that Border — Close that Gap: Towards an Intermedial Narratology, ,EJES: European Journal for English
Studies” 2004, nr 8, s. 81-103.

42 T{ymaczenie ferminu storyworld proponowane przez Piotra Kubinskiego w tym numerze ,Tekstualiow”.
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w jednym nawet medium. Jezeli nie dostrzeze sig tej ztozonosci, jest sie konfrontowanym z bez-
ksztattng masq tylko pozornie identycznych mediéw, ktérych nie da sie adekwatnie poréwnac”43.

Wida¢, ze w obrebie narratologii transmedialnej potrzebne jest doprecyzowanie ro-
zumienia medidw, ich wymiaréw, typdw i relacji. W realizacji tego zadania duzq role
powinny odegra¢ medioznawstwo i komparatystyka, dostarczajgc precyzyinych modeli,
ktdre nie tylko bytyby punktem wyjscia, lecz takze podlegaty weryfikowaniu i przeformuto-
wywaniu za pomocg materiatu testowego narracji wyrazonych w catym spektrum réznych
medioéw. Z pewnosciq przydatna bytaby w tym miejscu $wiadomoé¢ proceséw zacho-
dzqcych we wspétczesnych przestrzeniach medialnych. W ich obrebie najbardziej znany
przyktad to opisana przez Henry’ego Jenkinsa konwergencja®?, a wérdéd najintensywniej
dyskutowanych warto wymieni¢ zjawisko biomedykalizacji mediéw (istnienie tak zwanych
biomediéw) oraz coraz wyrazniej postcyfrowe funkcjonowanie medialno$ci4®.

Podobne trudnosci sprawia kolejny kluczowy termin: reprezentacja mentalna. Wspél-
nym zatozeniem narratologéw transmedialnych jest to, ze narracja to struktura niezalez-
na od partykularnych mediéw wiasnie dlatego, ze w pierwszej kolejnosci jawi sie jako
byt mentalny. W zwiqzku z tym zakodowana moze by¢ w wielu mediach, a tam, gdzie
nie starcza mozliwosci kodowania danego medium, zeby wytworzyé¢ petng reprezentacje
narracji, umyst odbiorcy moze uzupetni¢ brakujgce elementy. Zatozenie, ze narracja jest
konceptem kognitywnym, wynika z odkry¢ psychologii. Podstawy do takiego rozumienia
narracji dostarczyta chociazby teoria skryptow Schanka i Abelsona, opisujgca to, w jaki
sposob ciqgi zdarzen zakodowane zostajg w pamieci. Badacze stwierdzili ze dzieje sie
to dzieki schematom poznawczym (na przyktady wizyty u lekarza), kiére stanowiq zapisy
rozbudowanych ciggéw akcji wraz z ich podstawowymi zmiennymi (rolami, czynno$ciami
i rekwizytami, relacjami czasowymi i przyczynowymi), warunkami uaktywnienia sie sche-
matu i jego alternatywnymi przebiegami4®.

Narracja jest reprezentacjq zmiany rozumianej jako przejscie od jednego do dru-
giego stanu rzeczy. Rozumienie sytuacji, czy to opisanej werbalnie, czy przedstawionej
wizualnie, wymaga zrozumienia szerszego kontekstu niz tylko znaczenia poszczegélnych
stéw czy obiektéw. W psychologii poznawczej bada sie modele sytuacyjne — poznawcze
reprezentacje szerszego kontekstu danego komunikatu®?. Za ich pomocg wypetnia sie
luki w dostarczonych informacjach.

43 | Ellestram, The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Relations [w:] Media Borders,
Multimodality and Intermediality, pod red. L. Ellestrdma, New York 2010.

44 14 Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Filiciak, Warszawa 2008.
o) zjawisku tym pisze od dawna w swoich pracach Roy Ascot, a na gruncie polskim rozwazania te mozna
odnalez¢ u Piotra Celinskiego (Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013) oraz np. w numerze ,Kultury
Wspétczesne|” poswigconym naturze wspétczesnej medialnosci: ,Kultura Wspétczesna” 2014, nr 4.

46 R.C. Schank, R.P Abelson, Scripts, Plans, Goals and Understanding: An Inquiry into Human Knowledge Struc-
tures, Hillsdale 1977. W latach 90. Shank rozwingt swojq koncepcije narracji bazujgcq na teorii skryptéw. Zob.
R.C. Schank, Tell Me a Story: Narrative and Intelligence, Evanston 1995.

47 TA Van Dijk, W. Kintsch, Strategies of Discourse Comprehension, New York 1983; R.A. Zwaan, G.A. Ra-
dvansky, Situation Models in Languge Comprehension and Memory, ,Psychological Bulletin” 1998, nr 123,
s. 162-185.
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Uznawanie narracji za reprezentacje mentalng niewgtpliwie ma podstawy w badaniach
z zakresu psychologii poznawczej i kognitywistyki. Bazowanie na dokonaniach innych dys-
cyplin wigze sie jednak z niebezpieczenstwami. Wydaie sig, ze narratolodzy transmedialni
niewystarczajgco krytycznie podchodzq do problematycznej natury reprezentacji mental-
nych. We wstepie do Narrative across Media Ryan doéé¢ enigmatycznie stwierdza, ze men-
talna reprezentacja narracji prawdopodobnie sktada sie z sqdéw, stéw, obrazéw i emo-
cji. Sugeruie, ze reprezentacja mentalna moze by¢ ,mentalnym ekwiwalentem konstrukgji
multimedialnej”8. Takie stwierdzenie jest jednak powierzchowne: na gruncie psychologii
i kognitywistyki toczy sie bowiem ozywiona dyskusja na temat natury reprezentacii, a jeden
z dyskutowanych probleméw to charakter kodéw, w ktérych utrwalone zostajg informacie.
Cze$¢ badaczy twierdzi, ze wiedza zapisywana jest w formie sqdéw (reprezentacji prepozy-
cjonalnych), ktérym mozna przypisa¢ prawdziwosé lub fatszywosé i ktére sqg amodalne, czyli
niespecyficzne dla zadnego konkretnego zmystu. Jednoczesnie wielu naukowcédw opowia-
da sie za istnieniem obrazowego magazynu informacii?®. Stephen Kosslyn zaktada istnie-
nie medium przestrzennego, rodzaju przestrzeni mentalnej o wtasciwoséciach podobnych
do przestrzeni fizycznej i ludzkiego pola widzenia. Pozyskiwanie informacji z magazynu wi-
zualnego polegatoby wiec na mentalnym ,przeszukiwaniu” tego pola czy na przestrzennych
operacjach, takich jak na przyktad obracanie w nim figur geometrycznych®®.

Obecnie wigkszo$¢ badaczy sktania sie ku uznaniu istnienia dwéch rodzajow re-
prezentacji. Dyskusja na temat kodéw reprezentacji mentalnych ma swoje przedtuzenie
w dyskusji na temat tresci reprezentacji, ktérg dzieli sie na pojeciowq i niepojeciowg
(non-conceptual content), odpowiadajqcej kodowaniu cyfrowemu i analogowemu®?.

Reprezentacija mentalna narracji powinna wiec by¢ przynajmniej dwukodowa
i te (przynajmniej) dwukodowo$¢ prébuije sie odda¢ poprzez termin storyworld. Pozostaje
pytanie, czy sktada sie ona tylko z oméwionych kodéw oraz jakg role w wytwarzaniu
reprezentacji odgrywajq afekty i emocije czy do$wiadczenie ciata. Sq to pytania, na ktére
trzeba odpowiada¢ ostroznie, ze $wiadomosciq spekulatywnosci wielu propozycji w obre-
bie psychologii poznawczej i kognitywistyki, traktujgc modele teoretyczne (zaréwno me-
dioznawcze, jok i kognitywistyczne) jako punkt wyjécia, ktéry pomaga zrozumie¢ badany
materiat, ale i sam podlega krytycznej reinterpretacji w konfrontacji z nim.

David Herman, opisujgc zadania badawcze narratologii kognitywnej, wskazat na ko-
nieczno$¢ triangulacji badania narracji, mediéw i umystéw®2. Dopiero po zakohczeniu

48 Norrative across Media..., op. cit., s. 12.

9 Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Istota i forma reprezentaciji umystowych [w:] idem, Psychologia poznaw-
cza, Warszawa 2006, s. 59-97; M. Jagodzinska, Reprezentacja wiedzy deklaratywnej [w:] eadem, Psychologia
pamigeci. Badania, teorie, zastosowania, Gliwice 2008, s. 214-219; U.M. Zeglan, Tres¢ i reprezentacje umy-
stowe [w:] Przewodnik po filozofii umystu, pod red. M. Mitkowskiego, R. Poczobuta, Krakéw 2012, s. 213-252.
50 5 M. Kosslyn, Image and Mind, Cambridge 1980.

51 76b. Essays on Nonconceptual Content, pod red. Y.H. Gunthera, Cambridge 2003. Jest to zbiér klasycznych
juz tekstéw. Szczegdlnie wartoéciowe sq artykuly Freda Dretske, Johna McDowella, Roberta Stalnakera i Chri-
stophera Peacocke’a.

52 D, Herman, Directions in Cognitive Narratology. Triangulating Stories, Media, and the Mind [w:] Postclassical
Narratology. Approaches and Analyses, pod red. J. Albera, M. Fludernik, Columbus 2010.
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tekstu zauwazyt (wskazuje na to w Postscriptum), ze sformutowat najistotniejsze zadanie
badawcze dla narratologii transmedialnej®3. Aby zadanie to zostato zrealizowane, z pew-
nosciq potrzeba ciggtego doprecyzowywania rozumienia zjawisk takich jak medialnose,
reprezentacja mentalna, a nawet narracja. Triangulacja ma jednak stuzy¢ wyzszej jako-
$ci badan i ograniczeniu bfedéw wiasnie dlatego, ze jedna metoda badawcza pozwala
na weryfikowanie wynikéw uzyskanych za pomocg innej.

% % %

Artykuty przedstawione w niniejszym numerze ,Tekstualiéw” sq efektem wspélnej
pracy literaturoznawcédw, medioznawcodw i historykédw sztuki, zainteresowanych nar-
racyjinym potencjatem réznych mediéw. Stanowiq wstepne rozpoznania i materialy
do dyskusji zaréwno nad uzytecznoéciq badawczq zaproponowanej ramy metodologicz-
nej, jak i nad specyfikq narracyjng poszczegédinych medidw. Autorzy tekstow zajmuiq sie
nie tylko mediami tradycyjnymi, takimi jak malarstwo czy muzyka, lecz takze nowszymi,
na przyktad grami komputerowymi i sztukg biologiczng. Jednoczesnie starajq sie — przy-
najmniej wstepnie — zaakcentowaé tematy, ktére do tej pory przez narratologéw podej-
mowane byty do$¢ rzadko. Nalezq do nich materialno$¢, interaktywno$¢, partycypacyi-
no$¢ czy oddziatywanie afektywne oraz wptyw tych cech na narracyjno$¢ analizowanych
dziet.

Piotr Kubinski zadaje pytanie, czy gry sq medium narracyjnym i jakie ich aspekty
mogq wplyng¢ na zmniejszenie bqdz zwigkszenie narracyjnosci. Jako przyktadu uvzywa
gry Wiedzmin 3: Dziki Gon.

Michat Jutkiewicz, analizujgc klasyczny komiks Winsora McCaya Little Nemo
in Slumberland, stara sie pogodzi¢ narratologiczne teorie rozumienia komikséw z po-
dejéciem skupionym na ich poetyce i wykorzystywanych w nich chwytach formalnych,
charakterystycznych dla strukturalistycznych komiksologéw. Jednoczesnie zwraca uwage
na narracyjne funkcje takich aspektéw komikséw, jak ich materialnosé.

Podobng strategie tgczenia badan nad narracjq do tej pory rozwijajgcych sie w ob-
rebie oddzielnych dyscyplin przyjmuje Michael Ranta. W swoim artykule, sytuujgcym
sie na pograniczu problematyki narratologii i historii sztuki, skupia sie przede wszystkim
na $wiatopoglgdach reprezentowanych w obrazach i ich roli w tworzeniu narraciji.

Joanna Barska w artykule Znaczenie, emocje, narracja: jednostkowos¢ dzieta mu-
zycznego rozwaza zagadnienie dynamiki tworzenia narracyjnej reprezentacji utworu mu-
zycznego na przyktadach muzyki programowej — muzycznych kompozycji odnoszgcych
sie do zewnetrznych wobec dzieta tresci (np. inspiracii literackich czy filozoficznych). Au-
torka, podobnie jak Fred E. Maus, widzi w narracji sposéb na uspojnienie doswiadczenia
utworu muzycznego:

,Idea muzycznej opowiesci nie jest alternatywna wzgledem idei muzycznego do$wiadczenia

lub muzycznego $wiata. tqczg sie one w nastepujgcy sposéb: stuchacz moze mie¢ ujednolicone

53 |bidem, s. 158-159.

Tekstualia” nr 4 (43) 2015 15




doswiadczenie, i to doswiadczenie moze zawieraé wyobrazenie fikcyjnego $wiata, a zdarzenia
w jego obrebie mogq formowaé opowies¢”34.

Ewelina Twardoch testuje narzedzia narratologii na materiale sztuki biologiczne;
i biometrycznej. Analizujgc projekty Pinar Yoldas, Jean-Gillesa Decosterda i Philippe’a
Rahma, zwraca uwage na mozliwo$é rozwijania w obrebie narratologii badan nad afek-
tami oraz zastanawia sie nad koniecznosciq redefinicji takich kategorii, jak storyworld,
doswiadczeniowo$¢ czy fokalizacja. Zadaje — by¢ moze ryzykowne — pytania o mozliwo$é
istnienia narracji poza reprezentacjq i stworzenia narratologii postantropocentryczne;.
W ostatnim prezentowanym artykule autorka tego wstepu zdecydowanie ostrozniej pod-
chodzi do poszukiwania narracji poza reprezentaciq, jednoczeénie jednak — podobnie
jak Ewelina Twardoch — interesuje sie rolq afektu w tworzeniu narracji, konkretnie — nar-
racji architektonicznych.

Narratologia transmedialna, mimo ze doczekata sig juz waznych tekstéw programo-
wych, ciggle wymaga rozwijania narzedzi badawczych, integrowania metod czerpanych
z kilku dyscyplin naraz i testowania istniejgcych juz teorii na jakze bogatym materia-
le tradycyjnych i nowych mediéw. Zamierzeniem autoréw byto zrobienie kroku wiasnie
w tak wyznaczonym kierunku.

Summary
Transmedial Narratology. Theoretical Foundations, Aims and Challenges

The paper is concerned with transmedial narratology and suggests its place in the
field of narration studies by examining it in the context of literary studies, art history,
media and cognitive studies. The article first offers an overview of narratology since
the 1960s and then presents the theoretical framework of transmedial narratology, with
specific references to the work of narratologiests such as Marie-Laure Ryan, David Her-
man or Werner Wolf and how they understand the categories of media and mental
images.

Stowa kluczowe: narratologia transmedialna, zatozenia teoretyczne narratologii
transmedialnej, historia sztuki, literaturoznawstwo, media, kognitywizm, Marie-Laure
Ryan, David Herman, Werner Wolf

Keywords: transmedial narratology, theoretical foundations of transmedial nar-
ratology, literary studies, art history, media, cognitive studies, Marie-Laure Ryan, David
Herman, Werner Wolf

54 FE. Maus, Concept of Musical Unity [w:] Rethinking Music, pod red. N. Cooka, M. Everista, Oxford 1999,
s. 183.
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