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Aksjologia rzeczywistosci i rzeczywistosc¢ aksjologiczna. Etyczna
estetyka sredniowiecza

I. Swiat stworzony

Cata egzystencja cztowieka $redniowiecza podlega wartosciowaniu. Rzeczywistosc,
w ktorej funkcjonuje, ma charakter dualistyczny. Przede wszystkim jest to rozbicie na
poziomie dwdch sfer, bedacych niezbywalnym budulcem wszystkiego — podziat na
sfere sacrum i profanum. WartoS¢ sacrum stanowi sita stwarzania, mozliwo$¢ kreacji
rzeczywistoSci oraz niezmiennosS¢, jej tylko wiasciwa statos¢, ktéra wskazuje na
wieczno$¢ i nieSmiertelnoSC. Natomiast profanum stanowi sfere uzupetniajgca
sacrum, dlatego tez jest dopetnieniem jego wartosci. Przede wszystkim istnieje
odwieczna zaleznoS¢ i tgczno$¢ miedzy tymi dwoma komplementarnymi planami
rzeczywistosci. Wiez ta ma charakter genetyczny, albowiem profanum zostato
stworzone przez $wieto$¢, wytonito sie z niczego dzieki woli transcendencji. Dlatego
tez materia nie jest wieczna, poniewaz mozna oznaczyC jej poczatek. Okazuje sie
jednak nieSmiertelna, ale u kresu czeka jg zespolenie z sacrum. Potgczenie to bedzie
miato charakter coincidentia oppositorum’, idealnej jednoéci, w ktdrej zjednocza sie
wszystkie wartosci konstytutywne dla obu przestrzeni. Celem sfery zmystowej jest
zatem jej dazno$¢ do uswiecenia sie. Stanowi to idee ciggtego doskonalenia sie
profanum. Nie ma ono jednak charakteru ewolucyjnego, ktorego cigg przemian
odrzuca formy poprzednie. To raczej daznos¢ do uduchowienia wszystkich ksztattow.
A zatem najistotniejszg wartoscig sfery ziemskiej jest jej metamorficzno$é. Swiadczy
ona o cigglych poszukiwaniach Swietosci, o bogactwie ksztattdw materii, o jej
niepohamowanym ruchu. Przedstawia pragnienie ostatecznej przemiany w Dniu
Sadu, kiedy to sacrum dotknie ziemi i materia wrdci do swojej macierzy. Dopiero u
kresu dziejdow nastgpi utozsamienie dwoch sfer. Wtedy nie bedzie podziatu na
plastyczne, metamorficzne profanum i gotowe do inicjatywy kreacyjnej sacrum. Sad
Ostateczny przyniesie ideowe zjednoczenie, ktére uczyni nowg materie tworczg, a
zarazem — stworczg. Nowe Swiete jedno bedzie inspiratorem, twdrcg i jednoczesnie
budulcem Niebieskiej Jeruzalem, krélestwa duchowej materii.

Ow dualizm i zarazem komplementarno$¢ sfer nie majg jedynie charakteru
metafizycznego. Podziat ten zostat réwniez ukazany za pomocg zmystowego
przedstawienia, ktdre obejmuje caly kosmos. Sfera ziemska zostata oddzielona od
sfery sacrum granica Ksiezyca®. Jego ciemna otchfan i niezgtebiona forma staty sie
upostaciowaniem leku ludzi Sredniowiecza. Leku przed cudowng, a zarazem nieznang
transcendencjg. Materia podksiezycowa, ziemska, jest blizsza cztowiekowi, bo zostata
mu poswiecona, aby nad nig panowat. Odlegly, przerazajacy w swych przemianach,

' U. Eco, Szuka i pickno w Sredniowieczu, Krakéw 1997, s. 186. Autorem myéli o jednosci
przeciwienstw jest Mikotaj z Kuzy.

2 C. S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowey,
Warszawa 1986, s. 77.
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wcigz odradzajacy sie Ksiezyc stat sie dla ludzi wiekow Srednich przestrzenig
zamieszkiwang przez wszystkie demony. Istoty, ktore sacrum odrzucito, gdyz zgodnie
z moznoscig wyboru za sprawg wolnej woli wybraty inng droge, ale ze wzgledu na
swojg materie do sfery ziemskiej nie mogg naleze¢. A zatem jedyng petng wartosé
stanowi sacrum, ukryte i niedotykalne — ideat, ktorego osiggniecie na poziomie
ziemskiej egzystencji nie jest mozliwe. Ideat, do ktérego dazy, podobnie jak
profanum, cztowiek. Odnajduje bowiem w sobie pierwiastek duchowosci, ktory wcigz
rozbudza te dgznos¢. Ktdry pragnie zjednoczenia z transcendencja.

Jednakze nawet w obrebie sfery niezmiennej istnieje dualistyczny podziat.
Transcendencja przedstawia sobg warto$¢ albo pozytywng, albo negatywna. Dla
chrzescijanskiego  Sredniowiecza ideowym upostaciowaniem przeciwstawnych
wartosci sacrum stata sie wizja piekta i nieba. Dwie postaci duchowosci stanowig
nierozerwalng catos¢, cho¢ ma ona forme concordia discors. Ich zgoda opiera sie na
tozsamosci materiatu  tworzacego. Natomiast pierwiastek niezgody tkwi w
prezentowaniu przeciwstawnych wartosci. Ma on zatem wymiar aksjologiczny, a nie
materialny. Dlatego tez w Edenie, w Ogrodzie Swietosci:

»~Jahwe-Bdg sprawit, ze z ziemi wyrosty rozne drzewa o pieknym wygladzie i
smacznych owocach; takze drzewo dajgce zycie — w $rodku ogrodu — i drzewo dajgce
wiedze o dobru i zu” (Rdz, 2, 9)°.

Drzewo Ogrodu Sacrum jest zatem metonimig catej sfery transcendencji, ktora
na zasadzie pars pro toto ukazuje dwie antagonistyczne jakosci sacrum, lokujac je
przeciwstawnie na planie aksjologicznym.

Z dwudzielnego sacrum wytonita sie materia. Jest genetycznie zwigzana
zarOwno z jego przejawem pozytywnym, jak i negatywnym. Albowiem kazda z
antagonistycznych jakosci sfery transcendentnej posiada mozliwos¢ stwarzania.
Charakterystyczny wiec takze dla materii okazuje sie podziat na przeciwstawne
wartosci. Jednakze w sferze zmystowej ma on forme realizacji wartosci sacrum,
dialogu czy zaposredniczania. Ideat wcigz zawiera sie w transcendencji, choc
profanum prébuje go nasladowac, zgodnie z ideg daznosci do sakralizacji materii.
Dlatego tez formy materialne posiadajg w sobie pierwiastki wartosci sacrum. A zatem
cata sfera zmystowa okresu wiekdéw Srednich podlega interpretacji na planie
aksjologicznym. Jej materialnoS¢, ksztatt czy forma to jedynie wtdrny obraz
niedotykalnej rzeczywistosci.

Potgczeniem za$ duchowej idei wartosci i jej zmystowej realizacji jest cztowiek.
Jemu to Bdg powiedziat:

»Mozesz je$¢ do woli ze wszystkich drzew ogrodu, ale z drzewa, ktére daje
wiedze o dobru i zlu, je$¢ nie bedziesz! Gdyby$s z niego zjadt, czeka cie pewna
$mierc!” (Rdz, 2, 16-17).

Poznanie i $wiadomo$¢ rozrdzniania aksjologicznego prowadza do
Smiertelnosci. Albowiem ich konsekwencjg jest przyobleczenie sie w profanum.
Czlowiek wiec na poczatku byt istotg z materii sacrum, stworzong na obraz i
podobienstwo Boga, jednak za sprawg grzechu pierworodnego jego tworzywem stata
sie sfera zmystowa. Wybrat zatem droge ciggtej przemiany, przeksztatcania sie,
poszukiwania wtasciwej formy, aby odnalez¢ i odbudowa¢ w sobie pierwiastek
wartosci sacrum, ktdry wcigz drzemie w cztowieku.

3 Wszystkie cytaty z Pisma S'.Wietego pochodzg z wydania: [?] Poznan, Ksiegarnia $w. Wojciecha,
1991.
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Za sprawg swojego wyboru cztowiek stat sie doskonatg istotg,
upostaciowaniem idei tgcznosci przeciwienstw. Ale nie istotg doskonatosci. Stanowi z
jednej strony zgode antagonistycznego sacrum i profanum, z drugiej natomiast, za
sprawg wolnej woli, tgczy w sobie idee pozytywnej i negatywnej ich realizacji. Mimo
to jedyng wartoscig cztowieka, zwtaszcza w wiekach Srednich, jest natura sacrum. Jej
pozytywny przejaw stanowi o wartoSciach godnych nasladowania, o zaletach.
Negatywne sacrum odpowiada za$ za przestrzen nie-wartosci, idei, ktore odrzucita
etyka Sredniowiecza, wad. Czlowiek stara sie powrdci¢ do swojej materii stworczej
poprzez nasladowanie wartosci, jakie przypisuje sacrum.

Pwrét do czasu wspdtistotowosci ze SwietoScia ma wiec wymiar etyczny.
Opiera sie on na mozliwosci moralnej przemiany istoty ludzkiej. Dlatego tez okazuje
sie tozsamy, pod wzgledem s$rodkéw i teleologii, z metamorficznosScig profanum.
Jednakze nie jest to jedyna droga prowadzaca do odnowienia w cziowieku
transcendencji. USwiecenie go, jego istotowa tozsamo$¢ z sacrum, moze takze
dokonac sie za sprawg nasladowania wartosci kreacji. Kiedy cztowiek zamieszkiwat
Ogrod Transcendencji, jego sita tworzenia rowna byta sile stwarzania, wiasciwej dla
sacrum. Wtedy to, nadajac imiona zwierzetom, wedle ich gatunkdw, stwarzat je na
nowo, wigczajagc w swdj Swiat. Wraz z pojawieniem sie w cztowieku Swiadomosci
dobra i zla, wraz z doswiadczeniem S$miertelnosci, wraz z popetnieniem grzechu
pierworodnego, istota ludzka zostata pozbawiona mozliwosci stwarzania. Aczkolwiek
wcigz pozostaje w niej fragment sacrum. Wartos¢, ktdrg pragnie nasladowac.
Dlatego tez podobienstwo dualistycznego cztowieka do materii Swietej opiera sie
wiasnie na mozliwosci kreacji. W wiekach Srednich kreacja $wiata zmystowego miata
charakter aksjologiczny. Byta prébg nasladowania ksztattéw idealnej i jedynej petni
wartosci — sacrum. Zarowno jego przejawdw pozytywnych, w formie nasladowania,
jak i negatywnych, w formie odrzucenia. Transcendencja zatem pozwolita
cztowiekowi stworzyé nowy wymiar etycznych idei, ktére kierowaty odtad jego
estetycznym tworzeniem. Zwilaszcza w Sredniowieczu kreacja miata wymiar moralny.

II. Swiat idei

Estetyczne idee $redniowiecza oparte zostaty przede wszystkim na zatozeniu
pansemantycznym, ktore gtosi, ze cata rzeczywistos¢ stworzona nasladuje stworce,
nasladuje sacrum. Wynikato to z probleméw, jakie stanety przed sztukami
przedstawieniowymi wiekéw $rednich. Jak przedstawiaé sacrum, aby zrealizowal
potrzebe uduchowienia przez tworzenie dziet profanum, wyrazajacych wartos¢
transcendenciji?:

»Albo: Boga przedstawia¢ niepodobna — wiec nalezy sztuki zaniechac. Albo:
Boga mozna przedstawial przez symbole — wiec nalezy uprawia¢ sztuke symboliczna.
Albo: Boga mozna przedstawia¢ przez Jego dzieta — wiec sztuka moze byé
realistyczna™.

Z jednej strony zatem powstawata sztuka realizujgca topos ksiegi natury,
odnoszac go do znaczenia ksiegi dziejéw, spisanej Palcem Bozym. Z drugiej za$
rodzita sie ascetyczna idea sztuki etycznej, ktdrej tworcy:

* W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowiecza [w:] Idem, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 1988, s. 133.
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W dziele sztuki, w budowli czy malowidle kwestionowali wszystko, co zbedne,
dopuszczali tylko, co konieczne; wszystko inne, kazdy dodatek, kazda ozdoba byta
dla nich rzecza pozadliwosci i przeto byta godna potepienia™.

Jednakze zardwno estetyka etyczna, jak i estetyka tworcza korzystajg z
nasladowania wedle wewnetrznego obrazu ideatu sacrum, obrazu jego wartosci. A
zatem w duchowosci cztowieka twdrcy uprzednio, przed aktem kreacji w obrebie
materii profanum, znajduje sie idea wzorcza®. Nie ma ona jednak wylacznie formy
materialnej. Tworzenie to nasladowanie znanych kategorii, ale nie tylko tych
zmystowych, ale przede wszystkim kategorii transcendencji, ktére czynig jg jedyna
wartoScia godng nasladowania. Jego charakter nie jest zmysleniem, czy
fantazjowaniem’. To przypominanie. Wspomnienie wspdtistotowosci z sacrum.

Idea estetyczna Sredniowiecza zbliza sie przede wszystkim do etyki, gdyz jej
celem jest uswiecenie materii poprzez nadanie jej wartosci sacrum. Uswiecenie to,
zawarte w dziele sztuki, ma takze cel moralny, tak dla samego tworcy, jak i dla
odbiorcy dzieta. Ma by¢ bowiem nie tylko urzeczywistnieniem poprzez materializacje
transcendencji, ale ma przenies¢ jej wartoS¢ na plan zmystowy, inteligibilny dla
cztowieka. W ten sposéb przemiana moralna, poznanie wartosci sacrum, odbywa sie
na dwodch plaszczyznach dialogowych. Po pierwsze jest to bezposredni kontakt
dwoch przejawdw tej samej tresci — transcendencji zawartej w cztowieku oraz jej
wartosci w ksztalcie catej sfery Swietosci. Po drugie — to wiez miedzy mozliwoscig
cztiowieka w sferze profanum, jego zmystowym poznaniem a zmystowo wyrazonym
sacrum. Dlatego tez ten rodzaj estetyki dzieli piekno na piekno zmystowe,
charakterystyczne dla przemian i wieloSci ksztattow materii, oraz na piekno
wewnetrzne, rozumiane w duchu idei wschodniej jako transcendencja albo zgodnie z
tradycjg zachodnia — jako moralnoé¢®. Spirytualistyczne podejécie do piekna wpisuje
je albo w przestrzen mistyki, albo etyki. Jednakze zawsze ,(...) piekno wewnetrzne
jest wyzsze od zmystowego™ i za sprawa tej hierarchii wpltywa na ksztatt materialny
rzeczywistoSci, dziatajagc na zasadzie podobienstwa na jej zewnetrzng forme,
rozbudzajgc w niej wartoéci — pozostatosci sacrum. Piekno samo w sobie stanowito
wiec dla ludzi $redniowiecza warto$¢ przez to, ze byto tozsame z dobrem, prawda i
wszystkimi atrybutami bytu i boskosci'®.

Taka wizja piekna etycznego charakteryzowata sie wykorzystaniem zasady
prostoty i proporcji'!, ktére pozbawiaty oko zbytkownej przyjemnosci w kontakcie ze
sztuka. Claritas, integritas i proportio> wptywaty na duchowe i moralne rozumienie
dziet tworzonych za sprawg odsuniecia wieloksztattnej materii, pozwalajgc
skoncentrowac odbior na kontemplacji wartosci sacrum. Jednakze piekno etyczne

> Ibidem, s. 141-142.

® U. Eco, op. cit., s. 159. My$| $wietego Tomasza: ,forma exemplaris ad cuius similitudinem aliquid
constitur”.

7 Ibidem, s. 161. W myséli Tomasza, zgodnie z koncepcjg Arystotelesa, idea wzorcza postrzegana jest
wytgcznie w sposdb materialny. W przypadku nasladowania rzeczy nieznanej, niematerialnej Tomasz
mowi o wykorzystaniu phantasi albo wyobrazni. Jego zdaniem transcendencja nie posiada idei
WZOrCzej.

8 W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 170. Na Wschodzie byly to poglady Pseudo-Dionizego, na Zachodzie
Augustyna.

° Tbidem, s. 169.

10 U. Eco, op. cit., 24.

! Ibidem, s. 55-61.

12 Ibidem, s. 121.
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zrownywato sie z pieknem estetycznym w obliczu piekna przyrody. W niej ludzie
Sredniowiecza

«(...) widzieli wyraz wiecznego piekna boskiego; piekno to objawia sie w petni
we wszechs$wiecie jako catosci, ale przebtyski jego sg tez w poszczegdinych tworach
przyrody”3.

Zna¢ tutaj idee pars pro toto — metonimicznego zastepowania catej sfery
sacrum jej fragmentem. A zatem w naturze piekno etyczne znajduje elementy
boskosci, mimo jej bujnych ksztattdw, nieskonczonej metamorficznosci,
nieprzewidywalnych przemian. Adoruje nie tyle jej forme materialng, fizyczne
przyobleczenie sacrum, co wiasnie wewnetrzng site przemian, éw kreacyjny
pierwiastek transcendenciji.

»(...) natura nie jest jedynie alegoryczng personifikacjg, ale raczej sitg, ktora
decyduje o powstaniu i stwarzaniu rzeczy”*.

Swiat materialny zostat stworzony z przyczyn®® i mozliwosci, aby sam dalej
mogt sie rozwijaC. Dlatego tez bardziej estetyczne podejscie do idei
$redniowiecznego nasladowania i poszukiwania sacrum uwaza nie tylko nature za
nacechowang wartoscig transcendencji, ale takze wszystkie elementy Swiata
stworzonego i tworzonego, dopatrujac sie w nich signum Dei. Zbliza sie tym samym
w podejsciu do rzeczywistoSci materialnej do chrzescijanskiego neoplatonizmu.
Nasladowanie na poziomie dzieta sztuki jest wiec naSladowaniem wartosci sacrum
poprzez jej dzieto stworzenia: Omnis mundi creatura/ quasi liber et pictura/ nobis est
in speculum'®. Swiat staje sie zwierciadtem, niedoskonatym odbiciem Doskonatosci®’.
Zwierciadtem, w ktorym przeglada sie warto$¢ sacrum, wznoszac materie na plan
aksjologiczny, dzieki jej symbolizujgcej konstrukcji.

~W wizji symbolicznej natura, nawet w swoich najstraszniejszych przejawach,
staje sie alfabetem, za pomocg ktérego Stwdérca mowi nam o porzadku $wiata, o
dobrach nadprzyrodzonych, o krokach, ktére musimy podjag¢, aby orientowaé sie w
wiecie i zdoby¢ nagrode niebios™®,

Dlatego tez pansemantyczna teoria rzeczywistosci zmusza do kontekstualnej
interpretacji symbolu in bono lub in malo'®, w zaleznoéci od tego, czy jest on
zmystowg reprezentacjg wartosci sacrum pozytywnego, czy tez negatywnego.
Zgodnie z tg ideg zaden z elementdw rzeczywistoSci nie moze pozosta¢ obojetny na
poziomie aksjologicznym: ,nic u Boga nie jest prézne i bez znaczenia”®®, skoro
odwotuje sie albo do wartosci, albo do jej zaprzeczenia.

Rozroznienie miedzy podejsciem estetycznym i etycznym teorii tworzenia w
$redniowieczu nie jest rozrdznieniem stusznym, poniewaz obie te idee odnoszg sie do
Swiata wartosci. Konstrukcje rzeczywistosci materialnej, za sprawg pozostajgcego w
nich sacrum, tworzone i odbierane sg przez pryzmat aksjologii. Réznica w tych dwdch
podejsciach do jakosci kreacyjnej polega natomiast na odmiennym traktowaniu
wieloksztattnosci Swiata profanum. Podejscie bardziej etyczne dazy do odnowienia

13 W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 169.

4 U. Eco, op. cit., s. 51.

> Ibidem, s. 51.

16 Thidem, s. 98. Stowa przypisywane Alanowi z Lille, RAytmus alter PL 210, k. 579.

173, Sokolski, Barokowa ksiega natury, Wroctaw 1992, s. 24,

18 Ibidem, s. 78.

193, Sokolski: op. cit., s 23, U. Eco, op. cit., s. 89-90. O pansemantycznej teorii Augustyna.
20 3, Huizinga, op. cit., s. 240. Ireneusz Adversus haeres Libri V, lib. 1V, cap. 21.
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wartosci sacrum poprzez odrzucenie rzeczywistosci profanum za sprawg jej
minimalizacji. Dlatego tez dla tego nurtu estetyki charakterystyczne sg ascetyczne
formy oraz pozbawienie rzeczywistosSci tworzonej jakichkolwiek zbednych ksztattow,
ktore wystepowatyby wbrew zasadzie koniecznosci. Ksztatty materii okazujg sie
niezbedne jedynie do identyfikacji przedstawienia, co ma w rezultacie doprowadzi¢
do rozpoznania w nim sacrum. Natomiast podejScie estetyczne postrzega kreacje na
poziomie profanum jako przedstawienia bujnosci jego ksztattdw. Traktuje je jako
przejaw wartoSci sacrum, rozumianej w postaci sity twdrczej, jako moc, ktora
pozostata w materii w postaci mozliwosci kreacji. Przyczyny, ktére decydujg o
dalszych przemianach tworzenia. Swiat stworzony jest drogg do poznania
rzeczywistosci sacrum, do dotkniecia jego wartosci:

»Caty Swiat widzialny jest jakby ksiegg pisang rekg Boga... a poszczegdine
stworzenia sg jakby jakimi$ ksztattami nie ludzkg wynalezionymi naukg, lecz bozym
wyborem ustanowionymi, by ukazywaty boska madro$¢ rzeczy niewidzialnych?..

Mimo swoich przemian, zmiennosci ksztattdw, niestatosci formy, profanum
posiada w sobie porzadek, ktdry bierze sie z istnienia w nim zasad kierujgcych
tworzeniem - z wartosci sacrum.

Dlatego tez ,sztuka i teoria sztuki Sredniowiecza miata (...) charakter
religijny”®®. Dzieto tworzone stuzylo odnowieniu i rozbudzeniu wartodci sacrum
poprzez nasladowanie materii w dochodzeniu do $wietosci. Sztuka nie kopiuje natury,
ale powtarza jej dziatanie®®. Mimesis przemian i dazen natury zmystowej objawia sie
w sztuce albo za sprawg odrzucenia jakosci materialnych i kontemplacji duchowego
przekazu dzieta, albo dzieki afirmacji ksztattdw i mocy tworzenia profanum,
odczytywanej jako $lad transcendentalnej sity stwoérczej. W ten sposdb Swiat
tworzony przez cztowieka stawat sie jego drogg do Swietosci.

III. Swiat tworzony

Celem materii tworzonej przez cztowieka jest przypomnienie jego dawnej
wspotistotowosci ze sferg transcendencji, poprzez wzbudzenie w nim wartosci
charakterystycznych dla sacrum, w oparciu o zmystowe Srodki profanum. Dlatego
materia ta ,(...) musi sie trzymac prawdy, stuzgc dobru moralnemu, dostosowujac sie
do matematycznych praw $wiata™".

W rezultacie jej zadaniem okazuje sie podporzadkowanie obydwu ideom
estetycznym — zaréwno etycznej, jak i tworczej. Natezenie poszczegdlnych tendencji
w danym dziele sztuki jest jednak rézne.

Aksjologiczna interpretacja rzezbionych kolumn anonimowego artysty z
opactwa norbertanek w Strzelnie, fundacji Piotra Wszeborowica®® z przetomu XII i
XIII wieku, oraz miedziorytu Direra z 1512 lub 1513 roku Rycerz, smierc i diabet
dowodzi, ze sg to wtasnie dzieta reprezentujgce odmienne sposoby patrzenia na idee
wartosci sacrum. taczy je jednak gteboko moralna idea, ktdrej zadaniem jest nie tyle

2L \W, Tatarkiewicz, op. cit., s. 183, Hugo od $w. Wiktora, Didascalicon, VII (P.L. 176, c. 814).

22 Thidem, s. 157.

2 U. Eco, op. cit., s. 143.

** W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 157-158.

2 7. Swiechowski, Strzelno romariskie, Poznan 1998,s. 8-10. O zagadnieniu fundacji opactwa
kanoniczek reguty $w. Norberta w Strzelnie.
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stworzenie wzorca postepowania, nie tyle pouczenie czy pareneza, ile przypomnienie
i rozbudzenie wartosci Swiata sacrum. Obydwa te przedstawienia sg reprezentacjg
wartosci obydwu sfer sacrum — negatywnej, jako idei odrzuconej, i pozytywnej, jako
godnej nasladowania. Cho¢ dzielg je trzy wieki, zadanie, jakie postawili sobie artysci,
jest podobne. Sposob realizacji natomiast pozostaje nieco odmienny. Kolumny
strzelenskie, poprzez swoj ascetyczny repertuar form artystycznych, wpisujg sie w
etyczny nurt estetyki Sredniowiecza. Natomiast miedzioryt Diirera charakteryzuje sie,
mimo swojej oczywistej wymowy etycznej, dbatoscig o szczegoty w przedstawieniu
Swiata materialnego, zwtaszcza natury we wszystkich jej przejawach. Swiadczy to o
podporzadkowaniu dzieta estetycznej idei tworczej. Wspdlny cel etyczny tych dziet
powoduje, ze na obu przedstawieniach ukazane zostaty dwie drogi postepowania. Ta,
ktorg mozemy interpretowac /in malo, droga ciemna i odrzucona, oraz ta, ktéra /in
bono btyszczy Swiattoscig odbitej w niej wartosci sacrum pozytywnego.

Owa dualistyczna wizja etyczna, ktoéra
nie pozostawia obszarow aksjologicznie
niezdefiniowanych, w Strzelnie zostata na
poziomie zmystowym przedstawiona wilasnie
jako dwie kolumny, skonstruowane pod
wzgledem formalnym w ten sam sposéb. Ich
dekoracja rzezbiarska dzieli sie poziomo na
#(...) trzy strefy wyodrebnione pasami
ornamentacji rodlinnej”®®. W kazdej ze stref
znajduje sie sze$¢ arkad, obejmujgcych swym
tukiem pojedyncze postaci, bedace
personifikacjami. Na kolumnie, znajdujacej sie
w potudniowej czeSci nawy gtownej bazyliki,
sg to przedstawienia cndt, natomiast kolumna
po przeciwnej stronie nawy obrazuje wady.
Ustawienie tych podpdr zostato powigzane z
symbolikg stron w $wigtyni chrzescijanskie;j.
Kolumna zalet znajduje sie po prawicy
wiernego wchodzacego do kosciota. A zatem,
wedle tacinskiego systemu wartosciowania
stron, prezentuje droge zgodng z wartoscig
sacrum pozytywnego, droge potudnia, kiedy
stonce Swietosci najsilniej oswietla trakt Zycia. Natomiast przedstawienia wad
znajduja sie po lewicy wiernego. Zwigzane zostaty z poétnocng strong ciemng, strong
zimy i zapomnienia. Dlatego tez sg personifikacja przeciwienstwa wartosci.
Aksjologiczny wymiar kolumn znajdujgcych sie blizej prezbiterium zostat takze
podkreslony poprzez drugg pare podpdr nawy gtdwnej, podtrzymujacych sklepienie
bazyliki, umiejscowionych nieopodal wspotczesnego wejscia do Swigtyni od strony
zachodniej. Dla wiernego, wchodzacego do Swiatyni, kolumne z personifikacjami wad
poprzedza gfadka kolumna. Wykonana z kamienia, w bezposSredni sposdb, za sprawa
materiatu, odwotuje sie do ziemi i do jakosci profanum. Przedstawia wiec droge, jaka
nalezy odrzuci¢, jezeli cztowiek pragnie odbudowaé w sobie wartos¢ sacrum. Gtadka
kolumna taczy zas cztowieka istotowo i materialnie ze sferg zmystowa, co ogranicza

Strzelno, Kolumna zalet, fot. Wojciech Gola

% Ibidem, s. 30.
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jego istnienie, obcigzajagc ducha ziemskoscig, nie pozwalajagc mu wzlecie¢ ku
transcendencji. Przeciwienstwem gtadkiej kolumny jest kolumna spiralna, ustawiona
naprzeciw niej. Osoba wchodzgca do kosciota postrzega jg jako poprzedzajaca
kolumne zalet. Spiralnie uksztattowana kolumna jawi sie wiec jako zapowiedz
bogactwa ksztattow kolumny rzezbionej. Jej forma pozwala, wedle przekazow
biblijnych, tgczy¢ jg z kolumnami Salomona ze Swigtyni Jerozolimskiej. Zatem jest
przedstawieniem wiasciwej drogi. Tej, ktora ma wies¢ do zbawienia, za sprawa
postepowania zgodnie z wartoscig sacrum pozytywnego. A jej bezposredni wyktadnik
stanowig przedstawienia poszczegdlnych zalet na kolumnie potudniowej.

Zalety i wady, wartosci dwoch przejawdw sacrum, prezentowane sg pojedynczo,
oddzielone od siebie poprzez rame arkady. A wiec kazda z nich stanowi osobny temat
przedstawienia. Reprezentacja zmystowa cech pochodzacych ze sfery transcendencji
przyjeta forme personifikacji, czyli jednego z typdw alegorii. Nazwa tego tropu
pochodzi albo od greckiego algorein, co znaczy ,mdwic¢ obrazowo”, albo od alleon —
Jinny, rézny”’. Alegoria postuguje sie obrazem na poziomie profanum, ktory jest
jednak odmienny od ksztattu sacrum. Zaposredniczony przez materie. Personifikacja
zaS to proba wyrazenia idei sacrum poprzez upostaciowanie. Jej najistotniejszg
cechg, charakterystyczng dla wszystkich typéw alegorii, jest jednoznacznos¢. Dlatego
doskonale spetnia zatozenia etycznej teorii estetyki. W dodatku przedstawienie zalet
jako postaci ukazuje bezposredni wzorzec do
nasladowania. Reprezentacja wartosci
pochodzacych ze sfery sacrum zostata
przyobleczona w ksztatt postaci, ktorej
jedynym zadaniem istnienia jest realizowanie
danej cechy. Kazda warto$¢, czy to
pochodzaca z obszaru sacrum pozytywnego,
czy negatywnego, otrzymata zatem moznos$¢
funkcjonowania na poziomie profanum jako
pojedyncze istnienie, jako zatrzymane w |
kamieniu jedno ludzkie Zzycie, ktérego cel
sprowadza sie do stuzby wartosci.

Na kolumnie zalet znajdujg sie wiec &
wartosci prowadzace do  zbawienia,
wiecznosci z sacrum — Poboznos$¢, Modlitwa,
Waleczno$é, Rozwaga, Sprawiedliwosé. Wiele
z nich juz w kulturze antycznej traktowanych
bylo jako cnoty. Na kapitelu kolumny
przedstawiono natomiast chrzest Chrystusa —
objawienie Trojcy, bezposredni kontakt sfery
boskiej transcendenciji i ziemskiej
zmystowosci. Chrzest wyraza takze idee
zbawienia cztowieka, do ktérego droga
wiedzie poprzez stuzbe wartosciom sacrum pozytywnego. Natomiast trzy pasy
dekoracji rzezbiarskiej kolumny wad stanowig personifikacje wartosci odrzuconych —

Strzelno, Kolumna wad, fot. Wojciech Gola

7. Eco, op. cit., s. 170. Dante Epistole XIII, 20-22.
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Gniewu, Krzywoprzysiestwa, Lenistwa, Obzarstwa i Pychy?®. Postaci ludzkie, ktdrych
zycie byto batwochwalczg stuzbg wartoSciom sacrum negatywnego, same staty sie tg
cechg, ku przestrodze.

Obrazowanie wartosci sacrum odbywa sie za pomocg niezwykle oszczednych
srodkdw, skupiajac sie jedynie na koniecznym repertuarze gestow, ktory warunkuje
identyfikacje. Jednakze ten kod kulturowy podlegat zmianom wraz z przemianami
catej materii profanum. Dlatego tez wspotczesnie niektdre z wartosci sg trudne do
odczytania. Personifikacje nie majg ponadto cech indywidualnych, aby cztowiek mdgt
tatwo sie z nimi utozsamiaC. Ich zmystowy wyraz zostat zatem odepchniety.
Tworczos¢ cztowieka skupita sie jedynie na wymiarze etycznym dzieta, prébujac
wyrazi¢ warto$¢ sacrum w pozbawionym zbednej i ziudnej dekoracyjnosci
przedstawieniu. Ukazuje wyryty w kamieniu moralitet, prezentujgc droge cztowieka
od potepienia ku zbawieniu, od pétnocy do potudnia, od ziemi do $Swigtyni Salomona,
od kolumny wad do kolumny zalet.

Innym ideom twdrczym hotdowat natomiast miedzioryt Direra Rycerz, smierc i
diabef, Autor uzyt tych samych narzedzi co anonimowy rzezbiarz kolumn
strzelenskich. Takze postuzyt sie alegorig, aczkolwiek nie w formie personifikaciji.
Natomiast pod wzgledem formalnym dzieta te bardzo sie rdznig. Miedzioryt Diirera
przedstawia cudownos$ci natury. Artysta, czlowiek tworca, pragnie korzystaé z
mozliwosci danej mu przez site stwdrczg sacrum. Chce uzewnetrzni¢ swoje
podobienstwo do sacrum w kreacji. Powtarza zatem plan stwarzania, poprzez
kreowanie nowej rzeczywistosci, jakby wtdrnego obrazu profanum. 1 w takim
nasladowaniu, zgodnie z twdrczg koncepcjg estetyczng, pragnie odnalez¢ sacrum,
przypomnie¢ sobie jego ksztalt, dlatego wcigz btadzi w niezliczonych ksztattach
profanum. Tych, ktdére go przerazajg lub budzg w nim odraze uzywa do
przedstawiania sacrum negatywnego. Z tych za$, ktére uwaza za piekne i godne
uwielbienia, tworzy tre$¢ wartosci sacrum pozytywnego.

Ze wzgledu na to, ze przekaz dzieta ma charakter etyczny, miedzioryt Direra,
mimo rdznic estetycznych, bliski jest kolumnom w Strzelnie. Albowiem rzeczywistos¢
przedstawiona w obu rezultatach ludzkiej kreacji zostata podzielona za sprawag
moralnosci na dwie przeciwstawne $ciezki, ktérymi zmierza¢é moze cztowiek. Dzieto z
opactwa norbertanek przedstawia wprost te idee, ukazujac dwie przeciwstawne pod
wzgledem prezentowanych wartosci kolumny. Natomiast Rycerz, smierc i diabet
tworzy nawet metafore zycia jako drogi. Wiasnie drogi wybordw. Rycerz—cziowiek
staje wiec niczym Herkules na rozstajach, by wybra¢ swdj cel, korzystajac ze swej
wolnej woli. Na koncu szerokiego goscinca tatwego zycia czeka wieczne potepienie.
Kresem za$ waskiego, wyboistego traktu, szczytem goéry stusznego postepowania jest
Niebieska Jeruzalem. Anonimowy rycerz, miles Christi, kazdy, zmierza w kierunku
zamku wiecznej szczesliwosci. Za towarzysza majac psa (wiara i wytrwatosé) oraz
jaszczurke (religijny zapat). Niczym bohater moralitetu mija diabta na trakcie swego
zycia. I cho¢ $mieré, rycerz apokalipsy odmierzajgcy czas nieuchronnym
przesypywaniem piasku w klepsydrze®®, towarzyszy mu az do kresu wedréwki, nie
leka sie. Czeka go bowiem nieskonczono$¢ w sacrum.

28 7. Swiechowski, op. cit., s. 45 i dalsze. Swiechowski podaje interpretacje niektdrych cech. Wielu
wcigz nie udato sie zidentyfikowac.
2 1. Huizinga, Jesieri sredniowiecza, Warszawa 1992, s. 175.
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Podobnie, jak w przypadku kolumn w Strzelnie, miedzioryt Direra przedstawia
ludzkie Zzycie jako droge do Swietosci poprzez realizacje konkretnych wartosci sfery
sacrum — zapatu religijnego, wiary i walecznosci. Takze i w tym dziele zostaty one,
jako tresci transcendencji, ukazane za pomocg alegorii. Jednakze wykorzystuje ona o
wiele wiecej Srodkow ze sfery profanum. Nie sg to przedstawienia typologiczne,
rezygnujgce z ukazywania bogactwa profanum, jak w przypadku kolumn w Strzelnie.
Alegoria, zastosowana W Rycerzu, smierci i diable ma charakter alegorii
dwustopniowej. Z jednej strony prezentuje bowiem warto$¢ sacrum, zardwno
pozytywnego, za sprawg przedstawien zwierzat i rycerza, jak i negatywnego, w
postaciach Smierci i diabta, z drugiej zas odnajduje trop ksztattu sacrum w dziele
przezen stworzonym — w rzeczywistoSci profanum, na ktorej i piekno i brzydote
wskazuje. Dlatego tez miedzioryt ten jest dzielem utworzonym wedle idei
Sredniowiecznej estetyki tworczej, ktora wskazuje i przypomina warto$¢ sacrum nie
poprzez ascetyczne odrzucenie materii, ale przez jej afirmacje jako dzieta
transcendencji Stworcy.

IV. Swiat na nowo stworzony

Estetyka Sredniowiecza, zaréwno w jej wymiarze etycznym, jak i twérczym, ma za
zadanie przypomnienie kontaktu z sacrum, poprzez jego wartosci. Rozbudzenie
wspomnienia oznacza odniesienie sie na nowo do rzeczywistosci transcendentalnej.
Oznacza sakralizacje sfery zmystowej za sprawg bezposredniego przeniesienia jakosci
transcendencji na materie ziemska. Celem dziet tworzonych wedle idei estetycznej
jest kreacja przestrzeni sacrum na poziomie profanum, aby Swiat zyskat pierwotng
tacznos¢ wszystkich swoich przejawow, by Swiat wokdt byt odpowiedzig na potrzeby
dualistycznie uksztattowanego cztowieka. Estetyka ma tchngé w materie ziemska
duchowos¢ wartosci transcendencji, co uczyni jg wreszcie zaspokojeniem pragnien i
uciele$nieniem wspomnien cztowieka i materii, ktérzy wcigz pamietajg kontakt z
sacrum Stworzyciela.

Dlatego tez zaréwno w kolumnach ze Strzelna, jak i w Rycerzu, smierci i diable,
tworzonych wedle dwdch rdéznych idei estetycznych, pojawia sie motyw Niebieskiej
Jeruzalem — wspominanego w Apokalipsie miejsca wiecznego zbawienia, miejsca
ponownego kontaktu z sacrum, w ktérym wszystko zostanie stworzone na nowo,
wedle wartosci transcendencji. W miedziorycie Diirera Swiete Miasto zostato ukazane
dostownie, jako cel podrézy przez zycie cztowieka rycerza, cel trudny do osiggniecia,
poprzedzony wieloma wyrzeczeniami, ale dajgcy wieczng nagrode obcowania z
sacrum. Niebieska Jeruzalem rozposciera sie na szczycie géry w tle kompozycji, jako
majaczaca nagroda za postepowanie zgodne z wartoscig sacrum. Natomiast kolumny
w Strzelnie sg elementem konstrukcyjnym ziemskiej Swigtyni, ktora swym ksztattem
odnosi sie do Swiatyni transcendentalnej, albowiem ,$wigtynia chrzescijafska jest
ziemskim odbiciem archetypu niebiafiskiego™°. Skonstruowana zostata wedle tego,
co nakazat Stwdrca. Tworzy zatem na ziemi Niebieskg Jeruzalem, nowe miasto
wartosci, punkt styku sfer, w ktorym transcendencja dotkneta ziemskosci. Na nowo
stworzong jedno$¢ miedzy cielesnoscig, a duchowoscia.

%0 3. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, Krakow 1998, s. 23.
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,Kazda budowla sakralna jest kosmiczna, to znaczy — zbudowana na podobienstwo
Swiata”®!. Musi sie bowiem w niej zawiera¢ caly wszechéwiat, na nowo stworzony z
materii sacrum i profanum.

.Jest to rzecz naprawde cudowna, ze w swej matosci [Swigtynia] moze
odzwierciedla¢ caty wielki Swiat... Oto jej sklepienie rozposciera sie jak niebo (...);
ponadto [jest ona] ozdobiona mozaikami ziotymi jak firmament bilyszczgcymi
gwiazdami (...). Jej tuki, obszerne i Swietne, przedstawiajg cztery strony Swiata, a
przez rc3)zzmaitoé(: koloréw podobne sg do owego pysznego tuku wyfaniajgcego sie z
chmur™=,

A zatem ziemska Swigtynia to préba stworzenia Niebieskiego Jeruzalem —
proba objecia ideg zgodnosci czterech zywiotdw, czterech stron Swiata, sfery ziemi i
nieba.

Kosmiczna Swigtynia jednak to wcigz dzieto tworzone, w ktorym nastgpita
bezposrednia realizacja wartosci pochodzacych ze sfery sacrum. Dlatego tez podlega
jeszcze rdéznym estetycznym ideom tworzenia, ktore doprowadzic majg jednak do
tych samych jakosci etycznych. Sztuka romanska konstruuje w sposdéb addycyjny
Swigtynie w oparciu o modut matematyczny, stosujgc ascetyczne idealne figury
geometryczne, ktérych zadaniem jest alegoryczne odwotywanie do doskonatosci
Stworcy, do doskonatosci, niezmiennosci i statycznosci materii sacrum. Natomiast
Swigtynia gotycka probuje nasladowac nature poprzez dazenie do ujednolicenia
formy, poprzez potgczenie wszystkich ksztattdw jedng ideg, ktéra wyraza owa
pierwotng mozliwos¢, site do dalszego tworzenia. Korzysta z form architektonicznych
bliskich formom roslinnym i zoomorficznym, albowiem to w naturze stworzonej
pragnie odnalez¢ znak Stworcy. A zatem te dwa style architektoniczne, wedtug
zatozen ktorych powstawaty budynki sakralne, stuzg dwom réznym ideom
estetycznym. Architektura romanska powstaje w oparciu o tradycje estetyki etycznej,
a gotycka postepuje zgodnie z zatozeniami estetyki twdrczej. Jednak ich celem jest
wytozenie na poziomie profanum wartosci sacrum. Utworzenie i odczytanie aksjologii
rzeczywistosci.

Natomiast Niebieska Jeruzalem to $wigtynia nie tylko materialna. Nie jest
budynkiem sakralnym, ale stanowi sacrum, ktére zeszto w obszar profanum. Nie jest
ani przyobleczeniem transcendencji w materie, ani jej bezposrednim odczuciem. Nie
ma by¢ zaposredniczeniem wartosci przez ucielesnienie, ale ich wyrazem. A zatem
stanowi doskonate potaczenie, coincidentia oppositorum, zardbwno wartosci sacrum
pozytywnego, jak i negatywnego oraz ich realizacji na poziomie dwdch odmian
profanum. Niebieska Jeruzalem jest na nowo stworzong, a nie tworzong, jakoscia.
Nie stuzy aksjologicznemu odczytaniu rzeczywistosSci, gdyz jej celem jest tchniecie
wartoéci w materie. Jedno$¢ sfer czyni nowg rzeczywisto$¢. RzeczywistoS¢
aksjologiczna.

3! |bidem, s. 27.
%2 |bidem, s. 32-33. Maksym Wyznawca, poemat na cze$é $wietej Zofii w Edessie.
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