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Wielka wspolnota osobnych

Zatézmy, ze stuchowisko rozpoczyna sie o godzinie 21.00. W planach emisyjnych
jest akurat adaptacja prozy Edwarda Stachury Fabula rasa. W jednej chwili przed ra-
dioodbiornikami zasiadajq tysigce stuchaczy. Kazdy odbiorca reprezentuje osobny zy-
ciorys, a co za tym idzie, odmienne do$wiadczenie. Poszczegdlni stuchacze wchodzg
do teatru radia z wtasnymi obrazami mentalnymi i réznym natezeniem wyobrazni prze-
strzennej. Jeden odbiorca nastuchuje w ciemnym pomieszczeniu, drugi — przy naswie-
tlonym stole kuchennym, jeszcze inny — przygotowuje w tym czasie kolacje. Kto$ jest
audiofilem umiejscowionym w samym centrum pieciokanatowe| emisji dzwieku, inni
skupiajq sie przy matych radioodbiornikach o bardzo ptaskim stereo. W jednym z ra-
dioodbiornikéw zaktécenia mocno ingerujg w warstwe dzwiekowq, w innym — czestotli-
wosci sygnatu sq precyzyjnie udoskonalone. Jeden ze stuchaczy nie lubi prozy Stachury,
wiec i jego nastuchiwanie jest nieufne, brak w nim gotowosci do dialogu. Starsza stu-
chaczka nie dostyszy, cho¢ w mtodosci czytywata autora tekstu namietnie. Nieufny na-
ukowiec odbiera z wigkszym krytycyzmem warstwe intelektualng przekazu, inny odbiorca
skupia sie bardziej na emocjach, przez co moze zyska¢ wiecej (innymi stowy: otworzy sie
bardziej). Teatr radiowy to pole silnych ambiwalencii i niejednorodnosci. Sciana rzeczy-
wistoéci realnej domyka sie. Kurtyna, ktérej nie ma — opada.

"

Jleatr Polskiego Radia przedstawia... ” — w gtosie spikera jest juz ta druga przestrzen.
MWitamy w teatrze samotnosci”, chciatoby sie rzec, jednak bytoby to za proste. Para-
doks tej drugiej, radiowej przestrzeni polega na tym, ze w samotnosci stuchajgcego tkwi
zalgzek najludniejszego teatru na $wiecie. Jest tak, poniewaz zadna z instytucji kultury
nie jest w stanie oddziatywa¢ na tak liczne grono odbiorcéw, jakie tworzy sie dzieki ra-
diu oferujgcemu mozliwos¢ percepcii stuchowiska. Jeden z najwiekszych autoréw radio-
wych, Andrzej Mularczyk, nazwat Teatr Polskiego Radia — ,wielkg wspélnotq osobnych”.
Ten koncept reportazysty Polskiego Radia i autora stuchowisk stanowi tutaj idee, ktérg
chce odnies¢ do problematyki odbioru imaginatywnej formy radiowej — stuchowiska.
Zrozumienie tego zjawiska wymaga wytworzenia jezyka, ktéry cho¢ w minimalnym stop-
niu bedzie w stanie odda¢ semiotyke i semantyke artystycznego przekazu audialnego.
Nie mam zamiaru projektowa¢ kodu méwienia o radiu, probuje jednak zwréci¢ sie
do zapomnianego dzi$ opisu estetyki przekazu radia artystycznego. Zamierzam tez zasta-
nowi¢ sie nad kondycjq wspétczesnego stuchowiska, biorge pod uwage uwarunkowania,
jokie stawiajg mu medium i odbiorca XXI wieku. Wypada jednak zaczqé od podstaw,
to jest definicji. Czy posiadamy wspétczesnie trwatq i zgodng z prakiykq realizacyjng
definicje stuchowiska radiowego?
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Do dzisiaj wiasciwie nie istnieje precyzyjna definicja, ktéra obejmowataby swoim za-
kresem rozwdj formalny i technologiczny stuchowiska. Istniejgce opinie na temat stucho-
wiska czesto nie noszg znamion naukowosci, ale majg posta¢ subiektywnych osqdéw.
Definicje zebrata w swojej pracy z 2012 roku Joanna Bachura:

»Zenon Kosidowski: Niewgtpliwie dusza otaczajgcego nas $wiata ukrywa tajemnice i niespo-
dzianki, ktére dotqd uchodzity naszej uwadze. Stuchowisko moze je wytowi¢ i ujg¢ w karby arty-
stycznego tadu. W ten sposéb zrozumiemy wymowe dzwigku, odczujemy jego piekno i nauczymy sie
ceni¢ jako nowo pozyskany dla naszych doznan fenomen $wiata (...).

Zbigniew Kopalko: Stuchowisko to $wiat realnych gtoséw ludzkich zanurzonych w rzeczywistosci
absolutnej i abstrakeyjne; (...).

Zdzistaw Nardelli: Utwér foniczny, ktérego nie da sig zrealizowaé¢ w zadnej innej konwenciji. Stucho-
wisko nie jest teatrem i nie jest radiem, gdyz sztuka foniczna moze sig rodzi¢ poza jego czestotliwoscia-
mi. Jest dzietem sztuki o wyszukanej, kruchej strukturze, wymagaijqcej wyjgtkowego traktowania (...).

Stawa Bardijewska: Stuchowisko (...) nacechowane literacko — uniewaznia w swoim obszarze
kanony literackiej prozy, wsparte na dramaturgii — odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego, po-
zornie dalekie od poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone”!.

Ci badacze z kolei, ktérzy przygotowali bardziej spéjne i zobiektywizowane definicje
(mam tu na mysli przede wszystkim Michata Kaziowa®) nie przewidzieli, ze ich osqdy
nie wytrzymajq proby czasu. Stuchowisko tak dalece dzi§ odbiegto bowiem od swych
form wyrazu z lat 60. czy 70., ze ujecie go tylko w kategoriach poetyki literackiei,
jak chciat Kazidw, jest dzi§ nieaktualne i niejednokrotnie niewystarczajgce. Problem me-
todologii teatru radiowego dostrzegat juz Witold Billip, ktéry uznat btyskawiczny rozwoj
gatunku za podstawowq przyczyne utrudniajgcq jego opis®.

Tozsamo$¢ stuchowiska radiowego obramowujq dzi§ ujecia: historyczne (Elzbieta
Pleszkun-Olejniczakowa?), kulturoznawcze i semiotyczne (Joanna Bachura®), teoretycz-
noliterackie (Zbigniew Jarzebowski€, Jozef Mayen?), a takze utrzymane w duchu Nowej
Krytyki i hermeneutyki podejécie Jacka Kopcinskiego®. Wsréd propozycji badawczych
brakuje jednak prac poswieconych specyfice odbioru dzieta radiowego, procesowi kon-
kretyzaciji struktury fonicznej, a takze autotelicznemu ujeciu stuchowiska.

Leopold Blaustein, polski filozof, fenomenolog i estetyk, w 1938 roku opublikowat
dzieto O percepcji stuchowiska radiowego®. Wytozyt w nim, postugujqc sie metodologiq

1 Zob. J. Bachura, Odsfony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 33-39.

2 Zob. M. Kaziéw, O dziele radiowym. Z zagadnieri estetyki oryginalnego stuchowiska, Wroctaw 1973.

3w, Billip, Radiowe i telewizyjne formy literackie [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej
i in., Wroctaw 1993, s. 903.

4E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925-1939, t. 1, tédz 2000.
5 Bachura, op. cit.

6 7. Jarzebowski, Stuchowiska szczecinskiego radia. Studia z pogranicza literatury i sztuki radiowej, Szczecin 2009.
7, Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965.

8 Kopcinski, Nastuchiwanie. Sztuki na gtosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008.

9 Zob. L. Blaustein, O percepcji stuchowiska radiowego, Warszawa 1938. Przedruk tego wydania, jak réwniez
inne teksty ukazaty sig w zbiorze Wybér pism estetycznych w opracowaniu Zofii Rosinskie|. Ksigzka zostata wydana
w Krakowie w 2005 roku.
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zaczerpnigtq od Romana Ingardena, zbiér czynnikéw warunkujgeych modelowy odbisér
stuchowiska imaginatywnego. W jednej z rozpraw zatytutowanych Czy naprawde teatr
wyobrazni2!® Blaustein podwazyt dotychczasowe akceptowane przez teoretykdw ujecie
autorstwa Witolda Hulewicza, zgodnie z ktérym stuchowisko to ,telewizja w uchu”. Zda-
niem badacza stuchowisko jest w duzo wigkszej mierze procesem refleksyjnego myslenia
niz skojarzen wzrokowych. Sztandarowa nazwa ,teatr wyobrazni” ukuta przez Zdzistawa
Marynowskiego, a uzywana przez Hulewicza otrzymata kontrpropozycie o silnej argu-
mentacji analitycznej!!. Wedtug Blausteina stuchowiska to catkowicie odrebny gatunek
sztuki postugujqcy sie kodem nieprzektadalnym na zaden inny system znakéw, w ktérym
wyobrazenia wizualne nie stanowiq zadnej podstawy odbiorczej, a jedynie poboczny
skutek akuzji2.

Dzigki temu fenomenologicznemu rysowi juz u zarania badan nad stuchowiskiem
radiowym zaczeto traktowa¢ ten gatunek autonomicznie. Zerwano z prébami pod-
porzgdkowania go teatrowi, telewizji czy literaturze, mimo ze sztuka radiowa w swo-
ich technicznych zaposredniczeniach siega do kazdej z tych dziedzin. Jesli bierzemy
pod uwage zestaw pojeé¢ Blausteina, musimy stwierdzi¢, ze cze$¢ stuchowisk o cha-
rakterze kontemplatywnym?!® (nastawionych na stowo i refleksie czysto lingwistycz-
nq — podobnie jak poezja) korzystato w znacznej mierze z narzedzi poetyki literackie;.
Stuchowiska, wobec ktérych nalezato przyjg¢ postowe ekspektatywng (srodkiem ciez-
kosci stawata sie akcja i podgzanie stuchacza za kolejnymi sekwencjami), zblizato je
do techniki rwanego montazu filmowego czy telewizyjnego. Technika realizacyjna to te-
mat na osobne rozwazania, my wracamy jednak do specyfiki odbioru dzieta radiowego.
Wspétczesna muzykologia odchodzi od traktowania utworu muzycznego jako koncep-
cji, a zwraca sie ku percepcji. To na odbiorze zasadza sie istota istnienia nagrania,
a nie na procesie produkcji'4. Pierwotng formq stuchowiska jest przeciez dzwiekowa
konkretyzacja. Tekst stuchowiska to produkt wtérny, by nie rzec — uboczny.

Teatr radiowy jest fenomenem w kulturze obrazkowej poczqtku XXI wieku. Z jed-
nej strony fo nieodtqczny element raméwki radiowej majgcy przyporzqdkowang so-
bie godzine i odpowiednie otoczenie tekstowo-muzyczne (Il Program Polskiego Radia
sporadycznie inicjuje stuchowisko wywiadem z jego rezyserem, autorem, w Il Progra-
mie Polskiego Radia redaktor Barbara Marcinik czyni to regularnie). Z drugiej jednak
strony stuchowisko, wymykajqgc sie z raméwki, stanowi o elitarnodci i misyjnosci radia,
a jednoczes$nie coraz bardziej kontrastuje z profilem wspoétczesnych mediéw publicznych.
Dzisiaj, w dobie finansowej recesji Polskiego Radia, obnizenie intelektualnej zawartosci

10 Tokst zostat opublikowany w 1936 roku w dodatku do czasopisma ,Pion” (numer 42).

1 70b. E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit., s. 81-90.

12 Akuzja — pojecie zaproponowane przez Blausteina w opozycji do ,wizji”.

13 Postawy odbiorcze stuchajqcego nakresla Blaustein we wspomnianym szkicu Wybdr pism estetycznych,
op. cit., s. 178.

14 Ewa Schreiber odwotuije sig do teorii trzech kompozytoréw XX wieku: Pierre’a Schéffera, Raymonda Murraya
Schafera i Gerarda Griseya. W swojej ksigzce wiele miejsca poswigca stuchaniu jako ¢wiczonej i rozwijanej
aktywnosci percepcyjnej. Zob. E. Schreiber, Muzyka i Metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schéffera,
Raymonda Murraya Schafera i Gerarda Griseya, Warszawa 2012.
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poszczegdlnych raméwek (I, Il Program Polskiego Radia, a takze rozgto$nie regionalne,
elitarny rys chroni caty czas Il Program) czyni ze stuchowiska sztuke wyrwang z kontekstu.
Utwér Teatru Polskiego Radia staje sie dzi§ coraz czestszym sgsiadem reklam, szybkich
newséw czy muzyki rozrywkowej. Wszystkie uwarunkowania raméwkowe (specjalne za-
powiedzi, kolaudacje odautorskie, charakter muzyki dopasowanej do klimatu nadcho-
dzgcego w programie stuchowiska) sq coraz rzadziej realizowane. Te spostrzezenia wy-
dajq sie istotne, w $wietle koncepcji Blausteina, ktéry zaliczat do modelowego odbioru
takze moment tuz przed premierg stuchowiska.

Tutaj warto nawigza¢ do teorii Leonarda B. Meyera. Amerykanski muzykolog w ksigz-
ce Emocja i znaczenie w muzyce za szczegélnie doniostq kategorie percepcyjng uznat
moment oczekiwania. Potqczyt jq z przyjeciem lub odrzuceniem przez odbiorce okre-
$lonego stylu lub konwencji zastosowanych przez autora kompozycji danego dzieta®.
Brak tak zwanego refleksu estetycznego!®, emocji wstepnej znaczgco utrudnia przesta-
wienie sie stuchacza z percepcji bardzo realnej warstwy informacyjnej na odbiér rze-
czywistosci juz symbolicznej, wywotanej gongiem Teatru Polskiego Radia'?. Znacznie
mocniej odczuwa sie te braki estetyczne w ramoéwkach rozgtoséni regionalnych, z ktérych
niestety nieliczne zachowaty wiernoé¢ artystycznemu dzietu fonicznemu. Stuchowisko
musi sie zatem broni¢ samo. Zdarza sie tez, ze w oderwaniu od eteru — prezentfowane
jest na festiwalach dramaturgii wspétczesnei, zyskuje charakter imprezy towarzyszqcei
tym wydarzeniom. Produkuije sie je coraz czeiciej w formie ptyt CD czy plikéw mp3,
eksploatowane jest wedle czasu i pomystowosci odbiorcy (takich nagran mozna dzié
stucha¢ w pociggu, w biegu itp.). Rozwdj literatury staje sie dzisiaj zarazem uzalezniony
od produkcji audiobookéw. Po te forme obcowania ze stowem i muzykq siega coraz wieg-
cej oséb. W tym punkcie jasno wida¢, ze rozwdj medidw nie musi ktécié sie z promocjg
literatury wysokiej!8.

Abstrahujgec od naukowych refleksji, musze stwierdzi¢, ze wspétczesnie braku-
ie doraznej reakcji krytycznej na opisany stan rzeczy. Skutkuje to tym, ze twércy radia
nie zawsze majq $wiadomos$¢, czy dane stuchowisko spotkato sie z akceptacjq odbiorcy,
czy nie. To pocigga za sobgq kolejny problem — rezyser czy autor nie wiedzq wiasciwie,
co korygowa¢ i czy w ogdle ingerowa¢ w zastang technike pisania czy realizacji stucho-
wiska. Za wyjgtek w tej materii nalezy uzna¢ portal Dziennik teatralny, ktéry od czasu
do czasu zamieszcza na swoich stronach mniej lub bardziej dopracowane recenzje wy-
branych spektakli Teatru Polskiego Radia. W czasach, w ktérych Blaustein tworzyt swo-
iq teorie, czesto sporzqdzano ankiety wéréd stuchaczy. Stuchowisko byto wydarzeniem,

15 70b. L. B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, Krakéw 1974.

16 Blqustein postuguije sie tym pojeciem za Maxem Dessoirem, poréwnuije je z okresleniem Ingardena ,emocja
wstepna”. Zob. L. Blaustein, Akuzja [w:] op. cit.

17 po dzwigku ,gongu” powrécita radiowa Jedynka, ktéra kazdg premierg inicjowata w ten wiagnie sposéb.
Przy zmianie raméwki jesieniq 2012 roku wspomniany dzingiel znikngt.

18 Wokot problematyki mediéw XXI wieku skoncentrowana jest praca wspomnianej Bachury, ktéra analizuje
stuchowisko pod kqtem proceséw technologizacii i mediatyzacii zycia spotecznego. Zob. J. Bachura, Stuchowisko
w kulturze wspétczesnej [w:] Odstony wyobrazni, op. cit.
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a kazdy stuchacz mégt sie wypowiedzie¢, co zagrato w danym stuchowisku, a jaki ele-
ment nalezatoby poprawi¢. Dzisiaj przesyt tredci i form tak zwanej ,maséwki” skutkuje
rezygnacjq z takich konfrontacji z ludzkq percepciq.

Kolejng kwestiq jest recepcja gry aktorskiej. Blaustein w sporzgdzanych ankietach
pytat o wrazenia z gry poszczegélnych aktoréw. Do teatru radiowego zapraszani sq ar-
tyéci réznego autoramentu. Problem autentycznosci przekazu wigze sie w duzej mierze
z jakosciq interpretacii aktorskiej. Radio podqza za teatrem wspétczesnym, cho¢ w wielu
aspektach jest duzo bardziej konserwatywne (jezeli chodzi o dobér tekstéw i form ekspe-
rymentalnych). Gra aktora we wspétczesnym stuchowisku to temat na osobng rozprawe,
cho¢ warto zaznaczyé, ze nastepuje styszalna zmiana stylu grania — z doniostego, aka-
demickiego przeksztatca sie on w bardziej potoczny, kojarzony raczej z ,méwieniem”,
a nie ,odgrywaniem”. Te ceche obecnie uwazam za szczegdlnie wazng. Przestawieniu
sie stuchacza na imaginatywny odbiér stuchowiska sprzyja reporterski ton méwienia, po-
zbawiony ornamentéw artystycznych. Przystuchujqc sie realizacjom Kartoteki Rézewicza,
mozna przesledzi¢ zmiane sposobu nie tylko realizacji tych stuchowisk, lecz takze usty-
sze¢, jak aktorzy zmienili sposéb gry i pracy z tekstem. Krzysztof Chamiec w latach 70.
reprezentowat Bohatera w sposéb bardzo wyciszony, eksponujqc doktadnie barwe gtosu,
przestrzegajqc techniki wymowy poszczegélnych zgtosek. Krzysztof Gosztyta w roku 1994
méwit gtosem poety, bardzo lirycznie, stawiajgc akcent w poszczegélnych partiach stu-
chowiska. Adam Ferency w roku 1996 postawit na kreacje i ze swojego gtosu wydobyt
calq game znaczeh oraz pomystéw fonetycznych na skonstruowanie skomplikowane;
osobowosci Bohatera. W 2009 roku wspomniany Man zrealizowat Kartoteke, do ktérej
zaprosit Andrzeja Chyre. W jego wykonaniu Bohater zyje tu i teraz, niczego nie uda-
ie, tak jak stuchacz prébuje ogarngé catg skomplikowang machine wydarzen, zdarzajg
mu sie bardzo potoczne wypowiedzi. Stuchacz wspétczesny bardzo ptynnie moze wejé¢
w tak naturalnie wypowiadane stowa, nie zatrzymuje go przesadna gtosowa styliza-
cia. Do tego dochodzi cata gama muzyki eksperymentalnej, ktérg Man opracowat
wraz z grupg muzyczng Karbido.

Do radia przychodzg wcigz nowi rezyserzy, wnoszgc swoje nowatorskie pomysty
na realizacje nagran — Darek Bfaszczyk, Krzysztof Czeczot, wspomniany Tomasz Man,
Katarzyna Michatkiewicz, Agnieszka Lipiec-Wréblewska, Jan Klata. Mtodzi wspomagani
sq caly czas przez doswiadczonych i uznanych kompozytoréw radiowych — Piotra Mossa,
Mariana Szatkowskiego, Edwarda Pattasza. Stuchowisko ostatnich kilku lat jest bogatsze
o wielu mtodych i poszukujgcych nowych form wyrazu kompozytoréw — Andrzeja lzde-
skiego, Renate Baszun, Agate Zubel, Bartka Gliniaka, Ola Walickiego, Marcina Krzyza-
nowskiego, grupe Karbido i wielu innych. Wtasciwym twoércq wspoétezesnego stuchowiska
staje sie kwartet (rezyser, autor muzyki, autor tekstu i realizator). Trudno wskaza¢ najwiek-
sze prawa autorskie jednemu z tej czwérki. Radio promuje dramat wspotezesny i czerpie
ze wspdtczesnych zdobyczy scenicznych wiele nowych pomystéw. Mozna powiedzie¢,
ze tylko radio jest w stanie ogarng¢ caty kalejdoskop tekstéw, ktére dzisiaj pojawiajg
sie na scenach Polski. Te wszystkie aspekty aktywizujq krqg stuchaczy teatru radiowego.
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Rozwéj stuchowiska implikuje zarazem zmiane roli muzyki. Coraz czesciej w spek-
taklach radiowych ustysze¢ mozna muzyke eksperymentalng, tak zwang ,nowq muzy-
ke”, o ktdrej znaczeniu pisat Umberto Eco®. Muzyka ,nowa” niesie wigksze wymaga-
nia wzgledem stuchacza niz klasyczna (na ktérej w gtéwnej mierze skupiat sie Meyer).
Odbiorca takich kompozycji nie jest juz bierny. Musi dynamicznie odbiera¢ gradacje,
wymiary rozciggng¢ do granic mozliwoséci swojej percepcii. Przyktadem takiej muzyki
jest ambient, do ktérego to gatunku odwotam sie w dalszej czesci tekstu. Teatr radiowy
wywotuje u stuchacza silng potrzebe ,bycia w $rodku”, nie ma tu miejsca na elitarny
podziat scena — widz (jak w operze czy teatrze zywego planu). Muzyka wspétczesna zrywa
z kulturowymi przyzwyczajeniami, klasyczng harmoniq i wysyta odbiorce w nieznane.
Jest idealnym bohaterem wspétczesnego stuchowiska psychologicznego. Jako przyktad
podam stuchowisko Michata Walczaka Pierwszy raz2®. Muzycznie stuchowisko opraco-
wata wielokrotnie nagradzana Matgorzata Mataszko. Nieregularna i hibernacyjna li-
nia melodyczna zaproponowana przez kompozytorke doskonale podkreslita brak psy-
chicznej réownowagi cechujgcej dwoike gtéwnych postaci, granych przez Elize Borowskg
i Adama Woronowicza. Wéréd bogactwa przyktadéw przychodzi mi tu jeszcze na mysl
muzyka ze stuchowiska Koniec $wiata w Debkach?!. Autor i rezyser Monika Powalisz,
by odda¢ nastréj apokaliptycznego finatu, ,podiozyta” pod kwestie postaci muzyke
Julianne Barwick. Niebianski gtos artystki podniost dialogi do nadrealistycznego pozio-
mu. Efekt byt taki, jokby méwigcy doznawali w tym czasie iluminacji. Muzyka uwypu-
kla wartoé¢ wypowiadanego stowa. Bez muzyki nie mozna méwi¢ o teatrze radiowym.
Nawet gdy jej nie ma — funkcje te zaczyna petni¢ cisza.

Moja propozycja wyraznie sktania sig zatem ku prébie odczytania istoty radiowosci
stuchowiska, czyli tego, co badat Blaustein na samym poczgtku istnienia dramaturgii ra-
diowej. Czym byt bowiem teatr radia u zarania swojego istnienia? Odmiennosciq, osob-
nosciq, elitarnosciq wprzegnietq w machine medium masowego. Nie mozemy zapomi-
na¢ przeciez o podstawowym celach, jakie przy$wiecaty Hulewiczowi, Kosidowskiemu,
a nade wszystko Blausteinowi — stuchowisko byto ich zdaniem przeznaczone dla stucha-
cza, nie dla nadawcéw, totez nie mogto by¢ traktowane jako pretekst do socjologicz-
nych czy kulturoznawczych komentarzy. Stuchowisko jest méwieniem samym w sobie.
Bez préb tworzenia jezyka opisu tego ,moéwienia” nie mozemy méwi¢ o jakiejkolwiek
immanentne] metodologii. W radiowym dialogu odbiorca jest wartosciq nadrzednq.
Od postaw stuchacza zalezy to, co najwazniejsze — zycie tego gatunku w przestrzeni my-
$li, a co za tym idzie — whasciwie przeznaczenie tego nieuchwytnego tworu radia.

Warto wspomnie¢ o coraz silniejszym polu oddziatywania form audialnych na osoby
chore, niedowidzgce, niedostosowane spotecznie. Ostatnimi czasy powstato kilka pro-
dukcji radiowych, ktérych celem byto udzielenie wsparcia terapeutycznego dla tych ludzi:

19 . Eco, Koniecznoé¢ i mozliwosé w strukturach muzycznych [w:] Sztuka, Krakéw 2008, s. 184-190.
20 . Walczak, Pierwszy raz, rez. M. Walczak, Polskie Radio 2009.
21y, Powalisz, Koniec $wiata w Debkach, rez. M. Powalisz, Polskie Radio 2011.
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Anielskie sprawki®2, Nic. Dzika Mréwka. Adam i Ewa®® — to ostatnie stuchowisko radiowe
powstato z udziatem dzieci i przygotowane zostato na bazie legend o ziemi racibor-
skiej24. Daniel Odija, uznany pisarz polskiej ,Pétnocy”, ostatnimi czasy zaczqt realizowa¢
na wiasng reke wspélnie z Marcinem Dymitrem cykl form stowno-muzycznych. Powstajg
one z myélg o dzieciach i podopiecznych doméw starcow. Odija tak opisuje swoje do-
$wiadczenie radiowe:

,Przede wszystkim dzwiek uwypukla brzmienie stow, muzykalnosé jezyka. Podkresla, zarazem po-
szerzajqc, sens zawarly w zdaniu. Efekty dzwiekowe nie muszq by¢ dostowne, nawet nie powinny,
by w potfqczeniu ze stowem tworzyly pewng wyobrazeniowq catos$é. To ciekawe, gdy literatura |...)
zdaje sig tez na zmyst stuchu. | nie jest to wytgcznie glosne czytanie, ale towarzyszqce mu dzwieki,
albo czytanie towarzyszqce dzwigkom. Powstaje nowa wartoé¢, nowa pozywka dla wyobrazni stucha-
cza i tworcy. Poza tym — z punktu widzenia wspéttwoércy i odiwérey stuchowiska — sam kontakt stowa
z dzwiekami wyznacza tez pewien rytm czytania, wptywa na interpretacije stowa. Pobudza do pracy cate
ciato. Czytanie z dzwigkiem jest o wiele bardziej zmystowq czynnosciq niz czytanie w ciszy, w gtowie.
Czowiek bardziej koncentruje sie na brzmieniu poszczegélnych stéw, na artykulacii, frazie zdania,
catego akapitu... Oczywiscie to, czy »wejdziemy« w $wiat stuchowiska, zalezy od naszej wrazliwosci
i od tego, czy odpowiada jej $wiat proponowany przez stuchowisko. Jednak najciekawsze w tej catej
zabawie jest to, ze stuchowisko nie zawtaszcza sobie naszej wyobrazni, jak robi to film, ktéry narzuca
nam swoj obraz. Stuchowisko pobudza naszg wyobraznie do wysitku, otwiera jq na fikotki imaginacyj-
ne, z kiérych nikomu nie musimy sie ftumaczy¢. Stuch jest faskawym posrednikiem dla naszej wolnosci
tworzenia $wiatéw alternatywnych. Pozornie styszymy to samo, ale kazdy z nas inaczej. Kazdy ma
inng wyobraznie przestrzenng, inne wyobrazenie twarzy bohateréw, kazdy z nas przypisze dany gtos
do innego uktadu ust. Czasami stuchowisko moze nas uwiera¢, meczy¢, wpadamy w $wiat dla nas
koszmarny, podczas gdy dla innych obojetny. Innym razem przy stuchowisku odpoczywamy, zanurzamy
sie w tagodne marzenie, podczas gdy kto$ z boku bedzie sie nudzit. Mam wrazenie, ze $wiat stucho-
wisk to taki wspélny sen, lecz $niony przez rézne glowy”25,

Podobnie moéwi bohater jednego z najwazniejszych dziet w historii Teatru Polskiego
Radia, Eliasz Szyper, ktéry tak konkluduje Z gtebokosci wéd: ,To byt jeden dtugi sen,
co sie przyénit czterem osobom naraz”28.

Wracamy zatem do mysli Andrzeja Mularczyka. Stuchowisko jest wspélnotqg lu-
dzi osobnych. Méwi do wielu umystéw jednoczesnie, przekazujgc ten sam komunikat

22z Przywara, Anielskie sprawki, Polskie Radio 2011. Bajka, ktérg wybrano sposréd tysigca utwordw
nadestanych na konkurs ,Baijki dla Tomka”. Akcja zorganizowana przez lekarzy Centrum Zdrowia Dziecka miata
poméc szesciolatkowi, ktéry trafit do szpitala po zatruciu muchomorem sromotnikowym. Osoby zaangazowane
w realizacje stuchowiska zrezygnowaty ze swoich wynagrodzen. W produkciji wzigli udziat nie tylko aktorzy,
lecz takze pracownicy Polskiego Radia, z prezesem Andrzejem Siezieniewskim na czele.

23 M. Przesluga, Nic. Dzika Mréwka. Adam i Ewa, rez. R Mirzynski, Radio Merkury 2011. Produkcja powstata
we wspdtpracy z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.

24 Plyta ze stuchowiskiem w dwéch wersjach jezykowych — polskiej i niemieckiej — zostata wydana przez Redakcje
Radiowq Mittendrin. Utwér wyrezyserowat Marcin Pieniuta.

25 Fragment wypowiedzi pisarza pochodzi z wywiadu, joki przeprowadzitem z nim w 2012 roku. Cato$¢
w archiwum autora.

26 A Mularczyk, Z gtebokosci wéd, rez. H. Rozen, Polskie Radio 1989. Stuchowisko zostato nagrodzone
prestizowq nagrodq Prix ltalia.
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stowno-dzwigkowy, ale w kazdym odbiorcy powoduje odmienny skutek recepcyjny. Nie-
jednokrotnie Janusz Kukuta, dyrektor Teatru Polskiego Radia, podkresla: ,jest tyle stucho-
wisk, ilu jest odbiorcéw. Stuchowisko to jest kalejdoskop, dopasowuje sie do wyobrazni
kazdego ze stuchaczy”??.

Specyfika odbioru imaginatywnej formy radiowej odbija sie przede wszystkim
w nastuchujgcym umyséle. Dla jednego stuchacza odbiér adaptacji dramatu Samuela
Becketta Ostatnia tasma Krappa®® moze by¢ nuiqcq, czterdziestopigciominutowq prze-
prawq zwiericzonq frustracjg, dla drugiego natomiast bedzie chwilg, mgnieniem, kté-
re pozostawia stuchacza w obliczu permanentnego niepokoju i zaciekawienia. Andrzej
Brzoska, realizator tego stuchowiska, wprowadzit do spektaklu zdeformowany motyw
muzyki operowe| (odwrécony w czasie), a gtéwnemu aktorowi, Krzysztofowi Gosztyle,
kazat odczytywa¢ kazdg gtoske osobno, by potem, w trakcie montazu, wydoby¢ gtebie
indywiduum, jakq reprezentuje Beckettowski Krapp.

Adaptacja utworu Fabula rasa®®, wspomnianego we wstepie, ktérq przygotowat
w 2012 roku dla radia Darek Btaszczyk, obfituje zaréwno w znaki foniczne, ktére moze
rozszyfrowaé tylko uwazny czytelnik Stachury (pojawiajgcy sie na koncu odgtos szcze-
kania psa i wycie lokomotywy posréd lesnego pejzazu muzycznego), jak i przemawia-
jgce do kazdego, nawet do tego odbiorcy, ktéry nazwiska Stachury nigdy wczesniej
nie styszat — jest to mozliwe dzieki wspotczesnej muzyce, zaangazowanej grze Mariusza
Bonaszewskiego i nagromadzeniu w stuchowisku dzwiekéw miasta. Rezyser wprowadza
nas w spektakl tetnigcym sygnatem, dzwiekiem karetki i odgtosami ulicznego ttumu,
a konczy — wspominanym juz — zatosnym szczekaniem osamotnionego psa i gwizdem
nadciggajgcej lokomotywy. W taki sposéb nastepuje w radiu konkretyzacja pozastowna.
Odnoszqc jq do sensu utworu Stachury, mozna by skonstatowa¢, ze dzieto przenosi nas
od gtos$nego, wrzaskliwie zagmatwanego zycia do bezludnego lasu, gdzie nadcigga bia-
ta lokomotywa $mierci.

Stuchowisko radiowe bedqce adaptacjq utworu literackiego nie musi by¢ surogatem
pierwowzoru i nie wymaga jego znajomosci. Przyktadem niech bedzie realizacja radiowa
mikropowiesci Wasilija Grossmana Wszystko ptynie®®, réwniez w rezyserii Btaszczyka.
Oto w jednej scenie bohater spotyka znajomego sprzed lat, przez kidrego spedzit potowe
zycia na katordze. Nie dowiadujemy sie tego w sposéb bezposredni, ale aktorzy Krzysztof
Wakulinski i Marian Opania tak sugestywnie odegrali ten dialog, ze nawet radiowy laik
odgadnie, kim dla gtéwnego bohatera jest rozméwca. Dodatkowym sygnatem interpre-
tacyjinym byt rozwijajqcy sie w tle rozmowy motyw muzyczny. Andrzej lzdebski, kompozy-
tor, opracowat z rezyserem ambientowy podktad muzyczny. Tajemnicza, wypetniajgca tto
barwa muzyczna umotzliwia stuchaczowi rozpoznanie wymiaru dramaturgicznego rozmo-
wy dwéch dawnych znajomych. Ambient odpowiada tez za wspéttworzenie barwy $wiata

27 Wypowiedz Kukuty pochodzi z broszurki wydanej przy okazji | Festiwalu Dwa Teatry Sopot 2001.
28 g Beckett, Ostatnia tama Krappa, rez. J. Kukuta, Polskie Radio 2000.

29 ¢ Stachura, Fabula rasa, rez. D. Btaszczyk, Polskie Radio 2012.

30 W, Grossman, Wszystko plynie, rez. D. Btaszczyk, Polskie Radio 2012.
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przedstawionego i pomaga w konkretyzacji pejzazu dzwigkowego. Wszystko plynie jest
iednym z wielu przyktadéw tego, ze dzieto radiowe broni sie samo, posiada autonomicz-
nq konstrukcje i $rodki, ktérymi buduje przestrzen.

Podréz do teatru dzwieku nie jest doswiadczeniem odosobnionym. Wiemy doktad-
nie, ze kto§ oprécz nas stucha tego samego, w tym samym czasie, a jednak nie widzimy
tej osoby, jak podczas premiery w teatrze zywego planu. Tomasz Man, wybitny rezyser
radiowy, twérca tak gtosnych w ostatnich latach stuchowisk, jak: Matka i lampart, Ciecie,
Sex machine czy adaptacji radiowej Kartoteki, na pytanie, ,co wyrdznia ten teatr sposréd
innych i czym przycigga”, odpowiedziat:

W uchu jest scena. Otwiera sie kurtyna. Wiqczajq sie $wiatta. Buduje sie scenografia. Wy-
chodzq aktorzy. Wchodzi muzyka, ale tez to, co gra wewngtrz tych ludzi. Tylko trzeba to wszystko
ustysze¢. Na tym polega réznica, ze teatr radiowy jest w uchu”31.

Jedna z moich kolejnych obserwacji dotyczy zestawienia wrazen z odbioru stucho-
wiska nagranego w radiu z odbiorem stuchowiska, ktére byto nadawane premierowo,
na antenie. Stuchowisko ponownie wystuchane, odtworzone z no$nika analogowego
czy cyfrowego uwalnia mniejszq ,energie przekazu”. To tak, jakby dotyczyto stuchacza
w mniejszym stopniu niz w chwili, gdy stuchata go rzesza jednostek. Jesli mniejszy jest
stuchokrqg, to mniejszy bedzie takze stopien oddziatywania — taka wynikataby z tego
konkluzja. W kazdym odbiorcy istnieje zatem pragnienie wspoétodczuwania z innymi,
mimo ze nie jest poparta realnym wspoétuczestnictwem. Inni odbiorcy tego wirtualnego
spektaklu potrzebujq spotkania swojej percepcji z odczuciami innych stuchajgcych. Jesz-
cze mocniej odczuwa sig 6w ,wspdlnotowy odbiér”, gdy mamy do czynienia ze spekta-
klem odgrywanym na zywo. Mam tu na mysli Wesele32 Stanistawa Wyspianskiego na-
grane dla Radia Krakéw przez Andrzeja Seweryna. Odtworzenie tego materiatu z ptyty
niosto ze sobq inne wrazenie, wtérne wzgledem transmisji, nie miato takiej ptynnosci.
Okazato sig, ze stuchacz nie jest tak czynny, nie podqza ochoczo za ulotnym stowem
i muzykq nadawanymi ,na zywo”.

~Poniewaz stuchowisko radiowe skupia sie na zyciu wewnetrznym, a zycie to wyraza poprzez stowo
(dialog) i muzyke, waznymi elementami percepciji stuchowiska stajq sie rozumienie i wezuwanie sie
w obcq psychike. (...) Panujgca w obszarze psychologii spotecznej w latach miedzywojennych opinia
glosita, iz doznanie estetyczne jest typowym przezyciem niezbiorowym, indywidualnym, izolowanym.
Blaustein przeciwstawia sie tej opinii i twierdzi, ze cho¢ niewgtpliwie istniejq izolowane doznania es-
tetyczne, to nie mozna zaprzeczy¢ temu, ze na przezywane w izolacji doznania estetyczne mogqg mie¢
wptyw inni ludzie, a takze ze doznania te mogq mie¢ charakter przezy¢ wspélnych. To znaczy, ze mogq
sig ksztattowac w swej jakosci, intensywnosci i czasie trwania pod wptywem innych ludzi"33,

Waznym dla Blausteina joko fenomenologa radia czynnikiem warunkujgcym od-
biér stuchowiska byta aktywno$¢ percepcyjna. Stuchowisko nie jest ttem i nie da sie

51 Fragment rozmowy z Tomaszem Manem, ktéry przeprowadzitem w 2011 roku. Cato$¢ wywiadu znajduje sie
na stronie: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/srodek-na-zle-trawienie.html [dostep: 17.12.2012].

52 Wyspianski, Wesele, rez. A. Seweryn, Radio Krakéw 2012.
33 e wstepu Zofii Rosinskiej do zbioru pism estetycznych Blausteina, op.cit.
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go stucha¢ ,do $niadania” czy w pracy. Aby uczestniczy¢ w spektaklu radiowym, musimy
sami by¢ wytqczeni ze wszystkiego, co zewnetrzne. Izolacja wzgledem tego, co wizualne,
jest zarazem postawg otwartq wobec bogactwa znaczen, ktérg niesie radiowa niewi-
dzialnos¢.

Wspomniany we wstepie Andrzej Mularczyk to jeden z najwybitniejszych autoréw Te-
atru Polskiego Radia. Laureat nagrody Honorowego Wielkiego Splendoru w roku 1996
i dwoch najwyzszych odznaczen w dziedzinie artystycznej twoérczosci radiowej — Prix ltalia
—w 1989 roku i 1996 roku. Mularczyk, jeszcze jako mtody reportazysta Polskiego Radia,
zwracat uwage na silne powinowactwo literatury faktu z dramaturgiq.

W pewnej chwili poczutem, ze ten zdobyty przeze mnie kapitat ludzkich postaci i loséw nie-
mal domaga sie formy, ktéra wyzwoli mnie z obowigzujgcej w literaturze faktu zasady, ze autor
nic nie moze doda¢ do zyciorysu bohatera, ze nie moze nic zmieni¢. To sktonito mnie, by zamkngé roz-
dziat dokumentéw radiowych i sprébowaé rozwingé te prawdziwe dramaty w formie stuchowiska. {...)
Stuchowisko jest takg formgq kontaktu, ktéra nawet bardziej niz proza pobudza wyobraznie odbiorcy,
bo ilu jest stuchajgcych, tyle jest portretéw bohateréw, gdyz kazdy w swojej wyobrazni tworzy wiasny
wizerunek protagonistéw stuchowiska, widzi ich dziatania w zbudowanej przez siebie scenografii”34.

Teatr radiowy jest wiec medium oferujgcym odbiorcy duzq palete mozliwosci recep-
cyinych. Zadne inne medium nie daje takiej okazji do kreowania éwiata i konkretyzo-
wania go jak stuchowisko. Istotng przeszkodq w tej swobodzie jest to, ze teatr radio-
wy to zjawisko ulotne, powoduijgce, ze niemozliwy staje sie powrdt do wezedniejszych
jego sekwencji w celu utrwalenia albo gtebszego zrozumienia rozwijanych w nim tre-
$ci. 30-45 minut spektaklu to czesto jedyne zycie wirtualne tej formy radiowej w catej
iej historii. Nie wliczam tutaj wznowien antenowych i stuchania spektakli zarejestrowa-
nych. Méwimy bowiem caty czas o stuchowisku w kontekscie odczytania wspélnotowego.

Mularczyk jest przyktadem twércy, ktéry Teatr Polskiego Radia wzbogacit o doswiad-
czenie dokumentalisty i pokazat, jak ta forma radiowa bliska jest zyciu, spotkaniu cztowie-
ka z cztowiekiem i jak mocno oddziatuje na odbiorce, kazqc mu nieustannie prowadzi¢
dialog i aktualizowa¢ swoje poglgdy na éwiat. Autor Samych swoich wtozyt w usta postaci
stuchowisk wypowiedzi autentycznych ludzi, a kalejdoskop charakterow dopasowywat
do wtasnych obserwaciji z okresu ,dokumentalnego”. O tym, ze stuchowisko potrafi
wprawi¢ odbiorcéw w poptoch, wiemy z historii. Orson Welles w 1938 roku przygotowu-
igc dla radia Wojne swiatéw relacjonujgcq inwazje Marsjan na Ziemieg, nie spodziewat
sig, ze stuchacze odbiorg to jako autentyczng relacje radiowg. Dzwonili oni do radia,
zadawali trwozliwie pytania, nie mogli zrozumieg, ze to byta tylko fikcja. Fikcja zatem cze-
sto miesza sig z rzeczywistosciq, a radio staje sie w tej chiazmatycznej koherencji medium
niebezpiecznym, zbyt wiarygodnym, by mogto ktamac.

Sztuka radiowa jest zatem, nawet dla wyrobionych stuchaczy, polem trudnego do zin-
terpretowania zjawiska natozenia sie realnosci na fikcje. Niegdy$ Mularczykowi zdarzyta
sie osobliwa przygoda z odbiorem jego stuchowiska. Dotart do ogtoszenia w gazecie,

34 Fragment wywiadu, ktéry z Andrzejem Mularczykiem przeprowadzitem w 2012 roku.
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w ktérym samotny lesniczy poszukiwat kobiety do opieki nad gospodarstwem. Mularczyk
zrezygnowat wiedy z robienia reportazu, poniewaz ta inspiracja wydata mu sie bardziej
odpowiednia dla kreacji stuchowiskowej. Postanowit wiec wymysli¢ fabute, w ktérej pigk-
nemu lesniczemu umiera zona. Wdowiec zostaje sam z céreczkq. Zamieszcza w gazecie
ogtoszenie, na ktére trafia para ztodziei — ona i on, podrézujgcy po Polsce. Ztodzieje
zaczynajq widzie¢ w tym anonsie szanse na wzbogacenie sie. Ona ma za zadanie wej$é
do domu le$nika, zrobi¢ rozeznanie i uciec z tupem. Tuz po przeprowadzce, kobieta
wpada w $wiat jej dotqd nieznany. Widzi, ze lesniczy nie moze doj$¢ do siebie po $mierci
zony, ze zyje wciqz tym tragicznie przerwanym zwigzkiem, ze rozmawia z zong. Boha-
terke coraz bardziej fascynuje to miejsce i ten cztowiek. Postanawia wiec tam zostad.
Oswiadcza to bytemu partnerowi i wraca do domu. Tak konczy sie fabuta stuchowiska.
Wkrotce jednak okazuje sie, ze utwory majg swoje drugie zycie. Mularczyk otrzymat list
od kobiety z Mazur, ktéra zwierzajqc sie ze swojej historii, niejoko obarczata autora od-
powiedzialnodciq za swdj los. Okazato sig, ze kobieta po wystuchaniu audycji znalazta
w gazecie — niczym bohaterka stuchowiska — ogtoszenie o bardzo podobnej tresci. Stary
rolnik potrzebowat kobiety do pracy w gospodarstwie. W ramach wdzigecznosci obiecywat
przepisanie majgtku na osobe, ktéra przystanie na te warunki. Kobieta pojechata wiec
na Mazury, rzucita swojego meza pijaka z todzi, ale okazato sie, ze trafita na cztowieka
dosy¢ ponurego, schorowanego, ktéry od poczgtku traktowat jg bardzo przedmiotowo.
Doszto w koncu do tego, ze chciat jg wykorzystaé. Z takimi wtasnie pretensjami kobie-
ta pisata do Mularczyka. Autor poczgtkowo czut sie winny, ze stuchowisko, wymyslo-
ne, co prawda, na podstawie autentycznego ogtoszenia, ale niemajgce nic wspélnego
z prawdq, zainspirowato stuchaczke i pchneto jq w te tragiczng strone. Odpowiedziat
kobiecie listownie, ze nie moze ponosi¢ winy za losy swoich postaci, ze stworzyt te opo-
wies¢ w duchu czystej konfabulacji, ze stuchaczka musi sama bra¢ odpowiedzialnosé
za swoj los. Za jaki$ czas ponownie do Mularczyka trafit list od tej kobiety. Pisata w nim,
ze wrécita do meza, ktéry jq teraz bije i méci sie za zdrade. Zaznaczyta, ze teraz oczekuje
od twércy propozycji dotyczqcej zmiany swojego losu.

»Zrozumiatem, ze to teraz ja mam da¢ do gazety ogtoszenie, ze potrzebuje kogos, kio wes-
prze mnie w zyciu. | tak oto co$, co byto wymyslone, co byto fikcjq, przybiera pézniej w zyciu inng
replikg z innym akcentem. Zycie nasladuje czasami sztuke, ale z inng puentq, niz by chciat autor
tej sztuki”33.

Autor stuchowiska — taki powinien by¢ morat tego zdarzenia — musi mie¢ $wiado-
mo$¢, do jak réznych umystéw trafia jego dzieto. Fikcja wpleciona w radio jest nie-
bezpieczna dopoéty, dopdéki nie trafi na wyrobionego stuchacza, potrafigcego oddzie-
li¢c przestrzen radiowej kreacji od rzeczywistosci. Koniec spektaklu radiowego czesto
nie pokrywa sie z koncem refleksji na temat styszanej opowiesci. Stuchowisko zaczyna
swoje drugie zycie w wyobrazni odbiorcy. Przybiera ono inng posta¢ w wypadku stucho-
wisk dramatycznych (jok Ogtoszenie), inng w eksperymentalnych (ztozonych w gtéwnej

35 Mularczyk w wywiadzie dla Polskiego Radia, ktéry stanowit swego rodzaju kolaudacje do premiery drugiej
wersji stuchowiska Ogfoszenie, zrealizowanej w 2004 roku.
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mierze z asemantycznych ciggéw dzwiekowych, szmeréw czy zlepkéw gtosowych) czy po-
etyckich (gdzie dominuje percepcja wypowiadanego stowa jako wartosci autotelicznej).
Kosidowski nazywat to zjawisko ,zdolnosciq afektatywnego ustosunkowania sie stucha-
cza” do tego, co styszy®e.

Wré¢my jednak ponownie do Mularczyka. Po latach, patrzqc juz z perspektywy swoich
doswiadczen faktograficzno-fikcjonalnych, twérca ukut pojecie ,wspslnoty osobnych”:

»Metafizyka radia wedle mnie polega na istnieniu Wspdlnoty Osobnych. (...) jako autor stu-
chowisk otrzymywatem wiele listéw od stuchaczy i wéwczas doszedtem do wniosku, ze te rzesze
stuchaczy, kidre gdzies w roéznych zakgtkach Polski odbierajg moje przestanie, stanowiq szcze-
gélng Wspdlnote Osobnych. To ona stanowi o trwatoéci radia, bo to radio niejako »rozmawia«
z pojedynczymi stuchaczami, ktérzy sq z nami réwnoczesnie, cho¢ kazdy jest w innym miejscu.
W kinie czy na koncercie sq na sali. Kiedy stuchajq radia — sq sami. To radio puka do ich drzwi,
wprowadza ich do studia, gdzie nagrywa sig stuchowisko i zmusza niejako do tego, by sami stworzyli
w swojej wyobrazni scenografie (...) W czasie, kiedy odkrytem te Wspéinote Osobnych, stawiatem
nacisk na stowo wspdlnota. Teraz, po latach, ktére zatomizowaly spoteczerstwo i posadzity kazdego
z osobna przed ekranem komputera — w tej definicji radia jako Wspélnoty Osobnych potozytbym
nacisk na stowo osobni. (...) i whasnie teraz odkrytem wielkq szanse teatru radiowego. Kazda emisja
stuchowiska sktania tych osobnych, by stali sie uczestnikami dialogu i stawali sie wspétautora-
mi stuchowiska. Stuchowisko bowiem powstaje trzy razy: w wyobrazni autora, w studio i wreszcie
w wyobrazni stuchaczy, z kidrych kazdy widzi ten ,styszalny obraz” inaczej. Skoro wszystko w zyciu
jest dialogiem — nas samych z lustrem, nas z kim$ obcym, to kto$ ukryty gdzie$ daleko, ten uczestnik
Wspdlnoty Osobnych, tez jest uwiktany w podobny do jego dramat losu. Pisa¢ to prowadzi¢ dialog
z kims, kto tak jak ja uwiktany jest w dramat réznych sprzecznosci. Nie widze tych tysiecy wspoétauto-
réw moich stuchowisk. Oni nie widzg mnie. A jednak bez przerwy w ramach Wspéinoty Osobnych
prowadzimy nasz dialog”.

Wymowne stowa Mularczyka nobilitujq sztuke stuchowg, implikujg obecng w niej
tozsamo$¢ i dialogiczno$é. W podobnym kierunku zmierzajg rozwazania nad naturg
stuchowiska, ktére poczynit Jacek Kopcinski. W ksigzce Nastuchiwanie badacz zwrécit
uwage na semantyczng moc $rodkéw, jakimi dysponuje teatr radiowy. W jego ujeciu
gtos staje sie instancjq nadrzedng. Gtos bohatera moze by¢ bowiem ulotny, niewyraz-
ny, w swoim przekazie niejasny. Wszyscy jednak go nastuchujemy, uczestniczqc czasami
w zdarzeniach, ktére dziejq sie na granicy milczenia, w najwiekszej epifanii odbiorcze;.
Tylko od nas zalezy, czy dotrzemy do dna sensu, czy ugrzezniemy na powierzchni dramatu
— losu réwnie naszego, jak nie naszego. Stuchowisko dla Kopcinskiego stanowi wehikut
niezwyktej wymiany gltoséw, ktéra kreuje przestrzen dla epifanii nastuchiwania®?.

Epifanig moze sta¢ sie spotkanie z nieobecnym. Radio stwarza bardzo dogodne pole
dla eksperymentéw gtosowych. Tutaj, jak nigdzie indziej, bardzo autentycznie zabrzmi
rozmowa piecdziesiecioletniego syna z dwadziescia lat mtodszym, mtodo zmartym oj-
cem (stuchowisko Feliksa Netza Urodzony w swigto zmartych) czy spotkanie mezczyzny

36 76b. 7. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznar 1928.
37 Zob. J. Kopcinski, op. cit., s. 418-419.
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z zonq — nieboszczkq (stuchowisko Tomasza Mana Historia pewnej mitosci). Krzysztof
Czeczot pracuje obecnie nad nowym stuchowiskiem Andy, w ktérym jedng z rél po-
wierzy niezyjgcemu od 21 lat aktorowi Romanowi Wilhelmiemu. Mularczyk w Domu
na kosciach bohaterem uczynit fortepianowy motyw muzyczny. Personifikowat posta¢
zmartego tragicznie pianisty, ktéry wygrywaijgc ,zza grobu” kolejne partie utworu, po-
szukiwat kontynuatora swojego koncertu. W radiu takie zabiegi sq mozliwe. Poprzez
uruchomienie zasobéw fonoteki gtoséw kazdy moze spotka¢ sie z kazdym. Dzigki nie-
widzialnosci umyst ludzki jest w stanie otworzy¢ sie na znaczenia, ktére w mediach wi-
zualnych sq juz niewiarygodne in stafu nascendi. Z takiego daru niewidzialnosci ko-
rzystat niejednokrotnie wspomniany Netfz, kolejny uznany autor radiowy. W jednym
z wywiadow podkreslat, ze nigdzie nie jest mozliwe spotkanie z nieobecnym w sposéb
tak namacalny fizycznie jok w teatrze radiowym. Jako przyktad podawat stuchowisko Ze-
garek, w ktérym powotat do zycia posta¢ Witolda Hulewicza, by na koncu stuchowiska,
juz jako autor, w rozmowie w cztery oczy zapowiedzie¢ mu jego tragiczne losy. To zja-
wisko pisarz nazwat ,metafizykg radia”. W teatrze radiowym po zapaleniu sie czer-
wonej lampki to, co niemotzliwe, staje sie fizycznie namacalne — jest bardziej fizykalne
niz ludzki gtos. To on staje sie konkretyzacjq stfowa i tamie bezosobowos$¢ tekstu za-
pisanego na kartce. Niewidzialno$¢ wreszcie sprawia, ze w Teatrze Polskiego Radia
z powodzeniem realizowane sq dramaty Szekspira, Mickiewicza czy sztuki rodem z teatru
absurdu i czystej formy. Realizacja radiowa jest w stanie wydobyé w warstwie dzwiekowej
wszystkie niuanse tych skomplikowanych i pojemnych semantycznie konwencii.

Fenomenologiczny zarys odbioru radia artystycznego nie ma wspétczesnej kontynu-
acji. Swiattem w tunelu jest rozwijajgca sie w XXI wieku perspektywa badar antropologii
audiowizualnej. Jej problematyka siega miedzy innymi do pojecia Komplexu Symplexu38.
Zjawisko to koncentruje sie na oddziatywaniu tréjwymiarowosci dzwieku na umyst czto-
wieka. Inspirujgca jest réwniez metodyka badan nad percepciq sekwencji muzycznych.
Testy psychoakustyczne, obraz stuchowy z wyszczegélnionym podziatem na brzmienie
i przestrzen, skale gtosowe i odbiér barw dzwieku — to tylko niektére z proponowanych
przez muzykologéw zagadnien3®. Do tej listy dodajmy owocng prace Ewy Schreiber, kté-
ra zebrata przetomowe teorie muzykologiczne XX wieku. Badaczka zwrécita sie ku poj-
mowaniu stuchania joko edukacji percepcyinej. Jej zdaniem konczy sie epoka podziatu
na dzieto stworzone i wtérny odbiér®?. Te proby naukowe pokazujq, ze muzyka przestaje
by¢ traktowana jako produkt ,konsumowany”, a staje sie sferq dynamicznego badania
$wiata. Teoria badan nad fenomenologiq stuchowiska mogtaby z nich czerpa¢ wiele,
wszak dramaturgia radiowa bez muzyki nie bytaby odrebng dziedzing sztuki.

38 7ob. M. Hamera, M. J. Kin, W. Szymanski, ,Kompleks Sympleksu”. Przestrzen symplexéw w relacji z przestrzenig
audialnq [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda
badari, pod red. A. Janiak, W. Krzeminskiej, A. Wojtasik-Tokarz, Wroctaw 2007.

39 Zob. Ksztattowanie i percepcija sekwencji dzwigkéw muzycznych, pod red. A. Rakowskiego, Warszawa 2002.
Zob. tez: A. Ross, Reszta jest hatasem. Stuchajgc XX wieku, Warszawa 2011.

40 Zob. E. Schreiber, op. cit.
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Wspoétczesne stuchowisko zaczyna torowa¢ sobie droge do coraz intensywniejsze-
go wiajemniczania stuchaczy w ztozong ,machine diwiekotwérezg”. Przyktadem tego
moze by¢ zastosowanie dzwieku pieciokanatowego Dolby Pro Logic 2 (odtwarzanego
przez kino domowe z odpowiednim dekoderem Pro Logic 2) przy produkcji spekta-
kli. Pionierem w tym zakresie jest w Polsce pierwszy realizator Teatru Polskiego Radia,
Andrzej Brzoska. Krzysztof Czeczot z kolei przygotowujgc adaptacje powieséci Philipa
K. Dicka Blade Runner4!, uzyt w realizacji techniki dzwieku binauralnego (wrazenie od-
czuwalne jest szczegdlnie w stuchawkach nausznych, mamy wiedy wrazenie ,sztuczne;
gtowy”, wszystkie dzwieki przefruwajq dookélnie i mozemy okresli¢ doktadne potozenie
kazdego z pojawiajgcych sie gloséw czy efektéw dzwiekowych). Badania nad zastoso-
waniem tych technik akustycznych dopiero otwierajg sobie drzwi do szerszych diagnostyk
w tej dziedzinie.

Proba ujecia estetyki przekazu radiowego to materia ztozona i ciggle aktualizowana
przez dynamiczny rozwdj gatunku. Mularczykowa ,wspélnota osobnych” nabiera dzis
szczegélnego wymiaru. Osobnoé¢ nas wzgledem siebie, w ktérej socjologowie widzg
zanik czynnika spajajgcego kulture, moze sta¢ sie bardzo preznym wehikutem nowej
wspodlnoty, stowarzyszenia ludzi myslgcych. Dzisiaj kultura otwiera pole dla tych, kté-
rzy chcq tworzy¢ wiasne mity, wlasne opowiesci sensotwércze. Teatr radiowy jest me-
dium szczegolnie podatnym na tego typu eksperymenty. Kazdy odbiorca w ten spo-
sob jest w stanie zbudowaé sens tych 45 minut zycia. Tylko od niego zaleze¢ bedzie,
czy te epifanie przeniesie na reszte dni, czy nie, a moze — parafrazujgc stowa Mularczyka,
— potraktuje swoj los joko kontynuacje czyjego$ dramatu i podqgzy jego $ladami.

Summary
»A great communion of individuals”

The text oscillates around the perception of a radio programme. The main concept
of the consideration is the inspiration of the prominent radio author — Andrzej Mularczyk,
who named radio theatre a great communion of individuals. The customary phenome-
nological perspective of the study shows the genealogical complexity of this heteroge-
neous genre. The chief idea of the great communion of individuals reveals the glaring
strength, that is exerted by the radio programme on its particular recipients. The chosen
examples of the radio programmes will brighten and somehow explain the mechanism
of artistic perception of the radio creation.

41 b K Dick, Blade Runner, Czy androidy marzq o elekirycznych owcach? (w fumaczeniu: towca androidéw)
(ptyta CD), rez. K. Czeczot, Warszawa 2012.
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