Rozalia Slodczyk

Znaczenie filozofii nowozytnej dla powieSci epistolarnej i malarstwa

z motywem listu w XVII1 i XVIII wieku

Powie$¢ epistolarna oraz malarstwo postugujace si¢ motywem listu
stanowig zjawisko niezwykle, a charakterystyczne dla XVII 1 XVIII wieku. Aby
6w fenomen pozna¢, peliej zrozumie¢ 1 zinterpretowaé, a w rezultacie
wlasciwie ocenié¢, nalezy zwrocic si¢ najpierw w kierunku sfery pozaliterackiej
| pozaplastycznej, zapozna¢ si¢ z Owczesnym kontekstem spotecznym
| kulturowym. Sktadaja si¢ na niego zwlaszcza wzrost poziomu piSmiennosci
W spoleczenstwach europejskich, rozwdj systemu pocztowego, prowadzenie
rozleglej 1 czestej korespondencji, ponadto budzacy si¢ indywidualizm,
subiektywizm, a takze rosnace znaczenie sfery prywatnej zycia cztowieka oraz
docenienie warto$ci uczu¢. Przedmiotem zainteresowania bedzie przede
wszystkim nowozytna mysl filozoficzna, z ktorg wiaza si¢ takie zjawiska jak
indywidualizm, prywatnos$¢ 1 uczuciowos¢, jednak konieczne wydaje si¢ takze
choc¢by krotkie przyblizenie aspektu spolecznego owego kontekstu, w ktoérym

pojawita sie powies¢ w listach oraz malarstwo z motywem listu.

List, umiejetnos¢ pisania i system pocztowy

Warto rozpocza¢ od charakterystyki znaczenia listu w interesujacych dla
tych rozwazan wiekach XVII 1 XVIII, listu bedacego niejako bohaterem
W analizowanej powiesci oraz malarstwie. Ot6z owe stulecia uwazane sg za
zlote wieki listow zarowno ze wzgledu na popularnos¢ epistolografii
W codziennej praktyce uzytkowej, jak 1 inspirowanie si¢ listami przez malarstwo
oraz literature. Listy byly forma wypowiedzi pisemnej ceniong z kilku
powoddéw. Stuzyly stosunkowo szybkiemu przekazywaniu informacji

oficjalnych 1 praktycznych, ale tez prywatnych (listy



konwencjonalno-towarzyskie i przyjacielsko-intymne, ktore na szeroka skale
zaczely sie pojawia¢ w II potowie XVI wieku, a krolowaty w XVII i XVIII)™.
Listy dostarczaty wiadomosci bezposrednio do adresata, w formie 1 tresci
ustalonej przez nadawce, dzigki temu nie deformowat ich na przyktad ustny
przekaz postanca, ktéry mogt zmieni¢ styl, nawet tres¢ wypowiedzi, takze
odebra¢ jej tajemnice, a korespondencje prywatng pozbawi¢ ponadto cennej
intymnosci.

Pisanie listow w XVII 1 XVIII wieku bylo praktyka niemal powszechna,
cieszaca si¢ wielkim zainteresowaniem, byto ulubionym zaj¢ciem nie tylko
waskiej grupy ludzi znamienitych 1 wyksztatconych — pisali wlasciwie wszyscy,
do tego niezmiernie czgsto 1 bardzo duzo. Mozna w zasadzie mowi¢ o modzie na
listy, o panujacym kulcie listu. Szczegdlnie wazny byl rozwdj listu prywatnego,
Intymnego oraz milosnego - ,poszerza si¢ 1 demokratyzuje krag
korespondentow, niespotykane przedtem znaczenie osigga korespondencja

0sobista”?

, co wigzalo si¢ z prowadzonym zyciem towarzyskim, poglebionym
zyciem duchowym, a takze znaczeniem, jakie przypisywano stosunkom
rodzinnym i przyjacielskim®. Listy prywatne zapewnialy kontakt mimo
odleglosci, dawaty mozliwo$¢ zblizenia oraz namiastke prywatnosci, a nawet
intymnos$ci oddalonym od siebie osobom, w konsekwencji pozwalaly na swego
rodzaju uobecnienie kogo$ nieobecnego, a drogiego, na poczucie bliskosci

mimo odlegtosci, na wzmacnianie pamigci o drugim czlowieku, zatem na

uchronienie od oddalenia duchowego i psychicznego, mimo koniecznego

! Zob. S. Skwarczynska, Cel praktyczny listu [w:] Idem, Teoria listu, Lwéw 1937, s. 91-115.

2 M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiescig [w:] ,, Teksty” 1975, z. 4 (22), s. 32.

% Zob. S. Skwarczynska, Teoria listu, op. cit., s. 109, 110. Autorka pisze tez: , Kult przyjazni w XVIII w. urabiat
psychike w ten sposob, ze ludziom jako jedyna deska ratunku w rozstaniu, pozostawat list”, jego
rozpowszechnianiu sprzyjato tez ,,pragnienie szerokich znajomosci, pragnienie stosunkoéw towarzyskich (...)
potrzeba wypowiedzenia si¢”. Ibidem, s. 263-264. O randze listu mitosnego w 6wczesnej epoce autorka pisze
krotko, ale tresciwie: ,,Epoki wielkiej kultury duchowej chlubig si¢ najpigkniejszymi listami mitosnymi (...), list
mitosny, ktory (...) byl jeszcze w XVI 1 XVII w. tylko oznaka mitosci lub pozdrowienia, znajduje w XVIII
wieku nowe kierunki celu: stuzy do wzajemnego poznania si¢”. Ibidem, s. 111-112. Kulturze listu w XVIII
wieku poswiecona jest ksigzka Roberta Vellusiga, Schriftliche Gespréache. Briefkultur im 18. Jahrhundert, Wien-
KéIn-Weimar 2000. Szczegdlnie ciekawy jest rozdziat Einleitung: Buchdruck und Aufkldrung poswigcony
pragnieniu komunikacji, wymianie informacji, kulturze pisma i listu oraz rozdziat Der Brief als Medium von
Intimitat. Strukturelle und funktionale Aspekte des Freundschaftbriefes skupiajacy si¢ na korespondencji
przyjaciot, aktywnosci towarzyskiej, znaczeniu intymnosci.



dystansu przestrzennego. Listy fascynowaty swoja mocg dyskretnej komunikacji
dotyczacej spraw prywatnych, dlatego tez holenderski siedemnastowieczny
teoretyk sztuki Karel van Mander w swojej Schilder-boeck nazwat listy cichymi
postancami, dzigki ktérym ludzie moga mowi¢ do siebie. Wymiang
korespondencji nazywano rOwniez rozmowg na papierze, konwersacja pidr badz
konwersacja na odlegto$¢”.

Od czaséw nowozytnych w listach widziano obraz duszy, wnetrza
piszacego, a bylo to szczegolnie wazne dla korespondencji prywatnej bliskich
sobie osOb (towarzyskiej, rodzinnej, przyjacielskiej badz mitosnej). Piszacy
moéwit bowiem w listach o sobie, o wydarzeniach, ktére go dotyczyty, o swoich
dziataniach, opiniach i1 uczuciach, przedstawial w ten sposob siebie innym,
ukazywatl bezposrednio swoja indywidualnosé, subiektywnosé, a swe codzienne
zycie, wraz z jego obowigzkami 1 przyjemnosciami oraz intymno$¢ zycia
emocjonalnego’. Prywatnosé¢ takich listow byla niejako podwdjna — dotyczyta
przekazywanej tresci 1 formy, w jakiej to robita (indywidualny styl, ekspresja
wypowiedzi, charakter pisma, wyglad listu etc.), ale tez wigzala si¢ z tym, ze
zasadniczo tylko jedna osoba byta uprawniona do ich odbioru, do uczestniczenia

w zyciu kogo$ innego i do informowania go z kolei 0 swoim®. Wymieniane tu

wlasciwosci 1 funkcje listu, zwlaszcza prywatnego, zadecydowaty o tym, ze stat

*'S. Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago 1983, s. 200. Zob. tez
T.O. Beebee, Epistolary Fiction in Europe 1500-1850, Cambridge 2006, s. 1. Od Madame de Sévigné pochodzi
okreslenie ,,la correspondance est une conversation a distance”. Zob. Lettres de M-me de Sévigné. Précédées
d’une notice sur sa vie et du traité sur les style épistolaire de Madame de Sévigné par M. Suard, Paris 1861,
s. 32. Cyt. za: S.A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie jako forma ekspresji uczué [w:] ,Pamigtnik
Literacki” 1993, z. 2, s. 72.

® Oczywiscie méwimy tu o listach prywatnych, jesli bowiem list dotyczyt spraw bardziej oficjalnych,
konwencjonalnych i skierowany byl do znajomych raczej niz rodziny czy tez przyjaciol (na przyktad listy
gratulacyjne, kondolencyjne, z zyczeniami, nie moéwigc o listach zawodowych, urzgdowych), zmieniat si¢ cel
korespondencji i okolicznosci jej pisania, wigc tym samym list stawal si¢ mniej nasycony prywatnoscia,
indywidualnoscia, swoboda i emocjonalnoscia, wtlaczany byl w ramy konwencji na poziomie formy, stylu
i tresei.

® Listy byly takze istotne jako same przedmioty, cenne w swej materialnosci jako $lad innej osoby, w pewnym
sensie jako jej namiastka, co bylo widoczne w wypadku listow rodzinnych, przyjacielskich i szczegdlnie
mitosnych, a czego odbicie znajdziemy w powiesci w listach oraz malarstwie — listy sg calowane, wylewa si¢ na
nie Izy, drze si¢ je, trzyma na piersi, wreszcie staja si¢ przedmiotem pozadania (z réznych powodow —
emocjonalnych, spolecznych, politycznych etc.), a nawet bywaja kradzione. O liscie zwracajagcym na siebie
samego uwage pisze Beebee w rozdziale Self-reflexive letters [w:] T.O. Beebee, Epistolary Fiction in Europe
1500-1850, s. 48-75.



si¢ on atrakcyjny dla literatury i malarstwa chcacych przedstawiaé prywatne,
wewngetrzne 1 emocjonalne zycie zwyczajnych ludzi, pragngcych ukaza¢ prawde
0 ich egzystencji, a zarazem zainteresowa¢ tym odbiorce.

Znaczenie listu w wiekach XVII 1 XVIII oraz jego popularnosé
przektadajaca si¢ na zainteresowanie nim literatury 1 sztuki wigze si¢ z sytuacja
spoteczng 1 gospodarcza, a takze kulturowa oOwczesnej Europy. Wplyw na
popularnosé¢ listow miata wzrastajaca liczba 0sob umiejacych pisa¢ i czytaé’,
w zwigzku z czym zdolnych i chetnych do tworzenia listow, jak rowniez
istniejaca mozliwos¢ ich przesytania, glownie dzigki rozwijajacemu sie¢
systemowi uslug pocztowych, oraz zmiany gospodarcze, spoteczne i kulturowe,
ktore sprawialy, ze coraz wigcej os6b musiato lub chcialo prowadzi¢
korespondencj¢ zawodowg 1 prywatng. To wigzato si¢ z rozwojem mozliwosci,
jakie mieli piszacy — nauka pisania listdw pod okiem specjalisty®, korzystanie
Z powstajacych podrecznikdéw pisania listow, w ktérych mozna bylo znalez¢
wzory rozmaitych typow listow (sposrod wielu ksigzek tego typu najwigkszy
sukces odniost Le secrétaire a la mode Jeana Pugeta de la Serre’a, wydany po
raz pierwszy w 1630 roku, a majacy kilkadziesigt wydan w wielu jezykach do

konca wieku®), rowniez doskonalenie si¢ w kaligrafii (ktorej uczono w szkotach,

” Ogolnie rzecz biorac, miedzy XVI a XVIII wickiem w calej Europie nastapil duzy wzrost liczby osob
umiejacych si¢ podpisaé. Duze wskazniki alfabetyzacji zaobserwowane zostaly w Europie Poéinocnej
i P6nocno-Zachodniej, na ktorych to terenach w koncu XVIII wieku pismiennych byto 60-70% mezczyzn
i okoto 40% kobiet. W pozostalej czesci Europy stopien alfabetyzacji byt nizszy, jednak trudno jest go doktadnie
okresli¢ ze wzgledu na mniejszg skalg badan. Zob. P.C. Sutton, Love Letters: Dutch Genre Paintings in the Age
of Vermeer [w:] Love Letters: Dutch Genre Paintings in the Age of Vermeer, kat. wyst., red. P.C. Sutton,
L. Vergala, A.J. Adams, London 2003; Chartier, Stosowanie pisma [w:] Historia zycia prywatnego. Tom 3 — Od
renesansu do oswiecenia, pod red. Chartiera, ttum. M. Zigba, K. Osinska-Boska, M. Cebo-Foniok,
Wroctaw 2005.

8 Nauka samego pisania zwigzana byta z opanowaniem nie tylko okre§lonych umiejetnosci, ale i zachowan —
odpowiednia odlegto$¢ od kartki papieru, wiasciwe trzymanie reki na stole, utoZenie palcow na piorze, stosowne
przygotowanie narzedzi do pisania etc. Istnial osobny zawdd sekretarza, ktory uczyt wszystkiego tego, co
wigzato si¢ z pisaniem listow — od ostrzenia pidra i mieszania atramentu, przez kaligrafi¢, do wtasciwych
sposobdw adresowania i komponowania roznych typow listobw. Zob. Chartier, Stosowanie pisma, s. 134;
P.C. Sutton, Love Letters, op. cit., s. 32.

° Pisanie listow o charakterze osobistym lub nawet intymnym bylo pierwotnie traktowane jako rozrywka
wyzszych klas we Francji, gdzie po raz pierwszy skodyfikowano ich zasady — znalazty si¢ one w popularnych w
XVI wieku podrecznikach: L’instruction de bien et parfaitement écrire Jeana Lemoyne’a z 1550 roku oraz
zwlaszcza Lettres missive et familiéres Etienne’a du Troncheta, po raz pierwszy wydanych w 1569 roku,
aw czasie kolejnych 15 lat drukowanych jeszcze 30 razy, dotyczacych glownie korespondencji prywatne;.



poswiecano podreczniki, ponadto w zakresie ktérej urzadzano konkursy 1 ktéra
wreszcie byta znakiem kultury i wyksztatcenia'®).

Ludzie zafascynowani byli wlasciwos$ciami listu, a w konsekwencji czgsto
je pisali nawet w formie rozrywki towarzyskiej albo sposobu wyrazania siebie,
notowania zdarzen ze swojego zycia. Wazna okazywata si¢ nie tylko materialna
strona listu, jego estetyka, lecz takze stosowna tres¢, kompozycja oraz
odpowiedni styl wypowiedzi. Umiejetnos¢ wlasciwego komponowania
| zapisywania listow byla porownywana do mistrzowskiego opanowania sztuki
konwersacji, a obie sprawnosci jawily si¢ jako wiasciwe wyrafinowanym
cztonkom wyzszej klasy, stawaty si¢ Swiadectwem wyksztatcenia, wychowania

I obycia towarzyskiego.

PowiesSci w listach oraz malarstwo z motywem listu

Cho¢ poczatki powiesci epistolarnej wigzg si¢ z XVII, albo z XVI
wiekiem, jak utrzymuja niektorzy badacze (wskazuje si¢ na przyktad na
hiszpanska Processo de cartas Juana de Segury z 1548 roku), to triumfy $wigci
ona w XVIII wieku. W XVII wieku wielkg popularno$cia cieszyty si¢ Listy
portugalskie (Les Lettres portugaises, 1669) Gabriela Josepha de Lavergne,
comte de Guilleragues™, Lettres & Babet (wybrane i polaczone jako cato§é
sposrod Lettres de Respect, d’Obligation et d’Amour, 1669) Edme’a Boursault
oraz Listy mitosne miedzy szlachcicem i jego siostrq (trzy tomy: 1684, 1685,
1687) Aphry Behna. W XVIII wieku nastgpita eksplozja powiesci w listach

| jednoczesnie byl to okres najwigkszej Swietnosci tego gatunku: w Anglii

Podreczniki tego rodzaju byly bardzo popularne, czytane nie tylko we Francji, ale tez przez Anglikow czy tez
Holendrow.

10 Karel van Mander nazwat kaligrafie sztuka dziesigtej muzy, a w swojej antologii wierszy holenderskich
autorow pod tytutem Den Nederduytschen Helicon z 1610 roku obok poetow umiescil profesjonalnych
kaligrafow. Byli oni wowczas czczeni w poezji, malowanych i rytych portretach, a probki ich talentu czgsto
wisialy na $cianie obok obrazow. Warto tez wspomnie¢ o bardzo cennym i popularnym dziele Jana van de Velde
pod tytutem Spieghel der schrijftkonste z 1605 roku, ktore zestawiato alfabety i teksty w siedmiu jezykach i co
najmniej czternastu stylach korespondencji. Zob. A.J. Adams, Discipling the Heart [w:] Love Letters..., op. cit.,
S. 66, 69.

! Do XX wicku uwazane za zbior autentycznych listow portugalskiej zakonnicy Marianny Alcoforado do jej
francuskiego kochanka.



ukazata si¢ Pamela (1740) i Klarysa (1748) Samuela Richardsona, we Francji
Nowa Heloiza (1761) Jeana Jacques’a Rousseau oraz Niebezpieczne zwigzki
(1782) Pierre’a Choderlosa de Laclosa, a w Niemczech Cierpienia mtodego
Wertera (1774) Johanna Wolfganga Goethego. W calej Europie Zachodniej,
tworzacej te samg cywilizacje¢ 1 wspolnote kulturowa, powiesci epistolarne
wyrastaty z jednakowej tradycji, towarzyszyt im podobny kontekst, byty wigc
do siebie podobne pod wieloma wzgledami.

Oproécz Anglii, Francji 1 Niemiec powies¢ epistolarna rozwijala si¢ takze
w innych krajach Europy Zachodniej, takich jak Italia lub Hiszpania, a takze
w Europie Srodkowej i Wschodniej, czego przyktadem polskie lub rosyjskie
powiesci w listach albo powiesci, w ktorych listom przypada rola wazna pod
wzgledem ich iloci i znaczenia dla catego utworu'’. Gatunek ten byt wigc
popularny i znany w catej Europie, jednak utwory napisane w Polsce lub
W Rosji r6znig si¢ od tych z Zachodu, poniewaz postuguja si¢ one forma, ktorej
nie wyksztalcity same, lecz przejely ze wzoréw zachodnich. Pojawia si¢ ona
wich wypadku w odmiennych warunkach spotecznych 1 kulturowych, wigc
moze stuzy¢ innym celom 1 inaczej by¢ odbierana. Z kolei po XVII wieku
powiesC epistolarna stracita swojg sile oraz popularno$¢ — cho¢ czasem
postugiwali si¢ nig pisarze, to nie miata takiego znaczenia dla konkretnych dziet
i calej literatury, jak w XVIII stuleciu®™.

Jesli chodzi o sztuke, to holenderscy artysci byli pierwszymi, ktorzy
podjeli temat listow w swoich pracach. Jako jedyni sposrod malarzy

europejskich poswiecili owemu motywowi tak wiele obrazéw. Krolowal on

2 Do polskich powiesci epistolarnych nalezy na przyktad Malwina, czyli Domysinosé serca (1816) Marii
Wirtemberskiej oraz Lejbe i Siora, czyli Listy dwojga kochankow (1822) Juliana Ursyna Niemcewicza, ktére
cho¢ napisane na poczatku XIX wieku, pod wzgledem swojej charakterystyki naleza do zjawisk wlasciwych dla
XVII-wiecznej Europy Zachodniej. Analize rosyjskich powiesci w listach podejmuje Maarten Franje w swojej
ksigzce The Epistolarny Novel in Eighteenth-Century Russia, Leiden 2000. Zob. zwlaszcza s. 13-37, 137-148.

3 p.C. Sutton, Love Letters, s. 14. Zob. hasta powies¢ oraz powiesé¢ w listach piéra Michata Glowinskiego [w:]
Stownik terminow literackich, pod red. M. Glowinskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Okopien-Stawinskie;j,
J. Stawinskiego, Wroctaw 2002, s. 416-419, 424-425.



w malarstwie holenderskim XVII wieku', z koncem tego stulecia przestat by¢
popularnym motywem w sztuce Holendrow, ale w XVIII wieku odzyt w innym
kregu kulturowym — przede wszystkim w dzietach francuskich, a takze, cho¢ na
o wiele mniejsza skale, w angielskich i wloskich®. Pojawiat si¢ tez pozniej, ale
rzadko 1 raczej przypadkowo, to znaczy nie sposob wskaza¢ srodowisk czy tez
dekad, w ktorych byt szczegolnie popularny, w ktorych obrazy z motywem listu
wpisywaly si¢ w ten sam cykl tematyczny lub osadzone byly w podobnym
kontekscie. Tym samym dzieta takie nie mialy wigkszego znaczenia dla
pozniejszej sztuki. List jako motyw w sztuce dominowal zatem wowczas, gdy
jednoczesnie wielkie zainteresowanie budzit w literaturze w calej niemal
Europie, kiedy zaczgto tworzy¢ 1 namigtnie czyta¢ utwory literackie
wykorzystujace formeg listu — powies¢ w listach rozwijata sie w XVII,
a zwlaszcza XVIII wieku (dla malarstwa z motywem listu bardziej owocny byt
wiek XVII, a nie XVIII).

Wida¢ wigc, ze pojawienie si¢ powiesci w listach oraz listu jako motywu
malarskiego staje si¢ doskonale zrozumiate, gdy pamigta si¢ o sytuacji
spolecznej oraz kulturowej omawianego okresu, o sytuacji, ktora wyjasnia ow
fenomen, a zarazem ktorej cze¢$¢ on stanowi. Sktadajg si¢ na nig omdéwiona
pokrotce swoista kultura listu, wielki rozmach, z jakim uprawiano
korespondencje — jej ilo$¢, zasieg spoteczny, spelniane funkcje, czesto takze
jakos$¢, ponadto rozwQj systemu pocztowego, popularnos¢ podrecznikdw pisania
listow czy tez ¢wiczenie si¢ w kaligrafii. Dodatkowo wigzalo si¢ z tym rodzace

si¢  zainteresowanie cztowiekiem jako jednostkg, indywidualnym i

Y List przedstawiali na swych obrazach gtownie: Dirck Hals, Pieter Codde, Willem Duyster, Gerard ter Borach,
Frans van Mieris, Gerard Dou, Caspar Netscher, Gabriela Metru, Pieter de Hooch, Jan Vermeer, Jan Steen,
Adriaena van Ostade. Zob. przywotany juz katalog wystawy Love Letters... oraz Masters of Seventeenth-Century
Dutch Genre Painting, kat. wyst., pod red. P. Sutton, Ch. Brown, Philadelphia 1984.

5 W wypadku malarstwa francuskiego list znajdujemy zwlaszcza u artystow rokokowych, wéréd ktérych mozna
wymieni¢ Frangoise Bouchera, Jeana-Honoré Fragonarda, Jeana-Baptiste’a-Siméona Chardina, Jeana-Baptiste’a
Greuze’a, Jeana-Etienne’a Liotarda, Jeana Roux. Mozemy wskaza¢ takze kilku artystow angielskich, na ktorych
obrazach, cho¢ nielicznych, znajdujemy tez ten motyw — Thomasa Gainsborougha, Williama Hogartha, Joshue
Reynoldsa i wreszcie Wlocha — Pietra Longhiego. W ten sposéb motyw listu w XVIII wieku znajdowaliby$Smy
zasadniczo w trzech o$rodkach — Paryzu, Londynie i Wenecji. Zob. miedzy innymi The Age of Watteau,
Chardin, and Fragonard. Masterpieces of French Genre Painting, kat. wyst., red. C.B. Bailey, P. Conisbee,
T.W. Gaehtgens, New Haven and London 2003; J. Leymarie, Der Brief als Thema der Malerei, Genf 1967.



subiektywnym oraz odrgbnym 1 autonomicznym podmiotem, takze fascynacja
jego zyciem wewnetrznym, uczuciowym i mentalnym, rowniez znaczenie, jakie
przypisywano analizie i introspekcji oraz poszukiwanie psychologicznych
motywacji zachowan cztowieka, co uwypuklity Owczesne koncepcje
filozoficzne. Ktadziono nacisk na zwigzki osobowe jednostek (rodzinne,
przyjacielskie, towarzyskie, mitosne), ale rowniez na znaczenie Wwigzi
spolecznych oraz poczucia harmonii z przyroda. Zainteresowano si¢
codziennym zyciem cztowieka, zwlaszcza jego sferg prywatng, a nawet intymna,
zwyklymi czynno$ciami, w tym zajeciami czasu wolnego 1 rozrywkami, ktérym
oddawali si¢ ludzie, wreszcie rowniez ich otoczeniem przestrzennym oraz
przedmiotowym. Ponadto w tym czasie rozwijal si¢ sentymentalizm oraz
formowal romantyzm. Nalezy przyjrze¢ si¢ owym powigzanym z mySlg

filozoficzng zjawiskom charakterystycznym dla epoki.

Indywidualizm i subiektywizm

Dla okresu nowozytnego 1 powstajacych woéwczas powiesci w listach oraz
obrazow wykorzystujacych motyw listu istotne znaczenie majg pojecia
subiektywizmu 1 indywidualizmu, podobnie jak prywatnosci i intymnosci oraz
uczuciowosci 1 zmystowosci, ktore wigza si¢ ze sobg 1 wzajemnie warunkuja.
Subiektywizm w znaczeniu ogolnym (a nie szczegdtowym — jak na przyktad
subiektywizm epistemologiczny lub etyczny) to poglad, zgodnie z ktorym
wiedza 1 $wiadomos¢ jednostki zalezag od jej osobistych doswiadczen
I postrzezen zmystowych, zatem dana osoba w swoich dzialaniach i ocenach
wyraza wlasne doznania, przekonania oraz upodobania. Indywidualizm zas,
rozumiany ogolnie (nie chodzi o znaczenie tego pojecia w socjologii badz
politologii), podkresla wazno$¢ jednostki oraz jej samodzielno$¢, niezaleznos¢,
wolnos$¢, a takze prawo do realizacji wlasnych pragnien i celéw, do wyrazania
wlasnych uczu¢ 1 opinii, podobnie jak subiektywizm skupia uwage na

konkretnym cztowieku. Z tego zainteresowania jednostkg 1 uznania jej



autonomicznosci wywodzi si¢ wzrastajagce znaczenie S$wiata codziennego,
prywatnego (ktory nalezy rozumie¢ jako przestrzen niezwigzang z zyciem
publicznym w spoteczenstwie 1 panstwie, z obowigzkami zawodowymi,
obywatelskimi, spolecznymi etc., ale skupiajaca si¢ na rodzinie, domu i samym
sobie), a takze intymnego (dotyczacego samej jednostki, jej zycia
intelektualnego, osobistych zainteresowan, rozrywek, przyjemnosci, a zwtaszcza
zycia emocjonalnego, a nawet seksualnego). Te kwestie z kolei z koniecznosci
pociagaja za sobg obecno$¢ zmystow 1 uczu¢ — niezbednych do odbierania
Swiata 1 wyrazania siebie przez konkretnego czlowieka. Wszystkie wymienione
zjawiska sg ze sobg sprzeggnicte, wzajemnie si¢ warunkuja i dopiero
rozpatrywane razem umozliwiajg wlasciwe zrozumienie 1 zinterpretowanie
oweczesnej epoki, jej utworow literackich oraz plastycznych.

Pisat o tym migdzy innymi Hans Robert Jauss — zwracal uwage zarowno
na konieczno$¢ pojmowania danego dzieta literackiego (wydaje si¢, ze mozna
tez odnies¢ jego rozwazania do dziet sztuki, na przyktad obrazoéw) ,,ze wzgledu
na jego histori¢, w ramach historii literatury” (sztuki — w wypadku malarstwa),
jak 1 na konieczno$¢ rozpatrywania dzieta sztuki ,w historii jako takiej, w
historycznym horyzoncie jego powstania, funkcji spolecznej i historii

16 . . . . . . ..
77", Wazne jest wigc umieszczenie dziela w szerszym kontekscie,

oddziatywania
nieograniczonym do dziedziny, do ktorej dany utwor nalezy — stuzy to jego
peliejszemu 1 wlasciwszemu zrozumienia oraz ocenieniu, ponadto u§wiadamia,
ze sam utwor jest sktadnikiem owego kontekstu.

Wymienione tendencje odnajdujemy wowczas, gdy badamy siedemnasto-
1 osiemnastowieczng histori¢ spoteczng, ale tez filozofie. Jak stwierdzit

Wiadystaw Tatarkiewicz — wspdlna cecha filozoféw nowozytnych byto to, ze

1 H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze [w:] Idem, Historia literatury jako
prowokacja, ttum. M. Lukasiewicz, postowie K. Bartoszyniski, Warszawa 1999, s. 140. Innymi stowy — nalezy
okresli¢ ewolucje literatury ,,nie tylko immanentnie, na gruncie wlasciwego jej stosunku diachronii i synchronii,
ale takze na gruncie jej stosunku do ogodlnego procesu dziejowego”. Przez synchroniczne uwarunkowanie
literatury badacz rozumie ,,0pozycj¢ jezyka poetyckiego i praktycznego”, przez diachroniczne — ,,0pozycje
wobec danych zatozen gatunkowych i wobec formy poprzedzajacej w szeregu literackim”. Ibidem, s. 140, 139.



217 snuli

,hie §wiat zewnetrzny, lecz przezycia psychiczne brali za punkt wyjscia
refleksje o  podmiotowosci, glosili  koncepcje  indywidualistyczne
I subiektywistyczne. Wazne znaczenie dla ich rozwoju w XVII wieku miala
epistemologia Kartezjusza, w ktorej punktem wyjScia wszelkiego poznania byta
krytyczna analiza wlasnej $wiadomosci, sceptycyzm w odniesieniu do
rzeczywistosci pozapodmiotowej. Centrum uwagi stata si¢ konkretna jednostka,
jej $wiadomos¢, odczucia i1 przekonania. Tym samym doszto do glosu ogdlnie
rozumiane nastawienie indywidualistyczne i subiektywistyczne — ,akcent na
punkcie widzenia pierwsze] osoby, podkreslenie roli doswiadczenia 1 wiedzy
czerpanej z wlasnego punktu widzenia”'®. Dla XVIII wieku charakterystyczne
bylo panowanie pozytywnego nastawienia do zmiany, postepu 1 krytyki,
przyjmowanie tego, co odmienne, tolerancja roznorodnosci, otwarcie na nowe
idee, wreszcie takze panowanie empiryzmu i sensualizmu®®.

Szczegodlne znaczenie miat brytyjski empiryzm (kluczowa rolg odegraty
poglady Locke’a i Hume’a) podkreslajacy role wrazen zmystowych i refleksji
bedacych zroédtem indywidualnego doswiadczenia czitowieka oraz sposobem
poznawania przez niego §wiata, w konsekwencji ktadacy nacisk na jednostkowe
opinie oraz doznania zmyslowe 1 emocjonalne. Sensualizm rozwini¢ty zostal
przede wszystkim przez Condillaca, francuskiego filozofa twierdzacego, ze
wszelkie doswiadczenie cztowieka pochodzi z wrazen zmystowych (czym roznit
si¢ od empirysty Locke’a, ktéry moéwit ponadto o doswiadczeniu
wewngetrznym). Istotna byta w tym okresie nie tylko epistemologia, lecz takze
etyka i estetyka — by znow przywota¢ stowa Tatarkiewicza: ,,co w filozofii

XVII1 wieku nie pochodzi od Locke’a, to pochodzi od Shaftesbury’ego”®. Ten

"W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1968, t. 2, s. 135.

8 J. Pluciennik, Indywidualizm, nowozymosé i oswiecenie [w:] Idem, Nowozytny indywidualizm a literatura.
Wokot hipotez o kreacyjnosci Edwarda Younga, Krakéw 2006, s. 101.

Y Ibidem, s. 103. W rozdziale tym badacz dokonuje przegladu stanowisk filozoficznych zwigzanych
z indywidualistycznymi koncepcjami ,,ja” od Kartezjusza po filozofow XX wieku.

2 \W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit., s. 136. Warto doda¢, ze subiektywizm, o ktorego zaistnieniu w
mysli filozoficznej pisze si¢ w tym rozdziale, wyraznie widoczny jest w estetyce XVIII wieku i pozniejsze;j.
Tatarkiewicz pisze o kryzysie Wielkiej Teorii, ktory wowczas nastgpit — zakwestionowano przekonanie, ze
pickno polega na odpowiednich proporcjach, na harmonii calo$ci; zmienit si¢ smak, powstawata sztuka
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ostatni pisat o harmonii jako charakteryzujacej pigkno i dobro, wnioskowal, ze
skoro harmonia wtasciwa jest przyrodzie, to wszystko, co nalezy do natury,
musi by¢ dobre 1 ,,dobra jest kazda istota, ktora postepuje wedle sktonnosci
naturalnych” (dla Shaftesbury’ego byly nimi zaréwno sktonno$ci egoistyczne,
jak 1 spoteczne). Cztowieka charakteryzowatoby zatem intuicyjne, zakotwiczone
w uczuciach, wewnetrzne poczucie dobra i zta®’. Filozof wskazywat
jednoczesnie na wyzszy stopien moralnosci, ktorym byta cnota polegajaca na
proporcjonalno$ci 1 harmonii obu sktonnos$ci naturalnych. Uwazal za zadanie
moralne wychowanie ludzi doskonatych, ,,posiadajacych peine zrozumienie dla
dobra i1 pigkna i rozwini¢tych harmonijnie”. Twierdzil tez, ze nie tylko rozum

jest potrzebny czlowiekowi, lecz takze jego przeciwienstwo, ale zarazem

i literatura poznobarokowa, potem romantyczna, obie nieklasyczne. Nowe poglady przedstawiali filozofowie,
glownie empirysci, podjeli je nastgpnie i rozpropagowali publicysci i krytycy, zaczeto prowadzi¢ badania
psychologiczne nad reakcja ludzi na pigkno. Zakwestionowano obiektywne rozumienie pigkna, istnienie
uniwersalnych i powszechnie waznych regul, twierdzono, ze poczucie pickna moze by¢ inne u réznych ludzi,
zalezne od ich umystu i uczué; uwazano ze pigkno jest ,,subiektywnym wyobrazeniem ludzi” , niepoddanym
zewnetrznym wplywom, to znaczy wyrazajacym odczuwanie i oceny konkretnej osoby, lub czym$
nieuchwytnym, czego teoria nie moze obja¢ (stad kariera pojecia ,,non so che”, czyli w wersji francuskiej ,,je ne
sais quoi”). Przekonanie o subiektywnym charakterze pigkna wyrazit dobitnie na przyktad David Hume, ktory
napisal w Esejach z dziedziny moralnosci i literatury w 1757 roku: ,,Pigkno nie jest wlasciwoscia samych rzeczy.
Istnieje w umysle, ktory je oglada, a kazdy umyst postrzega inne pigkno”. Uwazano tez, i to druga wazna
zmiana, ze pigkno nie jest rozpoznawane przez rozum, jak dotad utrzymywano, ale przez smak, ,,zmyst pigkna”,
a tworzone przez wyobraznig¢, nie rozum wiec, a instynkt mial uymowac pigkno (o ksztattowaniu smaku pisat juz
w 1710 roku Shaftesbury w Soliloquium,, czyli radach dla autora; Jean-Baptiste Dubos w 1719 roku
w Krytycznych rozwazaniach o poezji i malarstwie pisal o uczuciu wzbudzanym przez dzieta jako jedynym
kryterium ich oceny oraz o wyczuciu (sentiment) — smaku, za pomoca ktérego dokonuje sie oceny; o wyobrazni,
0 jej przyjemnosciach, ktore biorg poczatek w zmysle wzroku pisat przede wszystkim Joseph Addison, miedzy
innymi w O rozkoszach wyobrazni, 1711-1712). Nie istniata jedna ogdlna teoria pickna, ale wiele roznych
pogladow na ten temat i ta wielo§¢, dopuszczanie do wspolistnienia odmiennych koncepcji takze
charakterystyczne byto dla wieku XVIIIL. Jednak nie caty wiek XVII zajmowat, w przeciwienstwie do XVIII,
obiektywistyczna postawe w sprawie pickna i uwazat je za gwarantowane przez reguly oraz rozpoznawane przez
rozum, juz bowiem u Kartezjusza znajdujemy przekonanie, zgodnie z ktéorym pigkno, jego rozpoznanie
i znajdowanie w nim upodobania jest sprawg subiektywng i osobistg (List do M. Mersenne’a z 18.3.1630), Pascal
pisat o wzglgdnosci sadow estetycznych, o ich zaleznosci od mody, a Spinoza twierdzil, ze pickno nie jest
wlasnoscig rzeczy, ale wigze si¢ z reakcjg odbiorcy (List do H. Boxela z 1674). Zwyciestwo estetyki
subiektywistycznej przyszto jednak w XVIII wieku, a najwigcej zwolennikow miata ona w Anglii oraz we
Francji. Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 1982, s. 160, 162, 247. O przemianach
zwiazanych z rozumieniem pigkna pisze szczegdlowo Tatarkiewicz w rozdziatach Pigkno: Dzieje pojecia oraz
Pigkno: Spor obiektywizmu i subiektywizmu [wW:] ldem, Dzieje szesciu pojeé, op. cit., s. 136-178, 228-256. Zob.
tez Shaftesbury, Soliloquium,, czyli rady dla autora, thum. E. Stefanska [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce.
1700-1870, wybor, przedmowa i komentarz E. Grabska i M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 18-32; Joseph
Addison, O rozkoszach wyobrazni, tham. Z. Sinko [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce, op. Cit., S. 33—-42.

21 Okreslenie Charlesa Taylora. Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, thum. A. Pawelec, Krakow 1996, s. 27.
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dopetienie — entuzjazm, ,ped zywiolowy duszy, ktory taczy i1 zespala ja
z wszech$wiatem”*,

Dobre, poniewaz naturalne sktonnosci cztowieka, cnota, dziatanie sit
duszy 1 uczu¢ to pojecia, ktore znalezé mozna potem u Jeana Jacques’a
Rousseau (do tego nurtu zbliza si¢ takze filozofia moralna Hume’a
krytykujacego intelektualizm 1 egoizm, a wynoszacego emocjonalizm
I nastawienie spoteczne). Francuski filozof pisat o wartosci czystosci ludzkiej
duszy 1 dobroci serca oraz znaczeniu indywidualno$ci, wolnosci 1 rownosci —
wiasciwych czlowiekowi w stanie pierwotnym, naturalnym, a niszczonych przez
kulture, cywilizacje i ustroj spoteczny. Przekonany byt o waznosci uczucia,
najwlasciwszego czlowiekowi, ktorym powinien on si¢ kierowa¢ w swoich
dziataniach, w kontaktach z innymi ludZzmi oraz poznawaniu rzeczywistosci
| tworzeniu $wiata wartosci: ,,warto$¢ prawdziwa czlowieka lezy nie w rozumie,
lecz w sercu, a warto$¢ serca jest niezalezna od wartosci rozumu”?’. Widaé
wiec, jakiego znaczenia nabraly dla filozofow badanie samego siebie, czlowiek
jako indywidualnos$¢, jako istota zmystowa 1 emocjonalna — postrzegajgca swiat
ludzi, przyrody 1 sztuki zmyslami oraz kierujaca si¢ w ocenach i dzialaniu
uczuciami. Méwi o tym Rousseau w Nowej Heloizie ustami swojego bohatera:
aby ksztaltowa¢ smak nalezy ,,wiczy¢ nasze postrzeganie iczucie, pigkno

oceniaé¢ za pomocg wzroku, a dobro — wzruszenia”*

. Na uczuciu wigc opiera
Rousseau wartosci zardbwno etyczne, jak i estetyczne.

O znaczeniu, jakiego nabierajg uczucia i zmysty, pisze tez Umberto Eco,
ktory zwraca uwage na rodzace si¢ wowczas przekonanie, zgodnie z ktorym
,uczucie nie jest zwyklym wzburzeniem umyshu, ale wyraza — obok rozumu

9925

I wrazliwosci — trzecig wladzg czlowieka Badacz przypomina rowniez

o istnieniu w XVII wieku Carte du royaume de tendre, rodzaju map serca

22\, Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit., s. 135-136.

28 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit., s. 168.

1., Rousseau, Nowa Heloiza, thum. i oprac. E. Rzadkowska, Wroctaw 1962, cz. I, list XII, s. 32.
% U. Eco, Historia piekna, tum. A. Kuciak, Poznaf 2005, s. 260.
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dajacych wyraz ,,imaginacyjnej geografii mitosnych namigtnosci”, ktoérymi
postugiwano si¢ w rozmowach, podczas pisania listow, w sytuacjach, w ktorych
prowadzono emocjonalne ,,wyprawy”, a ktore byly tez zapewne inspiracjg dla

., . . 26 . . , . L, . . .,
powiesci mitosnych® — zrodzita je wtasnie zmystowos$¢ 1 uczuciowos¢.

Prywatnos¢ i uczuciowos¢

Charles Taylor w swoich obszernych rozwazaniach dotyczacych
podmiotowos$ci pisze o powstawaniu tozsamosci nowoczesnej 1 wyrdznia trzy
etapy, bedace jednocze$nie warunkami wylonienia si¢ nowoczesnej
jednostkowosci: wynalezienie wewngtrzno$ci, patrzenia od wewnatrz (od
Platona i swietego Augustyna do Montaigne’a, Kartezjusza i Locke’a); nadanie
warto$ci etycznej zyciu codziennemu, zwyczajnemu, poswigconemu rodzinie
i pracy; wreszcie odkrycie glosu natury obecnego w $wiadomosci?’. Wszystko
to taczy si¢ ze wskazanymi wyzej kategoriami, szczego6lnie waznymi dla
okreslenia 1 zrozumienia 6wczesnego cztowieka, jego pogladow, uczuciowosci,
zaje¢ 1 miejsca w Swiecie, co z kolei jest niezbgdne dla wlasciwego zrozumienia
powstajacych dziet literackich, a takze malarskich. Warto przyjrze¢ si¢ jednemu
z tych aspektéw — zjawiskom kulturowym zwigzanym z dziedzing zycia
codziennego 1 prywatnego, ktore wplyneglty na zmiany artykutlowane przez
filozofow czy tez je odzwierciedlaty.

Taylor wymienia i charakteryzuje te czynniki: nowa ocena handlu;
zmiany w modelu malzenstwa i rodziny; wielkie znaczenie, jakiego nabrato

uczucie; umitowanie natury oraz narodziny powiesci’®. Charakterystyczne dla

% \dem, Historia piekna, op. Cit., s. 259, 261. Zastosowanie takiej mapy serca mozna obserwowa¢ w utworze
Madame de Scudéry, Klelia, Historia rzymska z 1654 roku, w ktérym znajduje si¢ fragment opisujacy taka mape
czy tez raczej wedrowke osoby wérod krain zaznaczonych na mapie. Istnieja tez namalowane mapy afektow
i namietnos$ci (mape przestawiajaca owe krolestwo czulosci opisane w La Clélie zobaczy¢ mozna w Cabinet des
Estampes, w Bibliothéque Nationale w Paryzu, reprodukuje ja Eco w swojej ksiazce).

21 7Zob. Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, thum. M. Gruszezyhski,
O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, M. Rychter, L. Sommer, Warszawa 2001. Zob. tez
P.-H. Tavoillot, Dylematy tozsamosci i podmiotowosci nowoczesnej: da propos Charlesa Taylora [w:]
Podmiotowosé i tozsamosé, pod red. J. Migasinskiego, Warszawa 2001, s. 26.

%8 7ob. Ch. Taylor, Kultura nowozytmosci [w:] 1dem, Zrédta podmiotowosci, op. cit., s. 533-566.
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wieku XVII bylo docenianie zwyktego, ustabilizowanego i1 spokojnego zycia,
uznanie dla pracy, dziatalno$ci handlowej, zarabiania pieni¢dzy (narodziny
pojecia ,,ekonomii”) oraz pozycji spolecznej 1 materialnej, ktorg si¢ dzigki nim
otrzymuje, a nie tylko wystawianie zycia obywatelskiego, etyki honoru, dazenia
do stawy 1 uznania. W koncu XVII wieku, zwtaszcza w Anglii 1 Francji, mozna
obserwowa¢ nowe podejscie do malzenstwa — coraz czegsciej najistotniejsza byta
mito$¢ 1 przyjazn migdzy przysztymi matzonkami, ich prawdziwa blisko$¢ oraz
autentyczne pragnienie dobrowolnego wstapienia w zwigzek, nieuleganie presji
spolecznej 1 tradycyjnym autorytetom, domaganie si¢ prywatnosci zycia
rodzinnego 1 domowego, co $wiadczylo o postepujacej indywidualizacii,
uwewnetrznieniu 1 pragnieniu samorealizacji, jak pisze Taylor. Takze uczucia
staly si¢ bardzo wazne, to znaczy pielggnowano je, myslano i méwiono o nich
bardzo wiele — nie chodzito po prostu o ich istnienie, ale o przypisywanie im
wielkiego znaczenia: uczucia staly si¢ dla ludzi ,,zasadniczg czg$cig tego, co
sprawia, ze zycie ma warto$¢ i sens”®’, w tym szczegOlnie istotna byta mitosé
matzonkéw oraz mitos¢ rodzicéw 1 dzieci. Kochajaca si¢ 1 troszczaca o siebie
rodzina stata si¢ ostoja spokoju, czulo$ci 1 prywatnosci. Dla XVII wieku
charakterystyczne byto takze umitowanie przyrody, co zaczeto by¢ widoczne
W dziataniach wyzszych klas — moda na domki na wsi, spedzanie czasu na tonie
przyrody, spacery, projektowanie ogrodow w nowym, naturalnym stylu —
ogrodow angielskich, fascynacja ,,prostymi, cnotliwymi i naturalnymi
wie$niakami”, zainteresowanie agronomig etc., przy czym czes$¢ z tych dziatan
wynikala po prostu z mody lub oddziatywania mitéw, a nie rzeczywistych
zainteresowan oraz przekonan. Co istotne, dostrzezono zdolno$¢ przyrody do
harmonizowania z ludzkimi uczuciami, poglebiania istniejacych i budzenia
nowych. Z przyroda wigzano tez poczucie pigkna i dobra, harmonii estetycznej
I etycznej, zdolnos¢ wplywania zaro6wno na uczucia, jak i na wyobrazni¢

cztowieka, wspotgrania z jego wnetrzem, nastrojami oraz emocjami.

2 1bidem, s. 546.
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Nowoczesna powies¢, ktora si¢ wowczas narodzila, odzwierciedlata
omawiane zjawiska — stanowita pochwate¢ codziennego zycia, jej bohaterami
byli zwykli i konkretni ludzie, tematem ich losy, charakter i wrazliwosc,
0 ktorych powies¢ szczegblowo opowiadata, a tlem czesto przyroda. Powies¢ ta
postugiwata si¢ naturalnym i jednolitym stylem: ,,sama forma narracji zdajacej
sprawe z najdrobniejszych szczegotow zycia, sytuowala wszystkie wydarzenia

i postacie na tym samym poziomie stylistycznym”*.

Wprowadzita tez
nowoczesne pojecie czasu liniowego, w ktorym rownolegle moze si¢ dziac
wiele pojedynczych i niepowtarzalnych historii poszczegolnych ludzi. Takie
rozumienie czasu wplyngto na powstanie nowego pojecia podmiotu -
,oderwanej, jednostkowej podmiotowosci, ktéra swa tozsamo$¢ konstytuuje
poprzez pamie¢”®. Powies¢ wreszcie, zwlaszcza powies¢ epistolarna, przyniosta
potwierdzenie waznos$ci uczuc, szczegolnie silnych, prawdziwych, szlachetnych
I cnotliwych (zawarte w pierwszych niezwykle popularnych powiesciach
w listach — Klarysie i Nowej Heloizie), a takze indywidualnosci cztowieka
| prywatnosSci jego Swiata.

O S$wiecie codziennym |1 prywatnym, nieodlagcznie zwigzanymi
Z indywidualizmem 1 wuczuciowoscig, pisze réwniez Philippe Aries
opowiadajacy o wielkiej historii polityczno-kulturowej czasow nowozytnych
I wskazujacy na trzy istotne dla niej zjawiska: obecno$¢ panstwa i prawa
W przestrzeni  spotecznej nalezace] uprzednio do wspoOlnoty, rozwoj
alfabetyzacji, czyli rozpowszechnienie umiej¢tnosci pisania, a szczegoOlnie
czytania, oraz powstanie nowych form religijnosci. Wigzat si¢ z nimi zwrot
W stron¢ prywatnos$ci, przejawiajacy si¢ zardwno w pojawieniu si¢ nowych
przestrzeni, przedmiotow i nowej literatury, w nowych zwyczajach, jak

I wnowych oczekiwaniach ludzi, nowym widzeniu siebie i innych. Znakami

% 1bidem, s. 536, 537.
31 Ibidem, s. 540.
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rodzacej si¢ prywatnos$ci 1 indywidualnos$ci zdaniem badacza byty (spostrzezenia
Ariésa uzupetniajg ogdlny obraz, jaki dat Taylor):

— rozwoj praktyk literackich opierajacych si¢ na analizie jednostki, jej uczué
i mysli, ,,odkrycie wiasnej lub cudzej indywidualnoéci”®® — powstawanie
literatury mowigcej o prywatnym i intymnym zyciu czlowieka (w tym powiesci
epistolarnych) oraz istnienic wlasnego pisSmiennictwa ludzi - literatura
prywatna, czyli pami¢tniki 1 dzienniki, ktére stuzyty lepszemu poznaniu siebie,
pisano je o sobie i dla siebie; stanowity zapis wlasnego istnienia w wymiarze
fizycznym i duchowym oraz zawieraly sekrety; z reguly byty nieprzeznaczone
dla obcych oczu, utrzymywane w tajemnicy i o ,S$cistym zwigzku miedzy

: . . : L . 1 9933
czytaniem, pisaniem 1 znajomos$cig samego siebie”

(za takim zwigzkiem
przemawiaja rowniez szczeg6lnie popularne wowczas listy, ktore jednak
z zasady przeznaczone byly dla odbiorcy, chociaz jednego 1 konkretnego);

— wystepujace zamitowanie do samotnosci, ktdrg wczesniej postrzegano jako
objaw ascezy, uwazano za zrozumialg tylko w wypadku modlitwy, a poza tym
traktowano jako stan niezadowolenia i smutku, co zmienito si¢ dopiero w koncu
XVII wieku, kiedy stata si¢ ona zrédtem przyjemnosci;

— rozbudowywanie osobistych przyjazni, a takze wzrost znaczenia posiadania
powiernika w kim$ z rodziny, spos$rdd sgsiadéw, w nauczycielu badz nawet
studze;

— przywigzywanie wagi do tego, co dzieje si¢ we wlasnym wnetrzu, troska
0 swoj stan duchowy i moralny oraz o sposob jego uzewnetrzniania si¢

— Znaczenie gustu rozumianego jako przejaw upodoban i1 indywidualnosci danej
osoby, a takze nowa postawa wobec ciata — ukazywanie stanu spotecznego przez
form¢ zewngtrzng, wprowadzenie dystansu cielesnego (godny, skromny, ale

I odpowiednio dostojny strdj, spanie w osobnych 16zkach, jedzenie z wlasnych

% Historia Zycia prywatnego, S. 194.

%P, Ariés, Argumenty za historig zycia prywatnego [W:] Historia Zycia prywatnego, s. 12. Dziennik intymny juz
od konca XVI wieku byt bardzo popularny w Anglii, ktérg Ariés nazywa ,.kolebka privacy”, a na przyktad
autobiografia stata si¢ forma literackiej albo filozoficznej ekspresji twércow.
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talerzy 1 korzystanie ze sztu¢cdw, powstrzymywanie fizjologicznych czynno$ci
organizmu przy jedzeniu, zakaz publicznego ukazywania prywatnych uczué¢>,
ale wylewno$¢ w stosunku do partnera w kontaktach prywatnych i intymnych);
— troska o wilasny dom, o otoczenie, w ktorym si¢ przebywa — znaczenie
wystroju, dekoracji pomieszczen, rola stroju, kunszt stotu i wina;

— wreszcie zmiana rodzaju 1 funkcji pomieszczen wewnatrz domu, zwigkszanie
si¢ komfortu zycia — zmniejszyly si¢ wymiary pomieszczen, ale wzrosta ich
ilos¢, powstawaty przestrzenie-taczniki, pomieszczenia wyspecjalizowaly sig,
petnity okreslone funkcje, wprowadzone zostaly ogrzewanie i o$wietlenie®.

W wyniku tych przemian jednostka uzyskala prywatno$¢ i intymnos¢,
mogla wyraza¢ swoja indywidualnos¢, swoje uczucia, mysli oraz gust (smak) —
posiadata wilasne przestrzenie w domu, mogla spedza¢ czas w samotnosci,
oddajac si¢ rozmyslaniom lub czytaniu ksigzek 1 pisaniu pamigtnika, dziennika
lub listéw, miata przyjaciot i powiernikow, znajacych sekrety jej duszy i serca,
rozwijata zycie uczuciowe, a szczegOlnie, jak pisze Arics, dazyta do mitosci.
Jesli chodzi o kontakty z innymi ludZzmi, to mozna stwierdzi¢, ze dla zycia
prywatnego szczeg6lnie wazna stata si¢ rodzina (b¢daca miejscem schronienia
przed zyciem publicznym i1 zawodowym, a takze budujgca szczegdlnie cenne
wiezi emocjonalne), doceniono tez przyjaznie miedzy pojedynczymi osobami i
catymi rodzinami*® oraz z reguly bardziej powierzchowne kontakty towarzyskie
(wramach powstajacych spontanicznie matych stowarzyszen shuzacych

rozmowie, dyskusji, pisaniu listow, glosnemu czytaniu, takze wspdlnym grom,

¥ Tolerowano jednak powszechnie 1zy — ,,Przez caly wiek XVIII placz — w teatrze, przy wspélnym czytaniu
»Nowej Heloizy« — jest aktem par excellence towarzyskim”. J. Revel, Poszanowanie obyczajow [w:] Historia
Zycia prywatnego, op. cit., s. 222. Dowiadujemy si¢ wigc nie tylko o specyficznej wrazliwosci ludzi 6wczesnej
epoki, ale i popularnosci Nowej Heloizy i jej oddziatywaniu na czytelnikow.

% Zob. Historia zycia prywatnego, op. cit., s. 191. Przemiany te, uogélniajac, charakteryzuje kategoria civilité
(uprzejmos¢, grzeczno$¢, dobre wychowanie) oraz kategoria intimité (prywatno$¢, intymnosc).

% Tradycyjne byly przyjaznie zwiazane z pokrewienstwem i sasiedztwem, oparte na przywiazaniu, oddaniu
i szczero$ci, wigzace si¢ z decyzjami i interesami rodziny, ale szczegblnego znaczenia w epoce nowozytnej
nabraly przyjaznie oparte na bliskosci duchowej, uczuciowej, cho¢ nieraz byly one niepozadane przez rodziny;
mogly tez przekraczaé granice przyjazni i przeksztatca¢ sie¢ w namigtne uczucie. Zob. N. Castan, Sfera prywatna
a zycie osobiste oraz M. Aymard, Przyjazn i wspdlne biesiadowanie [W:] Historia zycia prywatnego, 0p. Cit.,
S. 473-518, 519-570.
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muzykowaniu, $piewaniu)’’. Co ciekawe, wszystkie niemal elementy tego
obrazu oOwczesnego $wiata odnajdujemy w powiesciach epistolarnych
I malarstwie z motywem listu.

Warto przez chwile skupi¢ si¢ na pewnym wymiarze sfery prywatnej
| intymnej, to znaczy na miejscach i przedmiotach wiazacych si¢ z uczuciami,

waznych dla danej osoby:

,przestrzen-wspomnienie (szczegoélnie zamknigty ogrdd, pokdj, alkowa, gabinet lub
domowa kapliczka) i przedmiot-wspomnienie (ksigzka, kwiat, ubranie, pierScien, wstazka,

portret lub list) s3 zupelnie wyjatkowe, poniewaz nalezaty do kogo$ niepowtarzalnego

w czasie i miejscu”®.

Dane miejsca miaty duze znaczenie przede wszystkim jako przestrzenie,
w ktorych odbywaty si¢ spotkania 1 rozmowy z bliskimi, przyjaciotmi,
ukochanymi, a takze jako ostoje samotnosci, dajace mozliwos¢ pracy, zabawy
lub rozmy$lan®. Przedstawienia prywatnych pomieszczen kobiet oraz ich zycia
intymnego (toaleta, zabiegi kosmetyczne, ubieranie si¢, pisanie lub czytanie),
a nawet erotycznego odnajdujemy szczegdlnie czgsto na obrazach malarzy

francuskiego rokoka, zwlaszcza u Watteau, Bouchera 1 Greuze’a, a w XVII

7 70b. P. Ariés, Argumenty za historiq Zycia prywatnego, op. Cit., s. 7-21.

%8 0. Ranum, Ostoje intymnosci [W:] Historia Zycia prywatnego, op. Cit., s. 244.

%9 Zamkniety, odpowiednio zaprojektowany i ozdobiony ogréd byt miejscem towarzyskich spotkan, konwersacji
i zabaw, takze schadzek, wreszcie samotnych rozmyslan oraz czynnos$ci wykonywanych indywidualnie i na
osobnosci. W malarstwie czgsto znajdujemy przedstawienie w ogrodzie par siedzacych, rozmawiajacych,
grajacych na instrumentach lub czytajacych, podobnie samotne postacie rozmyslajace lub z lektura w reku.
Ogréd byt miejscem rozkwitu Zycia prywatnego i intymnego (zreszta miejscem o szczegdlnym znaczeniu,
o0 wielkiej tradycji i popularnym zaré6wno w literaturze, jak i sztuce). W domach omawianego okresu pojawily
si¢ specjalnie zaprojektowane przestrzenie prywatne, jak kancelaria (mebel do siedzenia przy pulpicie do
czytania, potem pomieszczenie, w ktorym si¢ czytato, pisato, prowadzitlo rachunki, rozmyslalo, modlito,
przechowywato cenne zar6wno materialnie, jak i duchowo przedmioty, na przyktad kolekcje monet, medali,
kamieni, szkicow, takze listy milosne, nieprzeznaczone dla niczyjego obcego oka), gabinet (mebel
z szufladkami, czgsto zamykany na klucz, potem niewielki, prywatny pokoj, czesto dekorowany obrazami
religijnymi, a czg$ciej nawet religijno-erotycznymi), biblioteka (najpierw regaty z ksigzkami, potem osobne
pomieszczenie), alkowa, czyli wyodrgbniona czg¢$¢ wickszego pomieszczenia przeznaczona na t6zko, ktora od
potowy XVII wieku rozpowszechnita si¢ we francuskich patacach (wczesniej, w XVI i XVII wieku we Francji
szczegblny intymny charakter miata la ruelle, przestrzen migdzy $ciang a 16zkiem), a od XVIII wieku w calej
Europie. W XVIII wieku 16zko zostato przesunigte w kat pomieszczenia lub do alkowy, a pokdj zapetniony
zostal nowymi sprzgtami — biblioteczka, sekretarzykiem, niewielkim stolikiem, parawanem. Wazny byt mebel
zamykany na klucz, posiadanie go bowiem umozliwiato przechowywanie bliskich sercu pamiatek, przedmiotow
waznych dla danej osoby a nieprzeznaczonych dla oczu innych. Pojawienie si¢ takiego mebla wskazuje na
rozwoj sfery prywatnej, poczucie odrebnosci, wolno$ci, prawa do zycia intymnego. Ksztaltuje sic wowczas
domowe zacisze, przestrzen prywatna, a nawet intymna, a wszystko to przeciwstawione sferze publicznej,
zawodowej, spotecznej. Zob. O. Ranum, Ostoje intymnosci, op. Cit., 5. 250-269.
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wieku mozna je znalez¢, cho¢ zasadniczo w formie o wiele mniej intymnej
I pozbawionej frywolnosci, u malarzy holenderskich. Sg one tez przedmiotem
opisu w literaturze — na przyktad w Nowej Heloizie: Saint-Preux, znalazlszy si¢
w gabinecie Julii 1 widzac porozrzucane cz¢sci jej garderoby, wpatruje si¢ w nie
i dostrzega w nich samg Juli¢, wszedzie czuje jej zapach, widzi jej Slady
i doznaje niemal fizycznej rozkoszy™.

Przedmioty z kolei stawaly si¢ swoistymi relikwiami przypominajacymi
konkretne osoby, mialo miejsce ,,poszukiwanie siebie i tej drugiej osoby przez
ogladanie lub dotykanie pamiatki **, nabieraly one wielkiego znaczenia dla
kochajacych si¢ oséb, ich otrzymywanie i posiadanie byto zrédtem namigtnych
uczu¢ kochankéw, elementem ich mitosci, czego S$wiadectwo znajdujemy
migdzy innymi w powiesciach epistolarnych. Wydaje si¢, ze szczegdlng moc
miatly portret 1 list, gdyz silniej niz pozostale przedmioty przywotywaty
nieobecng (chwilowo lub na zawsze) osobge — ten pierwszy wizualnym
oddziatywaniem, zdolno$cig uchwycenia 1 zatrzymania cielesnego wygladu
postaci, drugi moznoscig ukazania jej wnetrza, mysli 1 uczué, a poza tym
rowniez dlatego, ze zawieral fizyczny $lad tej osoby. Byt kartkg papieru
zapisang r¢ka ukochanego czlowieka, czg¢sto na przyktad zdradzajaca ptlacz,
gdyz zawierajacg $lady tez, a tym samym jeszcze bardziej drogg (z tego powodu
— fizycznej obecnos$ci chociazby jakiej$ czasteczki bliskiej osoby — szczegdlng
popularno$¢ zyskaly zwlaszcza w XVIII wieku medaliony z zamknigciem
zawierajace miniatur¢ przedstawiajacg ukochang, a nierzadko rowniez pukiel jej
wlosow?). O owej sile portretow, a szczegdlnie listdw, przekonuja fragmenty
powiesci w listach bezposrednio dotyczace tego zagadnienia, a takze obrazy
z motywem listu ukazujace reakcje na list — stosunek do pisanej, otrzymywanej

albo czytanej wiadomosci.

%0 J.J. Rousseau, Nowa Heloiza, cz. I, list LIV, op. cit., s. 73.
1 0. Ranum, Ostoje intymnosci, op. Cit., s. 274.
%2 Zob. Ibidem, s. 290-293.
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Sentymentalizm

Omawiane tu zagadnienia znalazty wyraz, jak juz zostalo powiedziane,
w literaturze ukazujacej §wiat codzienny 1 prywatny ludzi, ktoérzy czuja 1 mysla
oraz potrafiag mowi¢ o sobie. Literatura ta w duzej mierze pozostawala pod
wplywem obecnego w XVIII wieku pradu literackiego 1 §wiatopogladowego,
jakim byt sentymentalizm®, ktéry wyrazal omawiane tu wiasciwosci epoki.
Jarostaw Phluciennik pisze, ze mozna wskaza¢ dwa zrodla sentymentalizmu —
empiryzm oswieceniowy (inspirowano si¢ glownie pogladami Locke’a
I Hume’a, z ktorymi wigzato si¢ zainteresowanie psychologizmem i introspekcja
oraz subiektywizm 1 indywidualizm), a takze optymizm antropologiczny
wynikajacy z owczesnej duzej wrazliwosci, roli przypisywanej uczuciu, a takze
z entuzjazmu, z optymistycznego postrzegania cztowieka przede wszystkim jako
dobrego w swych sklonnosciach i dzialaniach. Pisali o tym wspominani juz
Shaftesbury 1 Rousseau, a wigzalo si¢ z tym popularne wtedy pojecie sympatii
(odpowiadajace dzisiejszej empatii). Osiemnastowieczny mysliciel Adam Smith
wyréznial rozne jej odcienie: wspolczucie, litos¢ oraz wspotodczuwanie®.
Szczegdlnie wazne dla sentymentalizmu byly poglady Rousseau, ktory
kluczowa role przyznawat czuciu, czutemu sercu, takze sumieniu i1 cnocie, jako
podstawowym dla natury ludzkiej, naturalnym dyspozycjom decydujgcym
0 Sposobie postrzegania $wiata oraz o wigziach spotecznych, a zagubionym
W rozwoju spotecznym i cywilizacyjnym, co doprowadzilo do nierownosci

spolecznej 1 zta moralnego.

*® Zob. hasto sentymentalizm T. Kostkiewiczowej [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, pod red.
T. Kostkiewiczowej, Wroctaw 1991, s. 566-574. Wskazywane w pracy wlasciwosci sentymentalizmu omawiane
sa pokrotce w tym hasle, w obszerniejszej formie w rozdziale Sentymentalizm w ksigzce Teresy
Kostkiewiczowej — Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego Oswiecenia,
Warszawa 1975 oraz [w:] J. Kleiner, Sentymentalizm i preromantyzm, Krakow 1975, a takze we Wstgpie Aliny
Witkowskiej [wW:] Polski romans sentymentalny. L. Kropinski »Julia i Adolf«, F. Bernatowicz »Nierozsqdne
Sluby«, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 1971, s. ITI-XC.

* J. Phuciennik, Nowozytny indywidualizm a literatura, op. cit., s. 165-168, 236-239. Piszac o sympatii, Smith
rozwijat teori¢ moralnosci Hume’a, ktory twierdzit, ze to uczucia maja podstawowe znaczenie dla moralnosci,
one bowiem odpowiadaja za podejmowanie decyzji, a pierwotnym uczuciem jest wiasnie sympatia bedaca
»haturalnym, biologicznym zjawiskiem solidarnego reagowania”. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit.,
s. 132.
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Sentymentalizmowi  wlasciwe bylo nastawienie = demokratyczne,
wynikajace z przekonania o rownosci ludzi, tak samo wyposazonych w czucie
i rozum, zdolnych do poznawania $wiata®™. Dlatego chciano pokazaé
wewnetrzne zycie czlowieka, jego duchowos$¢, mysli 1 uczucia, pokazaé
mozliwo$¢ budowania prawdziwych wiezi miedzy ludzmi opartych na sympatii
| Zrozumieniu, a takze chciano poznac $wiat przez jego konkretne, pojedyncze
przejawy. Z tym wigzal si¢ charakterystyczny dla utworéow indywidualizm,
emocjonalizm i1 dazenie do introspekcji, czasem moralizatorstwo i dydaktyzm,
a takze ambicje poznawcze. Swiat, ktory obejmowat zaréwno przyrode oraz jej
indywidualne postrzeganie 1 odczuwanie przez cztowieka, jak 1 wewngtrzne
zycie tegoz czlowieka, jego wuczucia 1 mys$li, mial by¢ poznawany
| interpretowany przez ,.czule serca”, ludzi prostych w swej naturalnosci,
wrazliwych 1 emocjonalnych. Czutos¢ przejawiala si¢ w tematyce utworow,
przedstawionej rzeczywisto$ci i1 charakterach bohateréw oraz w stylu, ktory miat
wzrusza¢ czytelnika, taczona byla tez czasem z delikatnoscig 1 subtelnoscia,
aw ten spos6b z rokokiem®® — wéwczas wymagano ograniczenia tematu do
tego, co tagodne 1 spokojne, a rezygnacji na przyklad z grozy, tragizmu badz
niezwyktosci. Jezyk 1 styl oraz kompozycje utworu charakteryzowata prostota —
rezygnowano z retorycznej ozdobnosci, konwencjonalnych odwotan na przyktad
do mitologii, postugiwano si¢ jezykiem zblizonym do mowionego.

Sentymentalizm wyksztatcil réwniez swoje tematy 1 motywy, miedzy
innymi przedstawianie zycia wewngtrznego, uczu¢ czlowieka; poszukiwanie
autentyzmu 1 naturalnosci zwigzkéw miedzy osobami w uczuciach przyjaciot

| rodziny; zainteresowanie przyroda, doceniang przez cztowieka, indywidualnie

** Demokratyzm 6w przejawial si¢ tez w rozumieniu zadan tworcy — nie musial on zna¢ regut tworzenia,
przestrzega¢ panujacych konwencji, jak wymagat tego klasycyzm, co wigcej, mowiono o potrzebie odrzucenia
sztucznych zasad krepujacych swobode (zasada hierarchii gatunkdw, tematéw, konstrukcji bohaterdw).
Wymagane bylo od artysty wysublimowane i wydoskonalone czucie, zdolno§¢ tworzenia przypisywano
posiadaniu talentu, a nie wiedzy.

% Zob. hasto rokoko E. Rabowicza [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, op. cit., s. 520-527, a takze
rozdziat Pogranicza i korespondencje sztuk okresu oswiecenia (wybrane zagadnienia) [W:] H. Kurczab,

Pogranicza sztuk i konteksty literatury pigknej, Rzeszow 2001, s. 116-138.
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przez niego interpretowang i1 uczestniczagcg w jego stanach uczuciowych
I myslowych; temat samotno$ci jednostki wyobcowanej, zyjacej w S$wiecie
konwencji i sztucznych zasad; zagadnienie panowania pozoréw i obtudy
w stosunkach miedzyludzkich®’. Charakterystyczne dla sentymentalizmu oraz
ogoblnie — dla cztowieka ,,czulego” — bylo roOwniez przypisywanie szczegolnej
roli przedmiotom-pamigtkom i miejscom, a takze zewnetrzne objawianie stanow
uczuciowych przez gesty, westchnienia badz czeste wylewanie lez.

Jesli chodzi o powiesci sentymentalne, to mozna wyr6zni¢ utwory chcace
prezentowac idealne wzory egzystencji naturalnej i krytykujace, cho¢ czesto nie
wprost, aktualng sytuacj¢ cywilizacyjna i kulturowsa, takze dziela ukazujace
zycie wewngetrzne czlowieka, jego uczucia 1 przezycia, najczg¢sciej wigzace si¢
Z tematem mito$ci, wreszcie utwory, w ktorych wspotistnieje przedstawienie
zycia  czulych  bohateréw  ze  szczegblowa  obserwacja  realiow
spoleczno-obyczajowych $wiata, w ktorym zyja. Najczesciej aspekty te zostaja
ze sobg potaczone w jednym dziele, z naciskiem na ktory$ z nich.

Powiescig, ktora zawierata rozwazania filozoficzne 1 elementy traktatu
wychowawczo-ekonomicznego, ale byla przede wszystkim doskonatym
przyktadem dzieta ucielesniajacego idee sentymentalne, stata si¢ Nowa Heloiza
Rousseau, niezwykle popularna w catej Europie, w tym réwniez w Polsce,
przedstawiajaca tendencje aktualne w XVIII wieku 1 bedaca wielkim zrodlem
inspiracji dla pozniejszych autorow. Wysoka range =zyskuja w nigj
emocjonalno$¢ czlowieka 1 autentyczne uczucia, akcentuje si¢ role uczuciowych
zwiagzkow miedzy ludzmi 1 przeciwstawia je sztucznym podzialom spotecznym,
normom obyczajowym i formom towarzyskim. Powie$¢ ta przypisuje tez
niebagatelne znaczenie roli sumienia i cnoty jako drogowskazéw pomagajacych

cztowiekowi ksztattowac¢ zycie. Dzieto glosi rowniez pochwale egzystencji w

*" Tematami podejmowanymi przez sentymentalizm byly tez: przeciwstawienie miasta (uosobienie zta i upadku)
i wsi (zwigzek z naturalno$cia, wrazliwoscig, czuloScia, cnotliwo$cia); przeciwstawienie dziecinstwa (czasu
naturalno$ci 1 szcze$cia) dorosto$ci (przynoszacej rozczarowanie, niespetnienie); przeciwstawienie
wyidealizowanej przesztoéci zlej, skazonej terazniejszosci, cywilizacji, kulturze. Zob. hasto sentymentalizm
T. Kostkiewiczowej [w:] Sfownik literatury polskiego Oswiecenia, s. 569-570.
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zwiazku z przyroda, w poczuciu bliskos$ci z nig i1 czerpania z niej radosci i
ukojenia. Promuje ide¢ tworzenia matych spolecznos$ci opartych na zwigzkach
rodzinno-przyjacielskich, dajacych szczesécie, zaspokajajacych naturalne i
autentyczne potrzeby, oddzielajacych si¢ od $wiata pozoréw oraz zta®. Utwor
ten laczy glowne idee wilasciwe sentymentalizmowi, a wigzace si¢
zomawianym tu indywidualizmem, prywatnoscia 1  uczuciowoscia.
Z sentymentalizmem nalezy tez kojarzy¢ Cierpienia milodego Wertera
(znajdujemy w nich rowniez elementy preromantyczne) oraz polskie utwory —
Malwine, a takze powies¢ pod tytutem Lejbe i Siora, przy czym poza
ukazywaniem czutych i wrazliwych bohateréw oraz ich mitosci, prezentujg one
takze obszernie problematyka spoteczno-obyczajowa.

Wszystko to odnajdujemy w 6wczesnych powiesciach w listach, a takze
sztuce postugujacej si¢ motywem listu, przede wszystkim francuskie; XVIII
wieku, ale rowniez siedemnastowiecznej holenderskiej. Postaci ukazywane sg tu
jako konkretne osoby, $wiadome swojej odregbnosci, niepowtarzalno$ci
I indywidualno$ci, ktore dziatajg, mys$la oraz czujg na swoj sposob. Sg one
ponadto wrazliwe, a nawet nami¢tne w odbieraniu 1 przezywaniu $wiata, nie
wstydzg si¢ mowi¢ o swoich uczuciach 1 wyraza¢ swoich opinii, nie krepujg si¢
tez 1 odstaniania wnetrza przed bliskimi osobami, poznajg rzeczywisto$¢ za
pomoca serca oraz zmystow, ktorych sady sa uznawane i respektowane, co
pokazuje przede wszystkim powies¢, malarstwo moze bowiem jedynie

sugerowa¢ takie tresci. Jak pisze Eco, ,w o0Siemnastowiecznej powiesci

*® Nowa Heloiza byta jedna z najbardziej popularnych i znanych powiesci czytanych w polskim Os$wieceniu,
mimo ze krytykowano niektore jej elementy — na przyktad ukazang site i spelnienie wielkiej namigtno$ci, choé
potem zwyciezonej przez cnotg, takze deistyczne poglady Julii. Jesli chodzi o jej strukturg oparta na listach,
obecny w niej temat mitosci intensywnej i nieszczeSliwej, ale zwycigzonej przez cnotg, obecnosé
emocjonalizmu, indywidualizmu, introspekcji i autoanalizy, to widzimy jej oddziatywanie na liczne utwory
polskie mieszczace si¢ w nurcie sentymentalnym, migdzy innymi na romanse epistolarne — Julie i Adolfa
L. Kropinskiego (1810) i Nierozsqdne sluby F. Bernatowicza (1820). Na polska literatur¢ i publicystyke
oddziataty rozne koncepcje Rousseau obecne w jego dzietach: utopijny ideat nowego spoteczenstwa opartego na
rownosci 1 bazujacego na naturalnych dyspozycjach cztowieka, sytuujacego si¢ w opozycji do zepsutej
cywilizacjg i kulturg wspolczesnosci; przypisywanie duzego znaczenia przyrodzie, ze wzgledu na jej pickno
i bliskos¢ cztowiekowi wrazliwemu; postulat nowego wychowywania dzieci w zgodzie z naturg; ideal matej
wspolnoty; przypisywanie wielkiej wagi uczuciom, czulemu sercu, zainteresowanie tematem milosnym
i namietnosciami kochankéw. Zob. hasto russoizm T. Kostkiewiczowej i Z. Sinko [w:] Stownik literatury
polskiego Oswiecenia, op. Cit., . 536-543.
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0 milosci pigkno ogladane jest wewnetrznym okiem namietnosci”®. Wazne,

szczegdlnie w wypadku sztuki, jest tez otoczenie, w ktorym sg ulokowani
ukazywani bohaterowie, nalezy ono bowiem do sfery prywatnej, a czgsto nawet
intymnej, zazwyczaj zdradza charakter i zainteresowania postaci, informuje o jej
dziataniach.

Widzimy zatem, ze literatura 1 sztuka uciele$niajg idee charakterystyczne
dla omawianej epoki, daja im doskonale wyraz wtedy, gdy przedstawiajg to, co
naturalne 1 zwyczajne, codzienne zycie prawdziwego, czujacego 1 myslacego
czlowieka, $wiat jego prywatnosci, w ktérym najlepiej ujawnia si¢ osoba
rozumiana jako zmystowe indywiduum. Pojawienie si¢ listu w malarstwie
i literaturze oraz fascynacja nim zaréwno zwyklych ludzi, jak i tworcow
zwigzane sg z kontekstem kulturowym i spotecznym, ktory thumaczy i uzasadnia
fenomen popularnosci listu, znaczenie jego wtasciwosci oraz dawanych przez
niego mozliwosci formalnych i tematycznych, ponadto wyjasnia podobienstwa
zachodzace miedzy powieSciami w listach 1 malarstwem przedstawiajagcym list.
W rezultacie znajomos¢ kontekstu pozwala lepiej zrozumieé i zinterpretowaé
dzieta, stanowi pierwszy krok na drodze do rzetelnego 1 pelniejszego ich
poznawania. Jednocze$nie oba zjawiska (powiesci epistolarne i obrazy
z motywem listu) nalezag do niego, stanowig jego cze$¢, dlatego dopiero
rozpatrywane tacznie z nim stajag si¢ w petni zrozumiale 1 zarazem daja
wlasciwy obraz oOwczesnej sytuacji kulturowej 1 spolecznej. Dlatego tez
przedstawiony zostat tutaj 6w kontekst, na ktéry w duzej mierze sklada si¢
owczesna mysl filozoficzna. Jej oddziatywanie mozemy zaobserwowac¢ miedzy
innymi w stanowigcych tu przedmiot zainteresowania powiesciach epistolarnych

oraz malarstwie wykorzystujagcym motyw listu.

9 U. Eco, Historia piekna, op. Cit., s. 260.
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