STUDIA I ESEJE O LITERATURZE
Oskar Mainx

Intertekstualnos¢ w tworczosci nieoficjalnej lat 50.
(Egon Bondy i inni autorzy publikujacy w serii wydawniczej Pilnoc)

Przetoiyta Olga Czernikow

1. Na literackim ,,marginesie”

Dla utworéw Bondy’ego — zaréwno tych pochodzqgcych z okresu dziatalnosci pi-
sarza w serii wydawniczej Pdlnoc (Edice P8lnoc), jok i tych powstatych w $rodowisku
poézniejszego undergroundu — charakterystyczna jest duza liczba cytatéw, parafraz, per-
syflazy czy aluzyjnych nawiqzan na réznych poziomach tekstu. Dgzenie, by za wszelkg
cene odkry¢ i rozszyfrowa¢ wszystkie te odniesienia, mijatoby sie oczywiscie z celem!
— dla zrozumienia struktury samego wiersza nie jest to zresziq problem najistotniejszy.
Chodzi raczej o to, by ukaza¢, w jaki sposéb tworczose Bondy’ego — zwtaszeza ta z lat 50.
— wykorzystuje owe nawigzania, i dzieki temu okresli¢, w jaki sposéb, w jakich wza-
ijemnych relacjach i z jokim skutkiem podmiot liryczny moze funkcjonowaé¢ w dialogu
z cytowanymi tekstami, a takze w jaki sposédb zjawiska te odzwierciedlone sq w strukturze
semantycznej wierszaZ.

Nawigzywanie do innych tekstéw prawdopodobnie zawsze byto zjawiskiem cha-
rakterystycznym dla zamknietych spotecznosci literackich. Intertekstualno$¢ pozwalata
wydoby¢ gtebsze zwigzki semantyczne i kulturowe; mozna powiedzie¢, ze ironia i gra
z innymi utworami stwarzaty wrazenie pewnej spéjnosci, przynaleznosci do tradycji lite-
rackiej. Im bardziej cztonkowie tego typu spotecznosci odczuwali wokét twérczg pustke
i brak mozliwosci konfrontacji czy wspétzawodnictwa z oficjalng produkcjq artystyczng,
tym intensywniej rekompensowali sobie éw brak poszukiwaniem owych zjawisk w historii.
W ten sposob literackim konkurentem mégt sta¢ sie kanoniczny tekst z historii literatury
narodowej. W takim przypadku nie chodzi juz tylko o zwigzek jednego tekstu z drugim,
ale w szersze| perspektywie o: ,interakcje miedzy tekstem a spoteczenstwem, miedzy
tekstem a historiq”3. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze kazda konfrontacja dwoch tekstéw
implikuje réwniez ich interpretacje. W podobny sposéb traktowali kanoniczne teksty tak-
ze twércy zwigzani ze spotecznosciq undergroundowq w czasach normalizacii.

174 wyigtkowo inspirujqcq w tej materii mozemy uzna¢ refleksje Danieli Hodrovej, wedtug ktérej tekst: ,przestat
by¢ rozumiany jako ‘kamien’, ‘skata’, ‘tkanina’, a zaczgt by¢ odbierany raczej joko ‘woda’ i jej ruch, jako ‘tkan-
ka'i tkanie (...)". D. Hodrové, Text mezi texty, ,Ceska literatura®, roé. 51, 2003, &. 5, s. 543.

2 Relacje intertekstualne mozna definiowa¢ stowami Jitego Homolé&a jako: ,(...) relacie pomiedzy pewnym tek-
stem a tekstem pierwotnym, ktérego podstawowq wtasciwosciq jest to, ze staje sig czgéciq warstwy znaczeniowej
owego drugiego tekstu”. J. Homol&¢, Intertextovost a utvéreni smyslu v textu, Praha 1996, s. 44.

35, Schahadat, Interfextovost: ¢tenf — text — intertext [w:] Uvod do literdrni védy, Miltos Pechlivanos (red.), Praha
1999, s. 359.
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O energii tego $rodowiska $wiadczy catkowita swoboda w doborze tekstéw i spo-
soboéw ich trawestacji. Dowodzq tego czeste cytaty, wzmianki czy aluzje, ktére staly sie
znakiem rozpoznawczym undergroundowej produkgii literackiej?.

Wéréd utworéw, do kitérych nawigzywali twércy zwigzani z podziemiem, mozna
z grubsza wyodrebni¢ dwie grupy tekstéw. Pierwszq z nich tworzq kanoniczne dzieta
literatury czeskiej (przede wszystkim dziewietnastowiecznej), kiére stajgc sie podstawg
ironicznej parafrazy czy persyflazu, podlegaly jednoczesnie reinterpretacji. Dziedzictwo
osobowosci tworczych, takich jak Karel Jaromir Erben, Karel Hynek Mécha czy Boze-
na N&mcovd, stato sie dla Bondy’ego i kregu jego przyjaciét swego rodzaju wyzwa-
niem. Idea ,nie$miertelnego” dzieta, jego trwatoéci w czasie i nieprzemijajgcej wartosci
estetycznej byta obsesyjnie powracajgcym motywem utworéw Bondy’ego. Zaznaczmy
w tym miejscu, ze nie mniej waznym zrédtem inspiracji dla twércéw undergroundowych
byt takze surrealizm. Kierunek ten od poczgtku zaktadat bowiem zestawianie ze sobq tek-
stéw i gatunkéw, ktérych pozornie nic nie tqczy. Podobnie jak przedstawiciele undergro-
undu surrealiéci takze poszukiwali swojego literackiego rodowodu w przesztosci, czego
klasycznym juz przyktadem moze by¢ odwotywanie sie do spuscizny Markiza de Sade’a,
ktérg nadrealizm odkryt i zinterpretowat na nowo. Kolejng wspéing cechq surrealistéw
i pisarzy zwigzanych z kulturg podziemia jest ponadprzecietna znajomo$é zrddet czeskie-
go pismiennictwa, przede wszystkim za$ literatury ludowej, ktéra miata niematy wptyw
na autoréw wspdttworzgeych serie Palnoc?.

Drugq grupe utwordw tworzqg teksty wspétczesne, ktdre doczekaty sie licznych
cytatéw, parafraz i ironicznych nawigzan w twérczodci pisarzy undergroundowych.
Byly to zaréwno teksty wywodzqgce sie z kregu Edice PdInoc, jak i niektére utwory z obie-
gu oficjalnego, do ktérych twércy zwigzani z Pétnocq czesto sie odwotywali (jednym
z takich dziet byt na przyktad tom Bez obav (Bez leku) Biebla, wydany w 1951 roku).
Do tej kategorii zaliczajq sie takze wszelkie cytaty, aluzje, legendy i mity zwigzane z bie-
zqcymi wydarzeniami.

Autoréw zwigzanych z Pdlnocq szczegélnie przyciggata i prowokowata prokla-
mowana po przewrocie lutowym oficjalna interpretacja dziedzictwa odrodzenia na-
rodowego, ktérej oredownikiem byt Zden&k Nejedly, a ktéra w obliczu nieustannie
pogarszajqce| sie sytuacji spotecznej coraz czesciej byta postrzegana w kategoriach
mitu lub stereotypu. Nejedly przedstawit swoje poglqdy w prelekcji zatytutowanej Ko-
munisci — dziedzice najlepszych tradycji narodowych, ktérq z ramienia KSC wygtosit
w praskiej Lucernie. W przemowieniu tym konstatowat, ze ,owe tradycje zostaty zredu-
kowane do linii Tyl — Halek — N&mcova — Neruda — Slédek — Cech — Jirasek — Wolker,

4 Jiti Travnicek w swoim studium poswieconym tabedzim piesniom Magora Ivana Martina Jirousa zaczyna swoje
rozwazania o jego potrzebie komunikacji od stwierdzenia, ze wiersze poety ,(...) sq zaludnione przez dziesigtki
postaci i imion”. J. Trévni¢ek, Poezie posledni moznosti, Praha 1996, 5.187.

5 Poemat Zbytky eposu (Resztki eposu) (...) jest wyjqtkowym przyktadem surrealistycznej poetyki tqczenia
sprzecznodci i jednoczesénie $wiadectwem dokonanego przez Bondy’ego powrotu do zrédet wspétczesnego
czeskiego pismiennictwa (Erben, Macha, Havlicek Borovsky)”. M. Machovec, Od avantgardy pres podzemf
do undergroundu [w:] Alternativnf kultura, J. Alan (red.), Praha 2001, s. 160.
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ewentualnie Smetana — Ale$ (...)"¢. Lata 50. z ich sztywnymi wyznacznikami oficjalnej
ideologii i sztuki inspirowaly poetéw do tworzenia pastiszéw literackich — poczgtkowo
pisanych po prostu dla rozrywki — ktére byty dystrybuowane i czytane takze przez twércow
z kregu Jitego Koléta, spotykajgcych sie cyklicznie przy jego stynnym stoliku w kawiarni
Slavia. Wdzigcznym i dowcipnym motywem stata sie wtedy postaé¢ ,paréwkarza”, ktérej
kolejne parodie utrzymane byty w stylu réznych poetyk — od poczgtkéw nowoczeskiej
poezji az po Vladimira Holana?.

Dziatalno$¢ literacka autoréw z kregu Bondy’ego tworzyta swego rodzaju réwno-
leglty wszechswiat, ktéry podlegat konfrontacji z semiotycznym wszechéwiatem tota-
litarnego centrum. Z ,wszech$wiatem peryferii” nierozerwalnie tqczyly sie (podobnie
jak to miato miejsce w przypadku twérczodci i zycia literackiego w sferze oficjalne) pew-
ne legendy i mity. Wszechéwiat kultury nieoficjalnej z upodobaniem siegat po grote-
skowe i parodystyczne sposoby przetwarzania elementéw wszech$wiata centralnego.
Nie mozna w tym przypadku méwi¢ o jakiej§ wzajemnej inspiraciji, lecz raczej o rela-
cji jednostronnej®. Przyktadem moze by¢ samobdjstwo Biebla, ktére stato sie tematem
szeregu tworczych konotacji w semiotycznym ,wszechéwiecie peryferii” (vide tom poezji
Bondy’ego zatytutowany Velkd kniha — Wielka ksiega). Przyczyn tego stanu nalezy za-
pewne upatrywaé w potrzebie (dla kazdego twércy ze wszech miar naturalnej) wpisania
sie w ,ponadindywidualny” kontekst, ktéry jednak po lutym 1948 roku byt catkowicie
zdeterminowany przez ideologie i polityke®.

Odniesienia do kanonicznych tekstéow literatury czeskiej czy tez parodiowanie ,kla-
sykow” przybieraty u twércéw zwigzanych z serig P8lnoc rézne formy: od drobnych,
okazjonalnych aluzji po gtebszq interpretacije. Zbyngk Havlicek w wierszu O czym opo-
wiadaly sobie dwie cipy na Riwierze z minicyklu erotycznego Levou rukou (Lewq rekq)
z 1948 roku w $rodku rozmowy dwéch luksusowych prostytutek ,wprowadza” postaé
Jaroslava Vrchlickiego:

A propos, psidzie pani chyba na tarice.../ Istotnie, nie lubie siedzie¢ bezczynnie, moja dro-
ga.../ Bedzie tam ten nowy kapitan kawalerii.../ Ach, jego maniery sq tok wytworne.../ Halo,
ober! (Przychodzi ober Vrchlicky):/ Do ustug, mitosciwa pani/ Halo, tylny! Niech mi pan to zrobi

narzeczem k’sslii..."10.

8 podivuhodnt kouzelnici. Citanka ¢eského stalinismu v Yeci vazané z let 1945-55, A. Brousek (red.), Praha
1987, s. 245.

7 Zob. J. Hirsal, PdrkdF, Praha 1997, s. 7.

8 Sylvie Richterové w tym kontekscie zauwaza: ,(...) czeska kultura w catej swojej historii wielokrotnie znajdowata
sie w sytuacii, kiedy komunikacja — cho¢by jednostronna — z centrum, z ktérym sie utozsamia, zostaje przerwana.
Przerwanie kontaktu dokonuie sie przemocq i sitq rzeczy konfrontuje nas z rzeczywistosciq systemu totalitarnego
(-..). W przypadku czeskiej — a takze polskiej lub rosyjskiej — kultury system totalitarny przemocq dokonuje po-
dziatu semiotycznego wszechéwiata, ktéry dotqd uwazalismy za wspélny (...). System totalitarny generuje swéj
wiasny semiotyczny wszechéwiat (dla ktérego charakterystyczne jest ograniczenie dynamiki centrum-peryferia)”.
S. Richterovd, Misto domova, Brno 2004, s. 13.

9 Dzieto jest ‘indywiduum’, a jednoczesnie realizuje sig w nim struktura odsytajgca do rzeczywistosci poza nim,
a zatem do czego$ nadindywidualnego. (...) w dziele istnieje napigcie pomiedzy jego elementami indywidualny-
mi a kolektywnymi”. D. Hodrové, ...na okraji chaosu..., Praha 2001, s. 57.

10 7 Havlizek, Levou rukou neboli lyrické prisp&vky k Emilii (13.02.1948), ,Host” 1998, &. 3, s. 37.
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Najbardziej znanym przyktadem trawestacji i préby odmitologizowania jednego z ka-
nonicznych dziet jest pochodzqcy z 1946 roku poemat prozq Babunia po sekcji zwtok sur-
realisty Karla Hynka!. Tytut tej odwaznej erotycznej parafrazy poeta wybierat podobno
wyijgtkowo starannie!2. Babunia po sekcji zwfok wpisuje sie w poetyke spod znaku Mar-
kiza de Sade’a, dekadencji i czarnego romantyzmu, ktérg byt wyraznie zafascynowany
takze Egon Bondy. Gtéwna bohaterka Babuni — podobnie jak w pierwowzorze Némcovej
— na koncu umiera, jej $mier¢ jest jednak nagta, ma przebieg dos¢ szokujgey: ,Babunia
na wlasne zyczenie zostata zamknigta w trumnie razem z Wiktorkq”13. Tytutowa ,sek-
cja zwtok” jest metaforycznym okresleniem poémiertnych scen i groteskowych atrybutow
o$mieszajqcych pierwotny tekst Babuni:

,Pewnego razu, kiedy babunia usypiata przy pianinie matq Adelke, a wierne majowe kocigtka
drapaty na podwérku duzego psa, wnuczeta za pomocq krucyfiksu otworzyty jej malowang szafe.
Pani Proszkowa upomniata dzieci: Kiedy babunia umrze, to wszystko i tak bedzie wasze”14.

LSekcja zwtok” jest jednoczesnie réwniez wyktadniq budowy formalnej tekstu, po-
dzielonego na segmenty utworzone z samodzielnych zdan lub akapitéw, przy czym
te ostatnie sktadajq sie niekiedy tylko z jednego wypowiedzenia. Caty tekst — skompono-
wany z osiemnastu krétkich rozdziatéw przywodzqeych na mysl wiejskie scenki rodzajowe
— wyraznie przypomina scenariusz filmowy.

Podobng postawe wobec kanonicznych pierwowzoréw reprezentujq takze plastycy
Adolf Born i Oldtich Jelinek we wspélnie napisanym utworze prozatorskim zatytutowa-
nym Uraijt, ktéry ukazat sie w serii P8Inoc w maju 1951 roku. Autorzy explicite nawiqzujg
w nim do postaci Karla Jaromira Erbena, a sam tekst okreélajq jako suprasexdadaistycz-
ng ,nowele balladowq przytaczang za K. J. Erbenem”3. Temat zaczerpniety z Erbena
w rzeczywistosci jest tu tylko ttem (traktowanym z duzqg swobodg) dla motywoéw bezlito-
$nie parodiujgcych zaréwno zrédta literackie, jak i 6wezesny socjalistyczny entuzjazm.
Za jedyne (tok zwane sygnalizowane) Erbenowskie aluzje mozna ewentualnie uznaé
posta¢ gtéwnego bohatera, ktérym jest powstaty z martwych Wright (nazwisko czytane
jako Urait), oraz zmodyfikowany cytat ostatniego wersu drugiej czeéci Wodnika Erbena:
Jkto tam orze na uwrociu blisko skat, muzyk by zaklaskat (...)"*8. Autorzy inspirowali
sie rowniez tekstem Krvavy romdn (Krwawa powiesé) Vachala, czarnym romantyzmem

u Interesujqcq definicje terminu ,poeta” podat Effenberger, cytujqcy w tym kontekscie Mikulé$a Medka. Wedtug

Medka stowo to w najmniejszym stopniu nie oznacza dziatania, ,ktére charakteryzuje Hynka. Wyraz poeta przy
catym swoim nieuniknionym uduchowieniu zawartym w tym pojeciu tworzy ostry kontrast ze specyficznym rodza-

jem wywyzszania sie, ktére miato prowokowa¢, a ktére Hynek podobno czesto manifestowat wobec niektérych
ludzi”. V. Effenberger, S vylou¢enim verejnosti [w:] K. Hynek, S vylougenim vefejnosti, Praha 1998, s. 26.

12 Ibidem, s. 45.

15y, Hynek, op. cit. s. 229.

4 bidem, s. 213.

15 A Born, O. Jelinek, Uraijt, ,Hanfa press” 1995, & 17, s. 72-79. Okreslenie ,suprasexdadaistyczna” poja-
wia sie tylko w samizdatowym wydaniu Edice P8lnoc, w czasopi$émie ,Hanfa press” juz go nie ma. U Hrabala
za$ Super—sexdadaizm?@ to tytut utworu skomponowanego z napiséw z szaletéw miejskich, wydanego w serii
P8lnoc w lutym 1952 roku jako cze$¢ zbioru Co to jest poezja?

16 |hidem s. 79. ,Nazwisko Uraijt wzieto sig z przypisu zamieszczonego w jednej ze starych powiesci Verne’a:
»Wright, czytaj Urajt«”. O. Jelinek, Jak to v8echno za&alo, ,Hanfa press” 1993, ¢. 14, s.12.
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i prozq markiza de Sade’a, niekiedy takze dzietami Ladislava Klimy. Ow krétki poemat
prozq jest interesujqcy réwniez dlatego, ze wprowadza do czytelniczej podéwiadomosci
posta¢ Egona Bondy’ego. Jedna z figur owego dziwacznego panoptikum Urajta nosi
imie Egon i opisywana jest joko ,atletyczny miodzieniec” o ,arogancko wysunietym
podbrodku”!?. Nie ma watpliwosci co do tego, kogo autorzy mieli na mysli. Bardziej
interesujqce jest natomiast stwierdzenie, ze nie tylko broda, lecz takze — a nawet przede
wszystkim — wyjgtkowa zarozumiato$é¢ czyni posta¢ o nazwisku Egon Bondy rozpoznawal-
nq réwniez w innych tekstach.

Legenda Egona Bondy’ego i jej obraz w literaturze czeskiej to tfemat tak rozlegty,
ze jego doktadniejsze opracowanie musiatoby sta¢ sie przedmiotem osobnego studium.
Nie sposéb poming¢ obecnosci postaci Bondy’ego w tekstach Hrabala, Boudnika,
Vondruki i wielu innych. Przede wszystkim za$ nalezy zwréci¢ uwage na jej funkcjonowanie
w poezji lvana Martina Jirousa (w tabedzim $piewie Szajbusa mozna na przyktad odnalezé
taki oto obraz Bondy’ego lecgcego nad Pragq: ,Na placyk przed koscist swietego Miko-
tajo/ anioty Bondego od Storc przysytajq/ przewigzujq mu rece stutq/ zdobig mu czoto
aureolg/ w przy¢mionym blasku Bondy géruje/ nad dachami barokowej Pragi kréluje”!8)
i twérczosci przedwczesnie zmartego undergroundowego poety Milana Kocha. Wéréd tek-
stéw emigracyjnych, kiére reflektujq i kreujg legende Bondy’ego, szczegdlne miejsce zaij-
muje proza medytacyjna Paradyzo Richarda Popela (Bondy wystepuje w niej jako dr Krejzl),
a takze niektére ksigzki Jana Ktesadla. Ten ostatni w swojej ksigzce La Calle Neruda kre-
$li satyryczny (czy wrecz karykaturalny) obraz powstawania praskiej mitologii. W powiesci
tej Bondy ukazuje sie na moment jako ,stary hipis” o nazwisku Pogon Bumby. Kfesadlo
poznat osobiscie Bondy’ego w 1955 roku w poradni seksuologicznej w praskiej klinice
psychiatrycznej (nazywanej klinikg Myslive¢ka od nazwiska dziatajgcego w niej wowczas
znanego psychiatry), gdzie pracowat joko psycholog. Przebieg owego spotkania sparodio-
wat w jednej ze scen powiesci Kravex 5, w ktérej pojawia sie alter ego Bondy’ego — Ervin
Buxbaum alias Zbyhot Angler, mezczyzna o wysokim glosie i ,zydowskiej fizionomii”.

Interesujgcym zajeciem moze by¢ przesledzenie loséw legendy Bondy’ego w poszuki-
waniu jej genezy; $lady prowadzq bowiem nie tylko do ,noweli” Borna i Jelinka. Jednym
z tekstow wykorzystujgcych ten temat byto opowiadanie Hrabala Made in Czechoslova-
kia, napisane wiosng 1952 roku. Utwér ten sktada sie z serii prozatorskich mikroscen,
ktérych bohaterami sq ,doktor” i Bondy.

.Na kanapie spoczywa brodaty Bondy. Na dywanie stoi butelka. Nogi Bondy’ego sq przykryte
ptaszczem. W catym domu stycha¢ przerazajqey dzwiek rur kanalizacyjnych”®.

Kolejne teksty poswiecone zatozycielowi ruchu undergroundowego byly juz pisane
z wiekszego dystansu czasowego, powstawaty bowiem kilkanascie lat po okresie najwigk-
szego rozkwitu legendy Bondy’ego. Pierwszym z owych utworéw jest Czuty barbarzynca

17 Ibidem, s. 74.

18 | M. Jirous, Magorova summa, Praha 1998, s. 497 (fragment wiersza w przektadzie Karola Furmanskiego,
zob. |. M. Jirous *** [Na placyk przed kosciét swigtego Mikotaja...] [w:] Czeski underground. Wybér tekstéw z lat
1969-1989, oprac. M. Machovec, Wroctaw 2008, s. 293).

19g Hrabal, Made in Czechoslovakia [w:] idem, Jarmilka, SSBH. Sv. 3, Praha 1992, s. 78.
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Hrabala, drugim - wcigz nie do$¢ doceniane pamietniki Stanislava Vévry zatytutowane
Zviteny prach (Kteby kurzu). U Hrabala wyrazistym motywem staje sie broda Bondy’ego
(podobnie zresziq jak i inne czesci ciata), ktéra ukazana jest w osobliwej konwencji przywo-
dzqcej na my$l estetyke teatru lalkowego. Czesci ciata, mimika i gestykulacja stajq sie swe-
go rodzaju synekdochg catoéciowego obrazu postaci i jej zachowan. Ogélna charaktery-
styka opiera sie na hipertrofii ekspresii, przerysowanych reakcjach i typowo Hrabalowskim
akcentowaniu zmystowosci: ,Kiedy dowiedziat sie o tym Egon Bondy, opadta mu szczeka,
a jego stynne, zachwycajgco czerwone wargi zal$nity jak migzsz czeresni (...)". Gdzie in-
dziej za$ czytamy: ,A Egon Bondy przewrécit mnie, jezdzit mi brodg po twarzy, i wotat:
Wy dwai, jak nie bedziecie uwaza¢, to zabije, zabije, zabije... (...)". Narrator poswieca
swojq uwage postaci Bondy’ego réwniez w finalnej scenie ksigzki: ,Egon Bondy (...) od-
chylit do tytu swojq brodatq, owtosiong gtowe, gtowe, ktéra teraz otoczona byta aureolq,
pachngcq i ziongcq Prazdrojem (...)"2°.

Pamietnikowe zapiski Stanislava Vévry, ktérego z Bondym zapoznat zresztq Hrabal,
powstaty dopiero po ponad pie¢dziesieciu latach od czaséw opisywanych wydarzen
i sytuacji, datowane sq bowiem na rok 2003.

,Przy stole siedziat przed kuflem i dzbanem piwa Zbyniek Fiszer — Egon Bondy. Rudawy, brodaty,
troche grubawy, dobrze ubrany, siedziat z nogq na noge, ukazujgc swoje mate stopy w kolorowych
skarpetach i zamszowych pétbutach. (...) Ten przenikliwy i pewny siebie mtody cztowiek w niczym
nie przypominat nieokietznanego przedstawiciela bohemy”2?.

Relacja Vavry, w odréznieniv od wizji Hrabala, jest raczej powsciggliwa w styliza-
cii, konsekwentnie utrzymuje charakter informacyjno-dokumentalny. Mimo to obecne sq
w niej elementy bardzo podobne do tych z cytowanych wczeéniej fragmentéw.

2. Od Machy do Eliota

Wsréd odwotan do innych tekstow  kultury, obecnych w twérczoéci poetyckiej
Bondy’ego z pierwszej potowy lat 50., najwiekszg grupe stanowig nawigzania do poezji
Karla Jaromira Erbena i Karla Hynka Méchy?2. Bondy niejednokrotnie méwit o roman-
tyzmie — ktéry miat skgdingd ogromny wptyw na idee i poetyke surrealizmu — z wielkim
uznaniem. Kiedy w 1994 roku dokonywat podsumowania sylwetki Karla Teigego, oznaj-
mit, ze:

,Bez Teigego nie tylko nie mieliby$my miedzywojennej awangardy, lecz takze naszej artystycznej
wspétczesnosci. Surrealizm byt dla XX wieku tym, czym romantyzm dla wieku XIX"23,

Znamienne, ze w frzeciej piesni Praskiego zycia, utworze silnie nawigzujgcym do dzie-
dzictwa awangardy miedzywojennej i surrealizmu, parafrazowane sq wtasnie fragmenty
Maja Méchy.

20 |gem, Nezny barbar, Praha 1990, s. 82-83 (cytowane fragmenty w przekfadzie Aleksandra Kaczorowskiego,
zob. B. Hrabal, Czuty barbarzyrica. Teksty pedagogiczne, thum. A. Kaczorowski, lzabelin 1997,s. 76, 83, 113).
21g Vévra, Zviteny prach, Praha 2004, s. 88.

22 Bondy nie byt jednym twéreq z kregu Pétnocy, u ktérego dostrzec mozna silne wptywy dzieta Karla Hynka
Machy. Martin Pila¥ dostrzega podobnq fascynacje u Boudnika, ktéry, wedtug badacza, umiat (...) postugiwa¢
sig niezwykle starannq i obfitujgcq w metafory czeszczyzng Machowskiej (...), a by¢ moze takze Nerudowskiej
prozy”. M. Pila¥, Underground, Brno 1999, s. 118.

2B Bondy, Teige, ,Jarmark umé&ni” 1994, ¢. 9, brezen, s. 20.
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+Mysle o Marii

O swojej siostrze

O przyjacielu ktory jest teraz w kryminale

| o tym ze ja tez tam bede

O tym jakim emocjonalnym wrakiem

Jestem w wieku dwudziestu lat

Jest znowu jesien Pierwszy maijl

Jesienny maj

| czego$ czas

Do czego$ synogarlicy gtos naktania
Daleko jest to przeklete miasto
Daleko jest chyba az na ksigzycu

Juz o czyms$ szepce cichy mech

Ktamie czegos bél kwitngce drzewo —

Nie wierze w nic

A przeciez chciatbym wierzy¢

Ale nic nie ma"24,

Maij, najstynniejszy poemat Mdachy, pojawia sie tu nieprzypadkowo. Juz w swoich
wczesnych tekstach Bondy chetnie kreuje sie na wybitnego twérce — geniusza i samotni-
ka, nawigzujgc w ten sposdb do romantycznej aury wytworzone| wokét postaci Méchy.
Dodajmy na marginesie, ze twérczoé¢ autora Marinki stata sie literackim fundamen-
tem takze dla naszej najstarszej generacii surrealistéw?®. Za forme aluzyjnego cytowania
(w wgskim, a zatem dla utworu zasadniczym rozumieniu), funkcjonujgcego na ptasz-
czyznie struktury znaczeniowej tekstu, mozna uznaé réwniez gteboko depresyine i egzy-
stencjalne przestanie poematu2®. Atmosfera beznadziei ewokowana jest nie tylko przez
antynomie ,jesien — pierwszy maj”, lecz takze, a moze przede wszystkim poprzez wysokq
frekwencje zaimkéw nieokreslonych. Potrzeba wiary i bliskosci, ktérq wyraza podmiot
liryczny, tworzy kontrast z wizjqg dehumanizacji systemu stalinowskiego. Motyw uwiezienia
Viléma w wiezy w Machowskim pierwowzorze staje sie sugestywng metaforqg atmosfery
przestuchan i krwawych proceséw politycznych w latach pie¢dziesigtych?.

Odlegtos¢, ktérg musi pokona¢ podmiot Bondy’ego (,Daleko jest to przeklete mia-
sto/ Daleko jest chyba az na ksiezycu”), ma charakter nie tylko fizyczny, przestrzenny,

24 Bondy, Bésnické dilo, sv. 1, Praha 1991, s. 21.

25 7ob. wydany z okazji rocznicy $mierci Machy tom Ani labuf ani Léna, Praha 1995.

26 poski literaturoznawca Michat Glowiriski pisat o strukturze znaczeniowej tekstu w nastepujqcy sposdb:
4O tym, co jest, a co nie jest elementem strukturalnym danego tekstu, co wspéttworzy lub nie wspéttworzy jego
struktury semantycznej, przesqdza moment recepcii tekstu i nie ma powodu, dla ktérego nawigzania intertekstu-
alne miatyby by¢ objete innymi prawami niz pozostate elementy strukturalne”. [cyt. za:] J. Homolég, Intertextovost
a utvéreni smyslu v textu, Praha 1996, s. 21.

270 tym, ze Maj byt czgsto wykorzystywany przez pisarzy zwiqzanych z seriq P8lnoc, $wiadczy¢ moze réwniez
obecno$¢ Mdachowskich motywéw w groteskowym wierszu Ivo Vodseddélka zatytutowanym Af se fresou véleens
$tvée&i (Niechaj drzq wojenni podzegacze) z tomu Kvetouci Ukrajina (Kwitngca Ukraina) z 1950 roku. Wiersz ten
zaczyna sig stowami: ,Synogarlicy do mitosci gtos naktaniat/ z wonnych brzéz nisst sig cichy $piew/ w milczeniu
przechadzatem sig z zong po okolicy (...)", I. Vodsedalek, Zurent, Dilo Ivo Vodsedélka, sv. 1, Praha 1992, s. 34.
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lecz takze wewnetrzny, subiektywny. Mdcha w swoich wizjach nieskorczonosci cza-
su i przestrzeni skupia sie przede wszystkim na pytaniach o sens istnienia joko takiego
(,Daleko unisdst go zawziety czasu bieg,/ jak cien umarty w dali niknie sen tych dni,/
jak widok biatych miast, co w tonie wody 1$ni”28). Temat ten jest stale obecny w catym po-
emacie — motyw ,rozlegtej przestrzeni” w znaczeniu fizycznej odlegtosci, a przede wszyst-
kim nieosiggalnego metafizycznego sensu istnienia, wiericzy bowiem kazdq z czesci Maja
z wyjgtkiem pierwszej pieéni i drugiego intermezza. Podobnie wyglgda to u Bondy’ego,
ktérego podmiot liryczny jest pozostawiony samemu sobie — bez przyjaciot, pewnosci
i wiary. Mimo ze zyje w Pradze od dziecinstwa, czuje sie wyobcowany z jej przestrze-

"29 Kolejny element przejety

ni: ,Chce uciec/ ale nie wiem dokqd/ jestem wespoét sam
przez Bondy’ego z poetyki romantycznej to zamitowanie do tworzenia fragmentarycznych
kompozycji. Niektére z jego pozornie niedokoriczonych wierszy wyraznie przypominajg
zresztq utwory pisane metodq surrealistyczng: ,Jest wtasnie Boze Narodzenie/ Przed laty
w Palestynie/ gdzie Rolland i Matka Boska/ Liscie spadajg na stot”30 .

Strukture Praskiego zycia ksztattuje leksyka rozmaitego pochodzenia: jedng z grup
tworzq sfowa przynalezne do jezyka literatury fachowej (,sporadyczny”, ,dezorientacja”),
w kolejnej odnalez¢ mozna terminy filozoficzne i politologiczne (,defetyzm”, ,szowi-
nizm”), nastepnie okreslenia pejoratywne (,burzuj”), wyrazy ksigzkowe lub archaiczne
(Weltschmerz”, dawne formy liczebnikéw). Ponadto w tekst wplatane sq tez fragmenty
sformutowane po niemiecku i rosyjsku. Zrédet inspiracji dla catego utworu nalezy szu-
ka¢ zaréwno w literaturze wysokiej, jok i w twérczodci popularnej, kiczowatej, a takze
w literackiej tandecie.

Mimo ze autor sam przedstawia i wyjasnia reguty gry, ktérg podejmuje z innymi
tekstami (jej wyktadnia zamyka caly poemat), nie jest bynajmniej tatwo odnalezé sie
w labiryncie wszystkich aluzji, ktére pojawiajq sie w jego utworach. Wydaie sie, ze czyn-
nikiem, ktéry sktania Bondy’ego do postugiwania sie owg metodgq literackiego montazu,
jest nie tylko swego rodzaju pojemno$¢ przestrzeni tekstowej kompozycii liryczno-epic-
kich, lecz takze, a moze przede wszystkim ich cigzenie ku iluzyjnosci i fikcjonalnosci wy-
powiedzi, tak typowych dla formy poematu stosowanej przez autora Totalnego realizmu.
W Praskim zyciu odnajdziemy wiec nawigzania zaréwno do sztampowej, jak i ambitne;
literatury, cytaty z wierszy Paula Eluarda, fragmenty z niemieckich powieéci dla kobiet,
urywki z blizej nieokreslonego przewodnika po Pradze, a nawet piosenki z zachodnionie-
mieckiego radia.

Z utwordw zwigzanych z kontekstem politycznym zostaty wprowadzone do poema-
tu nie tylko stowa Miedzynarodéwki (,ETO NIET NASZ POSLIEDNI | RIESZITIELNY)J
BOJ"31), lecz takze fragmenty nazistowskiej piesni Die Fahne hoch (Horst Wessel Lied),

28y H. Mécha, Bésné a dramatické zlomky, Praha 1959, s. 50 (fragment Maja w przektadzie Jozefa Waczkowa,
zob. K.H. Mécha, Maj. Wybér poezji, wybrat, przetozyt i wstepem opatrzyt Jozef Waczkéw, Warszawa 1971,
s. 135).
29 Bondy, Bésnické dilo, sv. 1, Praha 1991, s. 20.
50 Ibidem, s. 8.
31 ..

Ibidem, s. 22.
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ktérg w czasach jej powstania $piewano czesto tqcznie z niemieckim hymnem przy okazji
waznych uroczystoéci. Bondy postuzyt sie jej drugq czesciq:

,Alle Kameraden die Reaktion und Rotfront erschossen

Marschier’'n im Geist in uns’ren Reihen mit

Sie ziehen durch meinen Kopf

Das Leben ist doch nur Unsinn”32.

Pierwsze dwa wersy pochodzq z wyzej wspomnianej pie$ni, ostatnie dwa sq dzietem
autora. Bondy zamyka nimi drugq piesn Praskiego zycia. Manifestowany przez niego
w poemacie stosunek do nazizmu, Niemcoéw i jezyka niemieckiego byt przede wszystkim
prowokacjq. Poeta uwazat bowiem ideologie nazistowskq za réwnie zbrodniczg jak dok-
tryna stalinowska®2.

Strukture poematu tworzy wieloelementowy kolaz. Sposéb, w jaki zostat zestawio-
ny, przywodzi na my$l metode Bohumila Hrabala, u ktérego jednak cytowane teksty
sq czesto uzyte bez wskazania ich zrodta. Bondy za$ otwarcie przywotywat w Praskim zyciu
takie zrodta inspiracji jok Horst Wessel Lied, a caty poemat zaopatrzyt w szczegdtowq bi-
bliografie. W Pieknej Poldi Hrabala przy cytatach pojawiaijq sie co prawda numery stron,
ale tytuty cytowanych dziet juz nie:

»--- W naszym przypadku chodzitoby juz

o niedozwolone stosunki, westchnat ksiegowy... (s. 16)

('4..)

Ze miatbym sta¢ sie porzgdnym obywatelem panstwa

i z zapatem poswigci¢ sie pracy? No dobrze!

Wotat drzgcym gtosem... (s. 92)

Piekna mtoda komsomotka w kazde Zaduszki

ktadta na grobie chryzantemy...” (s. 112)34.

Jak nietrudno sie domysli¢, Hrabal tworzy kolaz z fragmentéw tanich romanséw
i powiesci produkcyjnych. Ich zrédta pisarz konsekwentnie przemilcza — odwrotnie
niz w przypadku urywkéw z literatury wysokiej, ktére na ogét opatruje stosowngq infor-
macjg na temat pochodzenia wszelkich cytatéw i parafraz. Dotyczy to przede wszystkim

52 |bidem, s. 18. Horst Wessel Lied byta marszowq piesniq SA i jednoczesnie hymnem NSDAP w czasach
Trzeciej Rzeszy i tuz przed jej powstaniem. Ten niechlubny tekst jest dzi§ juz mato znany, dlatego cytujemy
go w petnym brzmieniu: ,Die Fahne hoch die Reihen fest geschlossen,/ S. A. marschiert mit ruhig festem Schritt./
Kam “raden die Rotfront und Reaktion erschossen,/ marschier 'n im Geist in unseren Reihen mit.// Die Strasse
frei den braunen Batallionen,/ die Strasse frei dem Sturmabteilungsmann./ Es schau “n auf’s Hackenkreuz voll
Hoffnung schon Millionen,/ der Tag fir Freiheit und fir Brot bricht an.// Zum letzen Mal wird nun Appell ge-
blasen,/ zum Kampfe steh “n wir alle schon bereit./ Bald flattern Hitler—fahnen Uber allen Strassen,/ die Knecht-
schaft dauert nur mehr kurze Zeit” [cyt. za:] http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/444151-horst-wessel-lied.
Bondy parafrazowat z drobnymi zmianami trzeci i czwarty wers jej refrenu, ktéry tworzq pierwsza i ostatnia strofa
(bez poczgtkowego ,S.A.").

55 Zbynék Figer wychowat sie w rodzinie wysokiego rangg oficera w stanie spoczynku. Dobrze znat jezyk nie-
miecki, ktéry go nawet w pewien sposéb fascynowat. We wiasnej twérczosci czesto eksponowat swojq bilin-
gwalno$¢. W mtodosci prowadzit w latach 1943-1946 swoj Tagesbuch, poza tym sporo wierszy powstatych
przed 1953 rokiem pisat po niemiecku. Miat bardzo krytyczny stosunek do éwczesnego szowinizmu i panujgeych
wszedzie antyniemieckich nastrojéw, dla ktérych pretekstem byto przekonanie o istnieniu kolektywnej winy.

343 Hrabal, Bambino di Praga [w:] idem, Zidovsky svicen, Praha 1991, s. 205-206.
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fragmentéw tekstéw Bretona i Dalego. O popularnosci tego rodzaju sposobéw kon-
struowania tekstéw (gtéwnie epicko-lirycznych) $wiadczy¢ moze to, ze podobng for-
me literackiego montazu rozmaitych fragmentéw, cytatéw i parafraz zastosowat takze
Jiri Kol&¥ w pochodzgcej z 1950 roku Watrobie Prometeusza. W strukture tego utworu
— ,samopoematu” — jak nazywat go Kola¥ — wigczone zostaty komplementarne pod wzgle-
dem tematu i tresci fragmenty utworu Ladislava Klimy Historia prawdziwa, co sie wydarzyta
w Postmortalii oraz tekst opowiadania Zofii Natkowskiej Przy torze kolejowym.

Trudno sobie wyobrazi¢, by Bondy lub Hrabal nie znali kanonicznego przektadu po-
ematu Ziemia jatowa Thomasa Stearnsa Eliota, dokonanego w 1947 roku przez Jindficha
Chalupeckiego i Jifine Haukovg. Mimo iz owo stynne dzieto anglosaskiego modernizmu
wyrasta z zupetnie innych inspiracji, nalezy zauwazy¢, ze uwagi Bondy’ego zamieszczone
na koricu Praskiego zycia w zdumiewajqcy sposéb przypominajq Przypisy autora z Ziemi jo-
fowe3%. Eliot uzupetnia wlasny poemat o komentarze, w ktérych jako poeta doctus prezen-
tuje swoje wzorce oraz literackie i kulturowe zrédfa inspiracii®®. Ziemia jofowa powstawata
w okreslonym kontekscie, na ktéry skfadaty sie utwory innych autoréw, sama w sobie jest
wiec mniej lub bardziej jawnym cytatem. Z Praskim zyciem tqczy jq takze budowa formalna
— oba poematy sktadajq sie bowiem z pieciu piesni.

Bondy wspomina o Eliocie juz w swoim mtodzienczym zbiorze Fragmenty prvotin
(Fragmenty debiutanckie), w ktérym znajduje sie nawet wiersz zatytutowany Pan Eliot
(datowany na 2 sierpnia 1947 roku). Utwér ten dobrze oddaje typowg dla owych czaséow
ambiwalencje uczu¢ mtodej generaciji wobec jej poprzednikéw. Bondy snuje w nim gro-
teskowq wizje ,przykre|” $mierci Eliota:

»Pan Eliot byt bardzo mqdrym starcem/ zachecat nas wszystkich do porzqdku (...). Ale i tak pew-
nego razu umart/ tak samo jak krélowa Wiktoria/ o ktérg wszyscy tak sie przeciez martwilismy/ wiek
pana Eliota pewnie usprawiedliwia to/ ze sig¢ moczyt/ Tak samo jak on popuszczato/ jego wieczne
pi6ro”37.

Zaréwno u Bondy’ego, jak i u Hrabala w popularnosci metody tekstowego mon-
tazu znajduje potwierdzenie teza, ze ,podczas gdy tradycja byta zazwyczaj rozumiana
jako moment jednoczqcy dzieto, ktéry ma swoj udziat w catodciowym ksztatcie utworu,
w przypadku intertekstualnodci na plan pierwszy dostaje sie moment heterogenicznosci
i »hybrydycznosci«”38. W srodowisku grupy skupionej wokét serii wydawniczej P8lnoc,
do ktérej Hrabal przez pewien czas réwniez nalezat, powstaje wiec nowa tradycja i zapo-
czgtkowany zostaje proces przewartoéciowania poje¢ literackiego ,centrum” i ,peryferii”.

3. Pod znakiem Erbena
Jesli o charokterze Praskiego zycia stanowity parafrazy Maja, ktére miaty zwro-
ci¢ uwage na egzystencjalne pytania podmiotu lirycznego, to w przypadku kolejnego
35 Na ten fakt zwrécit juz uwage Martin Machovec. Zob. M. Machovec, Videriskd bohemistika o Pélnoci, ,Kri-
ticky sbornik”, 1999, ro¢. 18, ¢. 2/3.S. 120.
56 Zob. T.5. Eliot, Pusta zemé, Praha 1947, w. 47-52.

37, Bondy, Fragmenty prvotin, kopia wydania w serii P8Inoc, Libri Prohibiti 1951, s. 3.
38 Hodrovd, ...na okraji chaosu..., Praha 2001, s. 62.
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poematu, zatytutowanego Resztki eposu, materiatem wyjsciowym byty wiersze ze zbio-
ru Kytice (Bukiet) Erbena. Wybor Erbenowskich ballad joko zrédta inspiracji przesqdzit
o charakterze catego poematu, utrzymanego w stylistyce piesni ludowych i tradycji folklo-
rystycznej. Bondy w przeprowadzonym w 1996 roku wywiadzie deklarowat: ,Juz w wieku
przedszkolnym bytem bardzo dobrze zaznajomiony z wierszami K.J. Erbena, Jana Nerudy
i innych czeskich klasykow”3®.

Resztki eposu sktadajq sie z dwudziestu czesci réznej dtugosci, od dwuwersowych
glos po fragmenty liczqce kilkaset linijek, z rymami krzyzowymi i parzystymi, pisane jam-
bem i trochejem, przy czym schemat ryméw i strof nie jest konsekwentnie utrzymywa-
ny. Niekiedy pojawiajq sie strofy pieciowersowe, réwniez w tym wypadku trudno jednak
mowic¢ o jakiej$ regularnosci. Tam jednak, gdzie Bondy explicite nawigzuje do Erbena,
zachowana jest nie tylko pieciowersowa strofa cytowanego tekstu, lecz takze erbenowski
schemat rytmiczny, w ktérym po dwéch parach ryméw parzystych nastepuje odrebny
trojstopowy wers bez rymu.

Przypomnijmy széstq cze$¢ Ztotego kotowrotka Erbena: ,Po dwér od lasu pola tan/
Hej, jedzie, jedzie z paniq pan;/ na rqczym wronym jadq koniu,/ co podkéwkami zwawo
dzwoni,/ na krélewski dwor”4. A oto parafraza Bondy’ego:

,Dokota stoAce pola fan

Hej jedzie jedzie tedy pan

Na narowistym jedzie koniu

Co podkéwkami zwawo dzwoni

Jedzie sam i sam”41.

W wersji Bondy’ego, tak jak w parafrazowanym oryginale, zachowana jest tréjsto-
powa miara ostatniego wersu. Ponadto w drugim wariancie zastosowana zostata in-
strumentacja gtoskowa, w tym przypadku polegajgca na nagromadzeniu spoétgtosek
nosowych ‘m’ i ‘n’: fan — pan — sam. Ostatni wers nie jest tak wyraznie wyodrebnio-
ny jok u Erbena. Dwie strofy wczesniej Bondy réwniez wprowadza $rodki zaczerpnigte
od cytowanego klasyka, nadajgc swojej wersji lekko archaizujgcy charakter:

,Potokiem rwgcym

Rwgcym potokiem

Mkne posréd lasu

Skok za skokiem

Szum lesnych drzew

Drzenie paproci

Gdy moja noga niechcqcey je trgci —

Rwgcym potokiem

Skacze skok za skokiem”42.

39 Bondy, Pravda se dosahuje pozndnim, ptipravila Milena Nyklova, ,Tvar” 1996, &. 6, s. 8.
40 i J. Erben, Kytice. Ceské pohddky, Praha 2003, s. 55.
ag Bondy, Bésnické dilo, sv. 1, Praha 1991, s. 55.
42 | .
Ibidem.
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Bondy nawigzuje tu do jednej ze strof Slubnej koszuli: ,a on wcigz naprzéd — skok
i skokl/ ona za$ stabngc — za nim krok w krok/ trawy dziewczyne-nieboge/ jak brzy-
twy siekqg w nogi;/ a te paprocie zielone/ krwiq jej sq zabarwione”?®. W wariancie
Bondy’ego pojawia sie czesty i charakterystyczny dla Erbena zabieg powtarzania rze-
czownikéw (,skok i skok”), ktéry rytmizuje wiersz i jednoczesnie uwydatnia ,nadprzyro-
dzone” zdolnosci umartego. Bondy poprzez wprowadzenie motywu skoku dynamizuje
swéj tekst, nadajgc mu przy tym ironiczny i groteskowy charakter. Kolejne wersy pozostajg
ponadto w pewnym konflikcie z dwuwersowym incipitem catej tej czesci, w ktérym poja-
wia sie figura Sancha Pansy — flegmatycznego i powolnego stugi Don Kichota, ktérego
posta¢ niejako uzycza owemu fragmentowi aury wyjgtkowej powolnosci: ,Sancho Pansa
z przodu a ja jade za nim/ oto jak zaczgtem walke z wiatrakami”44.

Do wierszy Erbena Bondy nawigzywat nie tylko w Resztkach eposu — Erbenowskie
aluzje pojawiajq sie takze w utworze Noc i dzieri z tomu Die Sonnenwende®® ze zbioru
Fir Bondy’s unbekannte Geliebte (1951). W tym przypadku tekstowym pierwowzorem
okazuje sie ponownie Slubna koszula. Wspslnym rysem wierszy z tej czedci jest stosowa-
nie formy ballady z przewagq elementéw epickich:

»Noc i dzien na drzewie wiszq/ jok dwaj wisielcy sie kotyszq/ — Kitéra godzina, moja mita2/
Pierwsza wtasnie wybita/ Noc i dzien na drzewie wiszq/ Jak dwaj wisielcy sie kotyszq/ Jest rano
i jest ciemno/ A ciebie nie ma ze mng”4S.

Zastosowanie dialogu pomiedzy kobietq i mezczyzng, wybér nocnej pory jako fta
dla ich rozmowy, a takze obecnos¢ motywu wisielca — wszystkie te zabiegi niemal au-
tomatycznie wywotujq skojarzenia ze stynnq balladqg Erbena. Czeski klasyk zaczyna sto-
wami: ,Juz jedenasta wybita,/ A lampa jeszcze $wiecita,/ A lampa jeszcze ja$niata,/
Co nad klecznikiem wisiata”4?. Erbenowski czterostopowy jamb znajduje u Bondy’ego
swoje rytmiczne odzwierciedlenie, zwtaszcza w ostatnim dwuwierszu, w ktérym pojawia
sie regularny trzystopowy jamb. Miedzytekstowych nawigzan w szerszym znaczeniu mozna
dopatrywa¢ sie takze w uzyciu jednosylabowych wyrazéw, ktérych wysoka frekwencja jest
charakterystycznym elementem Slubnej koszuli (,Hej, dziei to noc, a noc to dzier — ”48).

W tle pozornie niewinnej rozmowy kochankéw z wiersza Bondy’ego wyczuwamy nie-
pewno$é i lek podmiotu reflektujgcego aktualne wydarzenia. Widmowa sceneria jest
kolejnym punktem wspélnym Resztek eposu i Slubnej koszuli; u Bondy’ego ciemnos¢
przejmuje wladze nad $wiattem dziennym, tak samo jak u Erbena $wiat umartych anektu-
ie $wiat zywych. Wybrana przez Bondy’ego formuta lakonicznej skrétowosci, oscylujgca
wokot kilku typowych Erbenowskich motywéw, mogta byé juz w czasach powstania wier-
sza odbierana jako zjawisko na granicy literackiej maniery i dadaistycznej absurdalnosci.

43 K J. Erben, Kytice. Ceské pohddky, Praha 2003, s. 35.
Mg Bondy, Bésnické dilo, sv. 1, Praha 1991, s. 55.

45 Stowo Sonnenwende oznacza przesilenie stoneczne. To zjawisko astronomiczne bardzo zajmowato Erbena,
czego wyraz dat w swym komentarzu do basni T¥i zlaté viasy Déda Vevéda.

46 ¢ Bondy, Bésnické dilo, sv. 2, Praha 1992, s. 102.
47y ). Erben, op. cit., s. 30.
a8 Ibidem, s. 32
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Erben staje sie sam w sobie jokim$ paradygmatem. Wyraznie wida¢ to w persyflazu Mé&sic
(Ksiezyc):

.Ksiezyc stat nad polem/ przy naszej stodole/ z wotem// Cmentarne topole/ rosng w dziwnym
kole/ to boli// Nad jeziorem/ dzi§ wieczorem/ me pachole/ dzi§ wybiore// Jak juz je wybiore/ caty
sie opiore/ a potem przebiore”49.

Wiersz wykorzystuje znane z folkloru motywy i jednoczesénie je parodiuje. Jego trzecia
i czwarta strofa wyraznie nawiqzujq do drugiej cze$ci Wodnika Erbena; u Bondy’ego cytat

ten jest jednak podporzqdkowany dominujgcej w wierszu tendencji do prymitywizacji.

4. Konstantin Biebl in memoriam

Relacje intertekstualne w obrebie oficjalnego literackiego kontekstu pojawiajg
sie u Bondy’ego w kilku persyflazach zbioru Konstantina Biebla Bez obav (Bez leku)
z 1951 roku. W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ pewne wzmianki o tych nawigza-
niach, ale zaden z badaczy nie poswiecit im jak dotqd wigkszej uwagi®®. Autor Praskiego
zycia odwotuje sie do Biebla nie tylko w dedykaciji, lecz przede wszystkim w trzech po-
czgtkowych wierszach swojego cyklu Bez obaw (opatrzonych formutq ,Konstantin Biebl
in memoriam”) ze zbioru Velkd kniha (Wielka ksiega), pisanego w okresie od listopada
1951 do lutego 1952 roku.

Tom Biebla jest wewnetrznie bardzo zréznicowany. Z twérczosciq Bondy’ego tqczy
go dazenie do hiperbolizacji i préba wykreowania specyficznego $wiata, w ktérym przy-
wotywane w tekstach postaci ze $wiata literatury i polityki stajq sie legendami. Dla poezji
Biebla charakterystyczna wydaje sie predylekcja do wprowadzania atrybutéw z rzeczy-
wistoéci codziennej oraz tendencja do prozaizacii wiersza przy jednoczesnej sktonnosci
do mityzacji i typowego dla owych czaséw schematyzmu. Wspétistnienie owych sprzecz-
nych tendencji wyraznie zauwazalne jest nie tylko w poetyckich portretach osobowosci
ze $wiata literatury: Nezvala, Neumanna, Zéavady, lecz takze Stalina, Lenina czy Got-
twalda. Wspélng cechq ostatniego tomu Biebla i poezji Bondy’ego okazuje sie réwniez
przyjecie ironicznej perspektywy oraz silna inspiracja awangardq. W poetyke socjalistycz-
nego entuzjazmu wpisuje sie przede wszystkim tytutowy cykl Bez obav (Bez leku). Warto
przy tym zauwazyé, ze niektére z poetyckich portretéw, ktérych tto stanowi okreslona
problematyka spoteczna lub polityczna (Bezrobotny, Zebrak i réza, Na budowie nowego
panstwa z podtytutem Szes¢ portretéw jednym pociggnieciem pedzla), Biebl kompono-
wat podobng metodq jak Vitézslav Nezval swoje makabryczne postaci w Absolutnym
grabarzu®t.

Bondy parafrazuje trzy wiersze autora Nowego lkara. W pierwszej parafrazie zaty-
tutowanej Bez leku w tramwaju w groteskowy sposéb przetwarza jedng z ballad o te-
matyce spotecznej zatytutowang W tramwaju. Osig tematyczng pierwowzoru Biebla

M9 Bondy, Bésnické dilo, sv. 2, Praha 1992, s. 102.
50 75b. G. Zandovd, TotdInf realismus a trapnd poesie, Brno 2002, s. 176.

51 Ale jego [to jest Lenina — O.M.] duch/ jest jak potezny mtyn/ co bez trudu poradzi sobie z ziarnami wielkimi
jak Saturn/ Jupiter/ Venus albo nasza Ziemia”. K. Biebl, Bez obav, Praha 1951, s. 17.
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jest konfrontacja starego $wiata dekadenckiej burzuazji (uosobionego przez dystyngo-
wang dame) ze $wiatem postepowej generacji mtodych budowniczych socjalizmu. Bon-
dy skondensowat przekaz liczqcej dwadziescia pieé strof ballady swojego poprzednika
w trzynastu dwuwierszach. Puente Biebla: ,Rozwigzania sq dwa/ Albo zaczg¢ pracowaé/
Albo skoczy¢ do Wettawy/ Ptyng¢ po wodzie/ Jak Ofelia lecz bez lilii jej stawy”®2, bedgcq
swego rodzaju socjalistycznym apelem, Bondy przetwarza w duchu totalnego realizmu:

,Kto nie bedzie chciat poj$¢ do pracy

Tego przeking wszyscy rodacy

Nie pozostanie mu nic innego niz skoczy¢ do Wettawy
Albo strzatem w glowe skonczy¢ sprawe”®3.

O ile Biebl w zakonczeniu swojego wiersza dostrzega jednak pewng ,nadzieje”
dla owej burzuazyjnej damy, o tyle podmiot Bondy’ego jest absolutnie bezkompromi-
sowy. W utworze Bondy’ego relacje intertekstualne funkcjonujg zaréwno na poziomie
formy liryczno-epickiej wypowiedzi, jak i modalnosci tekstu przejawiajqcej sie w stoso-
waniu ironii i hiperboli. Interesujqca jest tez dedykacja: ,lvanowi V. za jego paranoiczne
wystgpienie w Pradze w listopadzie 1951 roku”%4, dzieki ktérej Bondy kieruje uwage czy-
telnika ku rzeczywisto$ci pozatekstowej, odsytajgc go do jakiego$ dokonanego niegdy$
happeningu. Niepokojqcy przekaz tej dedykacji czytelnik zauwaza dopiero wéwczas, gdy
uswiadomi sobie to, ze wspomniane wystgpienie odbyto sie w miesigcu $mierci Biebla
(poeta umart 12 listopada 1951 roku). W procesie odbioru fikcja recypowanego tekstu
zderza sie wiec z ,faktem”, jakim jest przywotywane tu bezposrednio i otwarcie samo-
bojstwo Biebla.

Drugi utwér poetycki to wlasciwie w catosci dostowny cytat wiersza Biebla Bez leku
ze zbioru pod tym samym tytutem. Bondy pisze:

»Dzien spedzitem wcale nienudnie

Czytajqgc Pétnoc kontra Potudnie

H.G. Wellsa tez czytatem

Ale nabra¢ sie nie datem

Moge to powiedzie¢ gtosno

Bo Zwigzek Radziecki darze mitoscig

Nikt nie zginie

Kto cie kocha Stalinie”%.

52 Ibidem, s. 223.
53¢ Bondy, Bésnické dilo, sv. 2, Praha 1992, s. 125.

4, Bondy, Bésnické dflo, sv. 2, Praha 1992, s. 125. Bondy miat na mysli Ivo Vodsedalka. Jego imie zostato
umysInie zmienione na Ivan.

55 Ibidem, s. 126.
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Wiersz Biebla ma tgcznie czterdziesci siedem werséw. Przywotajmy te z nich, ktére
tworzq zasadnicze przestanie utworu, a ktére staty sie dla Bondy’ego zrédtem inspiracii:

.Czytatem ksigzke/ bawigc sie cudnie/ Nie byta to Pétnoc kontra Potudnie// H.G. Wellsa takze
czytatem/ tatwo sie nabra¢, lecz ja sig nie datem (...)/ Jak mégtbym uwierzy¢/ Ze cata ludzkose
zginie? (...)/ Skoro prowadzisz jq Ty/ Nasz drogi Stalinie (...)/ Brak wiary w ludzko$¢/ $miato odrzu-
camy/ bo Zwigzek Radziecki szczerze kochamy”?S.

W o$miu wersach tekstu Bondy’ego zachowane sq wstep i puenta pierwowzoru, nie-
zmienione pozostajq takze $rodki artystyczne — na przyktad uzyte przez Biebla synekdochy
(,H.G. Wellsa czytatem”). Jednoczesnie wyraznie wyczuwalna jest inspiracja prymitywnym
rymem autora Nowego lkara, jego ironiq i lapidarnosciq.

W trzecim utworze Bondy przejgt od Biebla nie tylko tytut wiersza (Ballada korear-
ska), lecz takze jego dedykacije — Ladislavowi Stollowi. Undergroundowy poeta zachowat
motyw ze wstepu (,Nie dla niego chinski mur/ pod sqd idzie MacArthur”®?) i puente
(,Dzieki wam sktadamy/ za ten numer z chinskimi ochotnikami”38). Wersja Bondy’ego
sktada sie z o$miu werséw, wiersz Biebla — z pie¢dziesieciu dwaéch.

Posta¢ Konstantina Biebla pojawia sie takze w Resztkach eposu — w tym wypadku
nie chodzi jednak o zaleznosci intertekstualne czy semantyczne. Biebl staje sie raczej jed-
nq z figur ogromnego groteskowego panoptikum Bondy’ego, wygtaszajgcego ironiczne
uwagi na temat czeskiej historii i kultury®®.

Wspolnym rysem dla intertekstualnej gry podejmowanej przez Bondy’ego w jego
utworach z lat 50. jest parodystyczne ujecie parafrazowanych dziet. Nie mozna jed-
nak poming¢ tego, ze réwniez Biebl — zwltaszcza w swoich cytowanych wyzej tekstach
— musiat by¢ $wiadom ich ironicznego wydzwieku. W pewnym sensie Bondy napisat wiec
parodie parodii. Wybér tekstéw, jakiego dokonat autor Praskiego zycia, jest $cisle zwig-
zany z tendencjami dominujgcymi w poetyce autora w danym okresie, z jego sktonnoscig
do podejmowania gry z istniejgcymi tekstami, z inklinacjami do tworzenia persyflazy,
a takze — w przypadku nawigzan do Erbena — do rekonstruowania i naruszania tabu
kanonu czeskiej literatury ludowej. Poprzez wplatanie do tekstéw cytatéw ze starszej lite-
ratury Bondy starat sie ponadto odéwiezy¢ gatunki liryki opisowe;.

Autorzy skupieni wokot Edice P8lnoc parodiowali jakiekolwiek teksty bez wzgledu
na to, czy byly ,obcigzone” balastem tradycji, niestusznymi uprzedzeniami oficjalnego
milieu kulturowego czy tez byty odbierane w spoteczenstwie jako ,$wiete” ze wzgledu

56 . Biebl, Bez obav, Praha 1951, s. 209-211.

57 ¢ Bondy, Bésnické dilo, sv. 2, Praha 1992, s. 126. Wiersz Biebla zaczyna sie stowami: ,Przed trybunatem
postawi swe zycie/ ten ktéry szturmem chciat wzigé chifiski mur/ na norymberskq trafi szubienicg/ generat Ma-
cArthur generat MacArthur”. K. Biebl, op. cit., s. 243.

58 Bondy, Bésnické dilo, sv. 2, Praha 1992, s. 126. U Biebla wiersz konczy sig stowami: ,Wam wszystkim
wam wszystkim wam wszystkim/ podziekowan niech bedzie bez liku/ usciskajcie i od nas wszystkich chifskich
ochotnikéw!”. K. Biebl, op. cit., s. 245.

59 Strasznie czu¢ tu smréd kanatu/ Co pod mnq zaraz wytryénie /jak gorqce zrédto z Karlovych Varéw/ albo
jak Biebl Konstantin/ zaburczy i pisnie”. E. Bondy, Bdsnické dilo, sv. 1, Praha 1992, s. 43. Lecznicze pobyty
Biebla w Karlovych Varach byty faktem powszechnie znanym. W interpretacii senséw zawartych w wierszu nie ma
to jednak wigkszego znaczenia.
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na swoéj doniosty przekaz. Przeciwnie, ten ostatni przypadek wrecz prowokowat twércow
zwigzanych z Bondym do tego, by traktowa¢ tego rodzaju tekst z jeszcze wigkszym dy-
stansem i ironig.

Fragment z ksigzki Poezja jako mit, swiadectwo i gra, ktéra ukazata
sie naktadem wydawnictwa Protimluv w 2007 roku. Tekst zostat na po-
trzeby wydania w czasopi$smie nieznacznie zmieniony.

FrantiSek Kowolowski, Depozit — kancelaf 1., Finalisté ceny J. Chalupeckého,
Narodni galerie v Praze, Veletrzni palac, instalacja, 800x250x200 cm, 2000
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